Czy ambicja utatwia
cztowlekowil osiggniecie
zamierzonego celu? Rozwaz
problem, odwotujac sie do
fragmentu Lalki Bolestawa
Prusa, catego utworu oraz do
wybranego tekstu kultury

Czy ambicja utatwia cztowiekowl
osliagniecie zamierzonego celu?

Ambicja to cecha, ktdéra motywuje ludzi do podejmowania dziatan
majgcych na celu realizacje marzen, zdobycie sukcesu 1lub
osiggniecie pozycji spotecznej. Jest to sita napedzajgca
rozwdj cztowieka, ktéra moze prowadzié¢ zardwno do wielkich
osiggnie¢, jak i do trudnych dylematdw oraz rozczarowan.
Czesto postrzegana jako kluczowy element sukcesu, ambicja ma
jednak swoje ograniczenia 1 putapki. Nie zawsze prowadzi do
oczekiwanych rezultatdéw, a czasem staje sie zrdédtem cierpienia
lub niepowodzenn. Warto zastanowié¢ sie, jakie czynniki decydujg
o tym, czy ambicja utatwia osiggniecie zamierzonych celdw, czy
tez staje sie przeszkodg. W literaturze i kulturze znajdziemy
wiele przyktadéw, ktdére ilustrujg rézne oblicza ambicji -
zarowno jej pozytywne, jak i negatywne skutki. Szczegdlnie
wyraznie problem ten ukazuje sie w ,Lalce” Bolestawa Prusa,
gdzie bohaterowie reprezentujg rézne postawy wobec ambicji, a
takze w klasycznych tekstach, takich jak Hamlet Williama
Szekspira.
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Ambicja Wokulskiego - sita napedowa
sukcesu 1 zrodto cierpienia

W powiesSci Bolestawa Prusa ambicja jest jedng z kluczowych
cech Stanistawa Wokulskiego, gtdéwnego bohatera. Jest to cecha,
ktéra wyrdéznia go sposrdéd innych postaci, nadajgc jego zyciu
dynamiczny i wyjgtkowy charakter. Wokulski, mezczyzna o silnej
woli i determinacji, dzieki ambicji zdobywa majgtek oraz
pozycje spoteczng, ktére umozliwiajg mu zblizenie sie do
arystokratycznych kregéw, w ktérych obraca sie Izabela tecka.
Jego ambicja ma swoje korzenie w osobistych dosSwiadczeniach i
mtodzienczych aspiracjach — Wokulski od wczesnych lat dazyt do
tego, aby wyrwa¢ sie z biedy i zdoby¢ uznanie wsrod ludzi,
ktérzy wczesniej go lekcewazyli. Dzieki ambicji podejmuje
ryzykowne decyzje, takie jak udziat w handlu zbrojeniami
podczas wojny rosyjsko-tureckiej, co pozwala mu na
zgromadzenie pokaZnego majatku. Jego determinacja sprawia, ze
staje sie cztowiekiem sukcesu, ktdéry nie tylko spetnia swoje
marzenia o bogactwie, lecz takze zyskuje szacunek w
srodowisku.

Jednak ambicja Wokulskiego, cho¢ pomaga mu w osiggnieciu wielu
celéw, nie przynosi mu peini szcze$cia. Mitos¢ do Izabeli
teckiej, ktdéra staje sie dla niego najwiekszym marzeniem i
wyzwaniem, okazuje sie by¢ celem nierealnym. Arystokratka
traktuje go instrumentalnie, gardzac jego mieszczanskim
pochodzeniem i widzac w nim jedynie $rodka do osiagniecia
wtasnych korzysci. Rozczarowanie tym zwigzkiem sprawia, ze
Wokulski stopniowo traci wiare w sens swoich dazen. Jego
ambicja, ktdéra poczatkowo wydawata sie sitg twdrczg, przeradza
sie w Zrédto cierpienia i frustracji. Ostatecznie prowadzi go
na skraj zatamania psychicznego 1 pozostawia w stanie
wewnetrznego rozdarcia. Przyktad Wokulskiego ukazuje, ze
ambicja moze by¢ motorem dziatania i rozwoju, ale jednoczes$nie



moze przeksztatci¢ sie w Zrédto bélu, jesli jest ukierunkowana
na cele niemozliwe do osiggniecia Llub sprzeczne =z
rzeczywistoscig.

Ambicja Izabeli teckiej - 1luzje 1
ograniczenla

Izabela tecka, posta¢ wyraznie kontrastujgca z Wokulskim,
rowniez posiada swoje ambicje, jednak ich charakter i sposéb
realizacji sa zupetnie inne. tecka, wychowana w S$wiecie
arystokracji, marzy przede wszystkim o zachowaniu swojej
pozycji spotecznej i luksusowego stylu zycia. Jej ambicje maja
charakter ptytki i materialistyczny, co sprawia, ze s3a one
ograniczone do poszukiwania bogatego meza, ktdéry zapewni jej
stabilnos¢ finansowg i mozliwos¢ kontynuowania beztroskiego
zycia. Ambicja Izabeli nie jest zwigzana z osobistym rozwojem
ani realizacjg gtebszych celdow, ale raczej z dazeniem do
utrzymania status quo, ktore zapewnia jej komfort i poczucie
wyzszos$ci nad innymi. Takie podejs$cie do zycia sprawia, ze
Izabela nie podejmuje zadnych dziatan, ktére mogtyby prowadzid
do zmiany jej sytuacji, lecz jedynie czeka na odpowiedniego
kandydata na me:za.

Warto zauwazy¢, ze ambicje Izabeli nie przynosza jej
oczekiwanych rezultatow. Cho¢ wydaje sie, ze znajduje w
Stanistawie Wokulskim idealnego kandydata na meza — cztowieka
bogatego, oddanego i gotowego speinia¢ jej kaprysy — to jednak
jej arystokratyczna duma i uprzedzenia nie pozwalajg jej
zaakceptowa¢ go jako rdéwnorzednego partnera. Izabela nie
dostrzega potencjatu Wokulskiego, a jej ambicje pozostaja
niespetnione, prowadzgc jag do stagnacji i rozczarowania.
Przyktad teckiej pokazuje, ze ambicja ukierunkowana na cele
nierealistyczne lub ptytkie moze stacC sie przeszkodg w zyciu.
Brak dzia*ania 1 bierne oczekiwanie na spetnienie marzen
sprawiajg, ze Izabela nie tylko nie osigga sukcesu, ale takze



traci szanse na zmiane swojego zycia. Jej historia podkresla
znaczenie $Swiadomego podejscia do wtasnych aspiracji oraz
gotowo$ci do podejmowania wysitku w ich realizacji.

Hamlet — ambicja jako Zrdédto tragedii

Innym tekstem kultury, ktéry w interesujgcy sposdéb ukazuje
ambicje, jest tragedia Hamlet Williama Szekspira. W tym
dramacie tytutowy bohater kieruje sie ambicja zemsty za Smier¢
ojca, ktora staje sie jego gtdéwnym celem zyciowym. Ambicja
Hamleta ma charakter moralny i wynika z poczucia obowigzku
wobec zmartego ojca, jednak z czasem przeradza sie w obsesje,
ktéra zdominowuje cate jego zycie. Hamlet nie potrafi znalezc
rownowagi miedzy swoimi ambicjami a realiami otaczajacego go
Swiata. Jego dazenie do zemsty prowadzi do licznych konfliktéw
z innymi postaciami, a takze do narastajgcej samotnos$ci i
wewnetrznego rozdarcia. Zamiast dziataé¢ w sposob zdecydowany,
Hamlet dtugo waha sie, analizujgc sytuacje i prébujac znalez¢
odpowiednie rozwigzanie, co sprawia, ze jego ambicje stajag sie
zréodtem frustracji.

W miare rozwoju fabuty ambicja Hamleta prowadzi do serii
tragicznych wydarzen, ktdére pochtaniaja zycie zaréwno jego
bliskich, jak i jego samego. Smieré¢ Ofelii, konflikt z
Laertesem, a w koncu jego wtasna $mier¢ sg konsekwencjami
dziatan wynikajgcych z ambicji, ktdére wymknety sie spod
kontroli. Hamlet, cho¢ dziata w imie sprawiedliwosSci, nie
potrafi zapobiec destrukcyjnym skutkom swoich decyzji. Jego
historia pokazuje, ze ambicja, nawet jes$li opiera sie na
szlachetnych pobudkach, moze prowadzi¢ do katastrofy, jesli
nie jest zrdéwnowazona rozsadkiem i rozwagg. Przyktad Hamleta
uwypukla potrzebe refleksji nad wtasnymi dgzeniami oraz
umiejetnosci radzenia sobie z emocjami, ktére czesto
towarzyszg ambicji.



Psychologiczne spojrzenie na ambicje

Z perspektywy psychologicznej ambicja jest istotnym elementem
ludzkiej natury, wpisujgcym sie w piramide potrzeb Maslowa. W
hierarchii tej dazenie do samorealizacji zajmuje najwyzszy
poziom, odzwierciedlajgc ludzka potrzebe rozwijania swojego
potencjatu i osiggania celdw wykraczajgcych poza podstawowe
potrzeby fizyczne i spoteczne. Ambicja pozwala ludziom
podejmowal dziatania, ktdre przyczyniajg sie do ich rozwoju
osobistego, zawodowego 1 emocjonalnego. Jednak gdy ambicja
jest nadmierna lub nieadekwatna do rzeczywistos$ci, moze
prowadzi¢ do frustracji, poczucia porazki i obnizenia jakos$ci
zycia. Nadmierne ambicje mogg takze wywotywaé¢ stres,
zaburzenia relacji interpersonalnych oraz poczucie izolacji.

Kluczowym elementem zdrowej ambicji jest zdolnos¢ do
wyznaczania realistycznych celow, ktére sg zgodne z
wartosciami i mozliwo$ciami danej osoby. Wazne jest takze, aby
réwnowazy¢ ambicje z innymi aspektami zycia, takimi jak
relacje z bliskimi, odpoczynek czy rozwdéj duchowy. Psychologia
podkresla znaczenie umiejetnosci elastycznego dostosowywania
swoich dgzen do zmieniajacych sie okoliczno$ci, co pozwala
unikng¢ negatywnych konsekwencji zwigzanych z nadmiernym lub
niewtasciwie ukierunkowanym dgzeniem do sukcesu.

Podsumowanie

Ambicja to sita, ktdra moze utatwial cztowiekowi osiggniecie
zamierzonych celéw, pod warunkiem, ze jest wtasciwie
ukierunkowana i zrdéwnowazona innymi potrzebami. Przyktady
literackie, takie jak postacie Stanistawa Wokulskiego, Izabeli
teckiej czy Hamleta, pokazujg rdéznorodne oblicza ambicji -
zaréwno jej potencjat do osiggania sukcesdow, jak i jej



destrukcyjne skutki. Ambicja sama w sobie nie jest ani dobra,
ani zta; jej wartos¢ zalezy od tego, jak zostanie wykorzystana
oraz jakie cele przyswiecaja jej realizacji. Warto wiec
zastanowic sie nad wtasnymi ambicjami, aby uczynié¢ z nich site
napedowg rozwoju, a nie Zrddto frustracji i ograniczen.
Refleksja nad wtasnymi dgzeniami moze poméc w odnalezieniu
rownowagi miedzy ambicjg a innymi wartosciami, ktore tworza
petne i satysfakcjonujgce zycie.

Wazne jest takze, by pamietad, ze ambicja nie dziat*a w prézni
— jej realizacja zalezy od wielu czynnikdéw zewnetrznych,
takich jak wsparcie spoteczne, dostepne zasoby czy warunki, w
ktorych funkcjonujemy. Niezaleznie od sity wewnetrznej
motywacji, okolicznosci moga zardéwno wspierad, jak i hamowac
rozw6j ambicji. Dlatego kluczowe jest, aby oprécz wytrwatosci
i determinacji, rozwija¢ takze elastyczno$¢ i umiejetnos¢
adaptacji do zmieniajgcych sie warunkéw. W ten sposdéb ambicja
staje sie narzedziem madrego rozwoju, ktére pozwala
cztowiekowi nie tylko osiggac cele, ale takze radzi¢ sobie z
wyzwaniami i wycigga¢ wnioski z ewentualnych niepowodzen.
Tylko wtedy ambicja moze w petni realizowa¢ swdj potencjat
jako sita napedowa ludzkiego zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Obecnos¢ archetypow
heroicznych rycerzy (np.
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Herakles, Achilles, Roland),
w filmie wspoétczesnym

Wstep

Przedstawienie terminu ,literatura parenetyczna”, wyjasnienie
istoty i celu parenezy. Przedstawienie Sredniowiecznych
utwordéw literackich, majacych na celu ukazanie wzorcow
osobowych. Funkcjonowanie podan i legend opisujacych chwalebne
czyny rycerzy, stawigcych ich dzielnos¢ i honor. Cechy
pozadane przez Sredniowiecznego rycerza: honor, odwaga,
mestwo, 1itp. Wprowadzenie terminu ,adaptacja filmowa”.
Przedstawienie wspo6tczesnych filméw, w ktdérych funkcjonuje
motyw rycerza. Ukazanie podobiefstw i réznic w ujeciu tematu
przez utwory literackie i filmowe.

Rozwiniecie

1. Przetozenie Sredniowiecznego ideatu rycerskiego na jezyk
filmowy.

= Funkcjonowanie we wspétczesnych dzietach tych samych, co
w wiekach $rednich cnot rycerskich (odwaga i dzielnos$¢)
— na przyktadzie filméw ,Troja” i , Krol Artur”.
Ukazanie, ze bohater dzisiejszych czaséw ma wiele
wspdélnego z ideatem S$redniowiecza.

 Przywotywanie Sredniowiecznych legend — rozrywka czy
wspOtczesna pareneza? Kostium historyczny jako
dzisiejsze zawoalowane moralizowanie.

2. Groteskowe ujecie motywu etosu rycerskiego.

»Dzieto Cyrku Monty Pythona jako odmienna od innych
reakcja na legende arturianska. Ukazanie réznych
interpretacji legendy arturianskiej — poréwnanie filmow
.Krél Artur” i ,Monty Python i Swiety Graal”
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= Komediowe przedstawienie loséw rycerzy Okragtego Stotu,
Swiadczgce o dwudziestowiecznym dystansie wobec legend
parenetycznych.

» Antywzér rycerza - bojazliwy, groteskowy, walczacy z
kobietami. Satyryczne ujecie legendy.

3. Oméwienie filméw animowanych, skierowanych dla dzieci,
przetwarzajgcych $redniowieczne 1legendy. Sztuka animacji
stuzgca prezentowaniu historycznych realidw.

= Ukazanie funkcji przedstawiania najmtodszemu pokoleniu
wzorow osobowych: funkcja pouczajgca — przedstawianie
historii, dawnych legend i podan, funkcja moralizatorska
— ukazywanie zalet szlachetnego postepowania,
wprowadzanie zasady ,dobro zwycieza”.

- Epoka Sredniowieczna - inspiracjg dla tworcéw dla
dzieci. Postulat naiwnego odbiorcy dzieta jako reakcja
na nieskomplikowane tresci, ktdre sg niesione przez
Sredniowieczne legendy.

4. Filmy sensacyjne przetwarzajgce wzorzec Sredniowiecznego
rycerza.

 Detektyw, policjant, agent FBI jako wzorzec osobowy,
posiadajgcy te same cechy, co Sredniowieczny rycerz.
Poréwnanie odwaznego, ryzykujgcego zyciem wspdiczesnego
bohatera i posta¢ ze Sredniowiecznych legend. Wskazanie
na funkcjonowanie tego samego archetypu bohatera.

= Poréwnanie literatury parenetycznej z kinem akcji,
stuzgcym wytgcznie rozrywce. Brak moralizowania we
wspotczesnym kinie, spowodowane zmiang dyskursu z
odbiorcg dziet sztuki.

Zakonczenie

Zastanowienie sie nad tzw. homogenizacjg sztuki, czyli
przenikaniem elementdéw kultury wysokiej ($redniowiecznych
legend) do popkultury, do jakiej nalezg omawiane w pracy
filmy. Wskazanie na istnienie niezmienionego przez wiekil



wzorca osobowego, ktdrego cechami osobowymi sg szlachetnos$¢,
odwaga, mestwo, szacunek dla kobiet, walczgcego ze ztem.

Obecnos¢ archetypéow heroicznych rycerzy
(np. Herakles, Achilles, Roland), w
filmie wspoétczesnym

Literatura S$redniowieczna obfitowata w utwory, ktérych
zadaniem by*o propagowanie okreslonego wzorca postaci.
Swieckim wzorem bohatera byt rycerz, cztowiek obdarzony
niezwyktymi przymiotami wojennymi oraz nieskalanym
charakterem. Literatura parenetyczna, czyli ta, stawiajgca
wzory 1 pouczajgca, jak zy¢, cenita przede wszystkim kunszt
rycerski, odwage, nieludzky site a takze inne zalety: dgzenie
do doskonatos$ci etycznej, dwornos$é¢, zdolnos¢ do wielkiej i
wiernej mitosci.

Wielki rozwdj epiki rycerskiej przynidst tak znane dzieto jak
francuska ,Piesn o Rolandzie” - utwér stawigcy czyny i
opiewajacy $mierc¢ lennika krdéla Karola Wielkiego, ,rycerza bez
skazy”, Rolanda. Bohater piesni, peinigcy funkcje dowddcy
strazy tylnej zginat podczas legendarnego ataku Saracendw na
wojsko Karola. Roland nade wszystko cenit swdj honor, wiec
mimo przewagi liczebnej nieprzyjaciela, postanowit nie wzywac
positkéw, lecz samemu stang¢ do walki. Kontrowersje na temat
postawy Rolanda sg bezpodstawne, poniewaz honor w czasach
wspotczesnych bohaterowi piesni byt warto$cig nadrzedna,
wazniejszg od wtasnego zycia 1 bezpieczenstwa przyjacidét. W
Swietle oOwczesnych obyczajdéw i zasad postepowania, Roland
zachowat sie w jedyny prawidtowy dla tamtych czasdéw sposdb.

Oprécz francuskiej piesni, nalezgcej do typu epiki nazywanej
»,Chansons de geste”, czyli pies$ni o czynach, krazyty po
zachodniej Europie liczne wersje celtyckiej legendy o krélu
Arturze i1 jego rycerzach Okragtego Stotu. Wojenne przygody
bohaterskiej druzyny arturianskej przeplataty sie z watkami
fantastycznymi, opowiadajgcymi o magicznej mocy Swietego



Graala, niezwyktego kielicha, z ktérego, jak mowi legenda pit
Chrystus podczas Ostatniej Wieczerzy. Najstynniejszym 1
najdzielniejszym rycerzem druzyny krdéla Artura byt Sir
Lancelot, ktdrego odwaga i zrecznos¢ w walce przycmity nawet
czyny samego wtadcy. Legenda gtosi, ze Lancelot dotgczyt do
grupy angielskiego kréla po dtugim pojedynku z samym Arturem,
podczas ktdérego rycerz wydawat sie by¢ niepokonany, nawet
zaklety miecz Excalibur nie mdégt przyczynic¢ sie do zwyciestwa
przywoédcy druzyny. Dzielnos$¢ i sit*a Lancelota =zostaty
docenione przez Artura i ten ostatni z rados$cig pozwolit na
przytgczenie rycerza do druzyny Okragtego Stotu.

Duzym zainteresowaniem cieszyty sie watki trojanskie,
nawigzania do Eneidy, a takze opowies$ci o wyprawach Aleksandra
Macedoriskiego. Poematy, pies$ni, opowiesci rycerskie chetnie
wprowadzajg motywy niezwyktych, fantastycznych przygod, watki
awanturniczo-przygodowe i mitosne. Popularno$Scig cieszyty sie
romanse rycerskie (przyktadem moze by¢ opowies¢ o Tristanie i
Izoldzie). Bohaterowie historii o rycerzach poddawani byli
rozmaitym prébom, z ktorych zawsze wychodzili zwyciesko.
Nagrodg za ich dzielnos$¢, spryt i dobro¢ byto zdobycie stawy,
reki ukochanej kobiety i przyjecie do grona szlachetnych,
wybranych rycerzy.

Wsrdéd opowiesSci o przygodach rycerzy nie mogto zabrakngé¢ mitu
o dwunastu pracach wykonanych przez greckiego herosa,
Heraklesa, zwanego tez przez Rzymian Herkulesem. Opowies¢ o
mitycznych dwunastu pracach, ktére miat wykona¢ heros, sta%a
sie podstawg do nastepnych licznych historii. Sita greckiego
bohatera, a takze jego odwaga 1 rozum rosty z kazdym kolejnym
opowiadaniem o przygodach Herkulesa.

Idealny rycerz byt cztowiekiem o surowych obyczajach. Nie
przeszkadzato to jednak temu, by byt szarmancki wobec dam i
umiat zachowa¢ sie na dworze. Dzieki ukazywaniu tak
wspaniatych cech, literatura rycerska miata niewgtpliwie
dodatni wptyw na ksztattowanie charakterdow oOwczesnej
mtodziezy. Nie tylko bowiem opiewata prawosc¢, szlachetnos¢,



mestwo, lecz takze ostrzegata przed zdrada 1 zitym
postepowaniem, za ktdre predzej czy pdzniej, ponoszono kare.
Tak oto przedstawiat* sie rycerz Sredniowieczny, cztowiek bez
skazy, bez plam na honorze i bez pokus.

Swiat éredniowiecznych ideatédw znalazt swe odbicie w filmie
koica przetomu dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku.
Archetyp odwaznego, zadnego przygdéd bohatera odzwierciedla w
filmie wspdétczesnym to, za czym tesknig kinowi widzowie:
mestwo, zwyciestwo dobra nad ztem, szlachetnosc¢, uprzejmos¢
wobec ptci pieknej. Kino w naszych czasach przywotuje
historie, na ktorych zasadza sie kultura Zachodu. Powrét do
tematyki rycerskiej zaowocowat wieloScig produkcji filméw
historycznych i kostiumowych, w ktdérych fabut*a nawigzywata do
legend sredniowiecznych. Przyktadem tego typu utwordw moze byc
dzieto Wolfganga Petersena znane pod polskim tytutem ,Troja”
lub film w rezyserii Antoine Fuqua pod tytu*em ,Krdél Artur”.

Fabuta filmu Petersena opiera sie na micie greckim, tym samym,
z ktorego korzystat Homer. Mtody ksigze Troi porywa krolowag
Sparty — Helene. Wsciekty krol Sparty prosi swojego brata
Menelaosa, aby wyruszyt wraz z nim i pomégt mu odzyskac¢ zone.
Wielki krdél Menelaos nawet nie mysli o tym, aby ratowad
zniewazony honor brata, pragnie podbi¢ Troje. Niestety zeby
zdoby¢ Troje w wojnie musi walczy¢ po stronie Grekdéw wojownik,
arcywojownik Achilles. Tenze bohater gardzi Menelaosem. Po
namowach 0dyseusza Achilles wyrusza na wojne, z ktdrej nie ma
wréci¢, ale jego imie ma przetrwa¢ tysigce lat. W role
bohatera filmowego wcielit sie pierwszy amant Hollywoodu, Brad
Pitt, ktdéry naprawde dobrze wywigzat sie z powierzonej mu
roli, wygladat wspaniale, rewelacyjnie walczyt*, i w sposoOb
bardzo dobry odgrywat role dramatyczne. Plotka filmowa gtosi,
ze aktor przed realizacjg filmu musiat przejs¢ roczny trening
sprawnosci. Rezyser mdéwigc o powodach tak drastycznego sposobu
przygotowania do roli powiedzia*, ze aktor, ktdéry wciela sie w
role wzorcowego rycerza musi nie tylko walczy¢ jak artysta,
ale takze wyglada¢ jak Bég. Jak wida¢ na tym przyktadzie



archetyp rycerza zakt*ada nie tylko zrecznosé¢, ale takze piekno
fizyczne wojownika.

Podobne wartosci przekazuje film z 2003 roku pt. ,Krdél Artur”.
Odwotanie sie do historycznych realidéw nie jest najwazniejszg
funkcjg dzieta. Twércy filmu pragneli przede wszystkim ukazad
widowiskowy spektakl, podczas ktérego nieposSledniag role
odgrywajg sceny batalistyczne. Mestwo rycerzy Okrggtego Stotu
ukazane jest podczas obrazéw walki. Sita, odwaga i walecznos¢
heroséw, przedstawione w filmie, stanowig dla widzdéw rozrywke,
ktérej trudno szuka¢ poza salg kinowg. Przywotlywanie
archetypéw heroicznych rycerzy jest dla wspdtczesnego odbiorcy
wytgcznie rozrywka — filmy o rycerzach nie maja wartosci
parenetycznych. Cho¢ kostium historyczny moze skrywac¢ tresSci
moralizatorskie, to jednak widz w kinie nie poszukuje w dziele
filmowym drogi postepowania, lecz 1i 1 wytgcznie czystej
zabawy. Pouczenie, zawarte w filmie, zostaje przyémione przez
spektakularne efekty, monumentalne sceny batalistyczne,
zawiktane dzieje osobiste bohaterdw filméw historycznych.
Ukazanie rycerskiego wzorca osobowego w filmach kostiumowych
stuzy zatem innemu celowi, niz by*o to w dawnych epokach — nie
nauce prawidtowego zachowania poprzez wzorce osobowe, ale
odprezeniu psychicznemu widza.

Innym typem dziet kinowych, w ktérych %tatwo mozna sie
dopatrzy¢ motywu bohatera-rycerza sa popularne w obecnych
czasach filmy sensacyjne. Dzisiejszy detektyw, policjant,
oficer stuzb $ledczych zastgpit rycerza w 1$nigcej =zbroi,
jednak funkcja, jaka peinit bohater Sredniowiecznych piesni
parenetycznych zostata taka sama. Schemat walki dobra ze ztem
powielany jest w niemal kazdym dziele sensacyjnym, rdéwniez
cechy charakteru Sredniowiecznego rycerza przektadajg sie na
osobowos¢ wspdétczesnego bohatera filméw akcji. Klasycznym
przyktadem jest seria filméw o przygodach amerykanskiego
agenta 007, Jamesa Bonda. Filmowa posta¢ agenta Jamesa Bonda
jest egzemplifikacjg funkcjonowania w naszych <czasach
niezmienionego archetypu rycerza: szlachetnego,



nieustraszonego, szarmanckiego wobec dam, 1igrajgcego ze
smiercig bohatera.

Znana kazdemu wielbicielowi kina sensacji ,Szklana putapka” w
rezyserii Johna McTiernana wpisuje sie w nurt filmow
zawierajacych archetyp rycerza — gtdéwny bohater tegoz dzieta,
w ktérego role wcielit sie znany amerykanski aktor, Bruce
Willis, w najdrobniejszych szczegdétach przypomina rycerza z
pie$sni doby Sredniowiecza. Gdy dowiaduje sie o zagrozeniu
zycia swej zony ryzykuje wtasnym zyciem, by uratowal ukochang.
Pokonuje kolejne trudnos$ci, aby w koAcu zapobiec tragedii.
Kazda nastepna putapka terrorystéw zostaje bezpiecznie
przezwyciezona przez dzielnego Johna MclLeana, gtdéwnego
bohatera filmu. Nie przypadkiem jest on z zawodu policjantem,
jak juz zostato wspomniane przeze mnie wczesniej — to wtasnie
ludzie reprezentujgcy prawo sg utozsamiani z rycerzami. Sika
miesni, podziwiana w Sredniowieczu zostata zastgpiona przez
potege umystu. Tylko dzieki swemu sprytowi bohaterowi
»Szklanej putapki” udaje sie wybawi¢ zaktadnikdéw wiezionych
przez gangsterdow i ujs¢ samemu z zyciem. Nieustanne ryzyko
nieodtgcznie towarzyszyta podziwianym w piesSniach
Sredniowiecza rycerzom, ten element rycerskiego zycia jest
uwieczniony takze w filmie McTiernana. Dowodzg tego kolejne
czesci ,Szklanej putapki”, w ktdérych policjant McLean zostaje
poddany kolejnym niebezpiecznym prébom. Bohaterstwo i odwaga
pozwalaja wspoOtczesnemu herosowi pokona¢ kazdg trudnosc.
Oprécz mestwa gtdéwng postac¢ serii ,Szklanych putapek”
charakteryzuje ciepto, opiekunczos$¢ i upodobanie rodzinnego
ogniska. Pierwsza scena filmu ukazuje policjanta, trzymajgcego
w objeciach wielkiego pluszowego misia. Maskotka przeznaczona
jest oczywisScie dla corki dwudziestowiecznego rycerza.
Herkules naszych czaséw jest romantyczny i sentymentalny. Ma
tak wtasnie jak MclLean troszczy¢ sie o stabszych, ratowad
kobiety w zagrozeniu i stac¢ na strazy, w nowym kinie akcji
bardziej liczg sie bowiem przymioty ducha niz ciata. Bruce
Willis wartosci rodzinnych. Nowy heros rzadziej zrzuca
odzienie wierzchnie, by pokaza¢ piekng muskulature ukazany



jest jako zmeczony, nieogolony po bezsennej nocy mezczyzna.
Jednak jego przymioty ducha rekompensuja niedoskonato$ci ciata
i pozwalajg zapomnie¢ o niedostatkach muskulatury bohatera.

Podobnie dzieje sie w kultowym juz dzis filmie Martina
Scorsesae’a pt. ,Taksowkarz”. Grajgcy gtdéwng role Robert de
Niro nie odznacza sie nadzwyczajnymi cielesnymi przymiotami,
jednakze jego dobro¢ serca i wrazliwos¢ na los nastoletniej
prostytutki, zmieniajg go w oczach widzéw w nadzwyczajnego
herosa. . Byty zoinierz, bohater z Wietnamu, podczas swej
pracy taksowkarza poznaje ciemne oblicze Nowego Jorku. Bohater
postanawia oczysci¢ miasto z wszelkiego zta, mys$l ta staje sie
jego obsesjg. Nabywa w nielegalny sposob bron i szuka okazji
by stang¢ do walki z przestepcami. Sam jeden rozprawia sie z
szajka ztoczyncéw i wybawia od tragicznego losu dwunastoletnig
Iris. Jego czyn zyskuje uznanie w oczach kochanej przez
takséwkarza kobiety. Stawa bohatera i mitos$¢ ukochanej
wynagradzaja Travisovi — tytutowemu takséwkarzowi — rany,
ktére bohater odnidst podczas swej misji.

Kolejnymi hitami kinowymi, ktére wykorzystaty archetyp rycerza
byty filmy, przedstawiajgce przygody Supermana lub Batmana -
kazdego z tych bohaterdéw $miato mozna zaliczy¢ do wojownikéw o
dobro 1 prawde, dwornych, szlachetnych, walczgcych z
zachowaniem wszelkich prawidet rycerskiej sztuki bojowej.
Element fantastyki towarzyszacy historiom o obu bohaterach
pozwala twércom filméw na pokazanie ich nieludzkiej sity,
mestwa i nadzwyczajnych umiejetnosci walecznych. Tak, jak byto
to w przypadku Sredniowiecznej literatury parenetycznej,
wspbétczes$ni herosi posiadaja wyolbrzymione przymioty ciata i
ducha. Tytutowy Superman jest na co dzieA niepozornym
mezczyzng, niesmiatym i petnym kompleksow. W ukryciu kocha swag
wspbétpracowniczke, jednak wstyd nie pozwala mu nawet do niej
podejs¢. Dopiero wiadomos¢ o zagrozeniu powoduje, ze Superman
zrzuca przebranie dziennikarzyny, Clarka Kenta i w czerwono-
niebieskim stroju herosa wyrusza, by stawi¢ czota
niebezpieczenstwu. Nieprzypadkowo trykot, w jaki ubrany jest



Superman ma barwy amerykanskiej flagi — patriotyzm i mitos$¢ do
ojczystej Ameryki jest jedng z przyczyn, dla ktérych widzowie
tak pokochali bohatera filmu Richarda Donnera. Superman niczym
Roland z francuskiej opowiesci o rycerzu Karola Wielkiego jest
lojalny wobec swojej ojczyzny, kocha jga jak matke i potrafi
dla niej posSwieci¢ wszystko. Superbohater wykreowany jest na
cztowieka ze stali, szybszego od pocisku i silniejszego od
lokomotywy, ale takze o wrazliwym, wspétczujgcym sercu.
Superman stat sie prototypem wspdétczesnego rycerza,
ryzykujgcego wtasnym zyciem, aby ratowac¢ ludzkos¢.

Kolejnym herosem stat sie Batman, cztowiek, kryjacy sie za
maska nietoperza. Ten, w przeciwienstwie od Supermana
postuguje sie w swojej misji najnowszymi osiggnieciami
techniki: jego samochdd jest superszybki i wyposazony w
nadzwyczajne wynalazki, stuzgce pomocg w tropieniu ztoczyncow.
W ciggu dnia odgrywa role zblazowanego milionera Bruce’a
Wayne’'a, a informacje o ztoczyhcach zdobywa od komisarza
policji Jamesa Gordona. W przeciwienstwie do poczciwego Kenta
ma do wyrownania wtasne rachunki: gdy byt matym chtopcenm,
widziat, jak po seansie filmowym zamordowano jego rodzicow.
Wayne jest zwyktym Smiertelnikiem, uderza w zbrodniarzy z
ukrycia nocg, a nie jak jego starszy kolega za dnia. Walka z
przestepcami stat*a sie =zadaniem wspdtczesnego rycerza,
bohateréw ,Szklanej putapki”, przygdéd Supermana czy Batmana
tgczy wumitowanie =zasad prawidtowego funkcjonowania w
spoteczenstwie i postepowanie zgodnie z literg prawa. Chod
ostatni z opisywanych bohateréw, w ktdédrych odnajdujemy
archetyp herosa, czesto balansuje na granicy prawa, to jednak
jego dziatania majg na celu oczyszczenie Swiata ze wszelkiego
zka.

Tak, jak nieodtacznymi atrybutami herosa i rycerza byt jego
wierny rumak, czesto réwniez posiadajgcy nadzwyczajne
zdolnosci, w filmie wspotczesnym role oznaki rycerstwa peini
superszybki samochdéd, dzieki ktéremu bohater kina moze dostad
sie w centrum niebezpieczenstwa. Miecz, ktéry byt wiernym



przyjacielem rycerza w S$redniowieczu zostat =zastgpiony
nowoczesnymi rodzajami broni, ktére zdolne sg powalid
nieprzyjaciela nawet z duzej odlegtosci. Bron wspdtczesnego
bohatera stanowi o jego mesko$ci, dzielnosci, ale takze o jego
roztropnosci. Heros dwudziestego pierwszego wieku nigdy nie
uzyje swego rewolweru przeciwko bezbronnemu, lecz jes$li celem
jest uwolnienie wspoOtczesnej branki lub oczyszczenie swiata ze
zta, to heros nie zawaha sie wystrzeli¢. Posiadanie broni
stawia bohatera filméw w szereg szlachetnych wojownikow,
ktérych kinowymi pierwowzorami byli westernowi kowboje.
Takséwkarz z filmu Scorsese’a po zakupieniu réznego rodzaju
rewolweréw zmienia sie w pewnego siebie herosa,
niezdecydowanie i wstydliwos¢ znikaja bezpowrotnie. Atrybuty
rycerskie potrafig przemienié¢ niepozornego taksdwkarza w
groznego msciciela.

Kolejnym model bohatera, w ktérym mozna dopatrzy¢ sie cech
rycerza jest wzorzec szlachetnego, wrazliwego i oddanego catym
sercem swej wybrance mezczyzny. Leonardo di Caprio, ktéry
zagrat Jacka Dawsona — gtdwnego bohatera w ostatniej wersji
,Titanica” znakomicie wpisuje sie w ten typ wspdtczesnego
rycerza. Ubogi i niewyksztat*cony chtopiec, w chwili zagrozenia
swej ukochanej, potrafi zachowacC sie rycersko i posSwiecié swe
zycie dla mitos$ci. Olbrzymi sukces filmu i zwracajgca uwage
gra di Caprio sprawity, ze mtody aktor utozsamiany jest z rola
, W jaka wcielit sie w filmie Jamesa Camerona. Mitos$¢ do
szlachetnie wurodzonej, pieknej Kkobiety byta niejako
obowigzkiem rycerza. Mimo awanturniczego zycia, jakie wiodt
legendarny heros, kazda wyprawa podejmowana byta z mys$Slg o
swej kochance. Smieré w chwale byta wymarzonym przez rycerzy
sposobem odejscia ze Swiata, zatem zamarzniecie w oceanie
Jacka Dawsona, do ostatniej chwili podtrzymujgcego tratwe swej
ukochanej, byto jak najbardziej stosownym sposobem zakonczenia
zycia bohatera filmowego. Bozyszcze kobiet na catym Swiecie,
Leonardo di Caprio, byt odpowiednim kandydatem do roli
dwudziestowiecznego rycerza-kochanka. Marzycielskie
spojrzenie, muskularne cia*o i delikatny sposob bycia utatwity



aktorowi wcielenie sie w kreacje rycerskiego 1 podziwianego
przez rzesze widzOw — Jacka. Okazuje sie, ze wspdétczesny heros
nie musi by¢ nieludzko silny i potezny, nie zawsze musi
walczy¢ z gromadg nieprzyjacidt, by zdoby¢ stawe i mitos¢. Na
przetomie dwudziestego 1 dwudziestego pierwszego wieku
wystarczy do tego odwaga cywilna, szlachetnos$¢, grzecznos$¢
wobec kobiet i oczywisScie tragiczna smierc rycerza.

Archetyp rycerza z *atwosScig wpisuje sie w fabute bajek,
poniewaz jego cechy osobowo$Sciowe znakomicie oddajag te
wartosci, ktdére autorzy dziet pragng wpoi¢ najmtodszym widzom.
Powstaty w 1997 roku animowany film pt. ,Herkules” z jeszcze
wiekszg doktadnoscig oddaje motyw rycerza. Jest to film
animowany, nawigzujacy swg trescig do mitologii greckiej.
Obdarzony nadludzka sita mtody smiertelnik imieniem Herkules
pragngt udowodni¢ swojemu ojcu, wielkiemu bogowi Zeusowi, ze
jest prawdziwym bohaterem. Razem z przyjacidéimi (Pegazem -
latajgcym koniem oraz Philem — osobistym trenerem) padt ofiarg
podstepu S$miesznego, porywczego %tajdaka Hadesa, ktérego
intrygi miaty na celu przejecie wtadzy na goérze Olimp.
Herkules musiat dokona¢ wyboru miedzy swg legendarng sitag, a
wielka mitoscig do Megaiy - pieknej Greczynki. Herkules
przekonat sie, ze w zyciu nie liczy sie sita miesni, lecz sita
uczu¢. Dzieki tej wiedzy ocalit Olimp i zostat ogtoszony
bohaterem. Rycerskie zachowania ukazane sg tez w Swiecie
zwierzat: klasyczna juz dzis bajka pod tytutem ,Krél Lew”
przekazuje warto$ci uznawane w Sredniowiecznych pie$niach za
atrybuty rycerza: odwage, mestwo, dzielno$¢, site i fizyczna.
Filmy dla dzieci sag specyficzng formg kinowego dzieta.
Przekazywanie warto$ci, ktdére uosabiane sa w legendarnym
rycerzu ma cele wychowawcze i moralizatorskie.

Sukces kinowy animowanego ,Shreka” w gtdéwnej mierze
spowodowany jest obecno$cig w bajce szlachetnego, chod
brzydkiego ogra, ktdéry niczym Sredniowieczny rycerz wyrusza,
by ratowa¢ z uwiezienia piekna ksiezniczke Fione. ,Shrek” ca%g
swg Tfabutg nawigzuje do $redniowiecznych opowie$ci o



przygodach rycerzy. Mitos¢ miedzy rycerzem a jego wybranka,
ktora jest jednym z gtdédwnych tematdow bajki byta czesto
przetwarzana w romansach rycerskich. W takich utworach dzieje
zakochanego rycerza przeplatajg sie z opisami wypraw i bojow,
w ktorych bohater bierze udziat*. Filmy przeznaczone dla dzieci
czesto postugujg sie utartymi schematami, w ktérych zto
zostaje pokonane przez nieskazitelne dobro, mitos¢ zwycieza
wszelkie przeszkody, a szlachetny bohater zostaje nagrodzony
za swoje postepowanie. W przypadku Shreka jest nieco inaczej,
poniewaz cechy rycerza prezentuje wyjgtkowo obrzydliwy stwér.
Oprécz zasady gtoszacej zwyciestwo dobra nad ztem, film
zawiera morat, ktdéry mozna skwitowal hastem: nie wszystko
ztoto, co sie Swieci — nawet brzydki ogr moze by¢ moze byc¢ tak
dzielny i szlachetny jak prawdziwy rycerz. Nagrodag dla
rycerskiego potwora byta reka slicznej ksiezniczki, ktoéra pod
wptywem mitosci do swego wybranka sama zmienia sie w ogrzyce o
pokracznych ruchach i zielonym ciele.

Epoka Sredniowiecza i antyku przedstawiata nieskomplikowane,
czarno-biate ujecie rzeczywistos$ci. Pozytywny bohater posiada%
wytgcznie jasne cechy charakteru, za$ nieprzyjaciel nosit
pietno zbrodniarza. Naiwny odbiorca, jakim jest najmtodszy
widz, jest wymarzonym celem dla tresci, niesionych przez
bajki. Funkcja wychowawcza 1 parenetyczna, jaka spetniaty
opowiesci rycerskie i historie o mitycznych herosach, znalazta
swoje miejsce w basniowych filmach animowanych. Zasada,
méwigca o zwyciestwie dobra nad ztem, ukazana w bajkach, uczy
mtodego widza poprawnego zachowania sie w rzeczywistos$ci.
Moralizatorstwo, ukryte w historiach o zwierzetach 1
fantastycznych stworach, odbierane jest we wtasciwy sposéb
przez adresatow opowie$ci. Inspirujgca twdércow filméw dla
dzieci, epoka Sredniowiecza uczyta takich cnét jak: odwaga
cywilna, mestwo, sprawiedliwos¢ i honor. Mtodzi widzowie z
Yatwoscig chtong tresci etyczne, zawarte w bajkach o Shreku,
Herkulesie czy matym lwigtku, Simbie.

Zupetnie odmienne ujecie motywu herosa mozna odnalez¢ w filmie



produkcji Cyrku Monty Pythona pt. ,Monty Python i Swiety
Graal”. Satyryczna interpretacja legendy arturianskiej stanowi
Swieze spojrzenie na przetwarzane od wiekdw opowiesci
celtyckie. Legendarny watek stanowi tu pretekst do ukazania
widzom zupeinie nowego oblicza wczesnego Sredniowiecza. Nie
jest to okres wielkich bitew, meznych rycerzy z zasadami,
pieknych ksiezniczek, 1lecz ponura, zacofana 1 absurdalna
rzeczywisto$é¢, gdzie $wietg relikwig moze byé Swiety Granat
Reczny z Antiochii. Sredniowieczna Anglia widziana oczyma
komikéw Monty Pythona ma dos¢ niecodziennych mieszkancow.
Mozna tam spotka¢ na przyktad: niezwykle upartego Czarnego
Rycerza, osobliwg bestie mieszkajgcg w jaskini, gadatliwego
rycerza o trzech gtowach, ekscentrycznego czarnoksieznika,
niestychanie groZnych Rycerzy Ktérzy-Méwig-Ni, a takze..
catkiem wspdétczesny oddziat policji.

Sam Artur 1 jego rycerze nie sg pozbawieni wad — wedtug
legendy waleczni, rozwazni i sprawiedliwi — w wersji Monty
Pythona sg tchérzliwi, nerwowi i nie grzeszg madroscig, a brak
koni rekompensujg wykonywaniem zatosnych podskokdw, ktérym
towarzyszy dZzwiek imitujgcy stukot konAskich kopyt. Ironia
tworcéw wspobtczesnej wersji legendy o rycerzach Okragtego
Stotu Swiadczy o dystansie, ktory dzieli ludzi dwudziestego
wieku i Sredniowiecznych bajarzy. Legendy, ktére w dawnych
wiekach przyjmowane byty z bezgraniczng wiarg, dzi$ w
stuchaczach i widzach filmowych wzbudzaja jedynie usmiech.
Niebezpieczenistwa, ktdre czyhaja na ,bohaterskich” wojownikow
krola Artura sg Zrdédtem smiechu widz6w, poniewaz zagrozenie
jest tylko wyimaginowane. AntywzOr rycerza: bojazliwy,
groteskowy 1 walczacy z budzgcymi groze kobietami, jest
przyktadem wspdtczesnego spojrzenia na historie. Heros z
antyku dzis$ przedstawiany jest jako nieudacznik, nieustraszony
rycerz ze Sredniowiecza w naszych czasach jest cztowiekiem,
bojgcym sie wtasnego cienia. Taki model przedstawiania
archetypu heroicznego rycerza budzi zdziwienie i $miech.

Coraz popularniejszym rodzajem filmowym, wykorzystujgcym



archetyp szlachetnego wojownika, walczgcego ze ztem, jest
japonska manga. Produkowana przy uzyciu najwyzszej klasy
techniki komputerowej animowana sztuka filmowa przedstawia
kolejnych bohaterow 2z charakterystycznymi japonskimi
narzedziami walki. Oproécz wojowniczo$ci i odwagi, bohaterowie
popularnych japonAskich opowie$ci odznaczajg sie rycerskos$cig,
sprawiedliwoscig i dobrocig. Jednak wadg tego rodzaju filméw
jest wyjatkowa brutalnos¢ obrazowania i zaburzona hierarchia
wartosci, ktérej oznakag jest czeste zwyciestwo silniejszych,
cho¢ niesprawiedliwych nieprzyjaciét. Znakiem dzisiejszych
czasOw jest to, ze coraz czesSciej role rycerza, walczgcego z
przestepcami przejmuje kobieta. Chociaz motyw przebrania
kobiety za rycerza funkcjonowat juz we wczesniejszych epokach,
to jednak w dzisiejszych dzietach filmowych kobieta-rycerz nie
ukrywa sie za maskg mezczyzny, lecz nawet podkresla swag ptec
np. ubiorem lub kobiecym zachowaniem.

Archetyp herosa w dzisiejszych czasach nie ulegt zatarciu, ale
przeformutowat sie radykalnie. Cechy S$redniowiecznego rycerza
czesto sg ukazane w dzisiejszym filmie jako skutek dziatania
magii lub innych nadzwyczajnych sit. Osobistg =zastuga
wspétczesnego herosa jest jedynie jego grzecznos¢ wobec dam,
wytwornos¢ i galanteria. Utwory o dzisiejszych rycerzach
przenikniete sa atmosferg basniowosci i fantastyki. Filmy
sensacyjne, ktdérych akcja dzieje sie we wspdtczesnych czasach
zawierajg takze pierwiastek irrealizmu - podobnie, jak w
piesniach $redniowiecznych do obrazowania bohateréw uzywano
hiperboli poetyckiej.

Przenikanie elitarnej sztuki do kultury masowej, a Swiadczy o
tym wykorzystywanie bohatera $redniowiecznych piesni w
dzietach popkulturowych, zastanawia i budzi pewne obawy.
Homogenizacja sztuki, czyli zawtaszczanie wysokiej kultury
przez kulture popularng, grozi bowiem utratg statusu przez
dzieta sztuki. Heroiczny rycerz stat sie ikonag kultury
niskiej, wykorzystywang w dzietach popularnych, filmach
reklamowych 1 wutworach stuzgcych wytgcznie rozrywce.



Nieuchronnie zbliza sie chwila, gdy cztowiek bedzie znat
bohaterdéw sredniowiecznych legend tylko z filméw historycznych
Llub animowanych bajek.
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Materiaty pomocne w prezentacji tematu:

a) Anonim Dzieje Tristana i Izoldy
b) Ryciny przedstawiajgce Sredniowiecznego rycerza

c) Fragmenty omawianych filméw (,Herkules”, ,Troja”, ,Monty
Python i Sw. Graal”, ,Krél Artur”)

d) Fragmenty filmdéw nie omawianych szeroko w pracy: ,Gwiezdne
wojny”, ,Terminator”, ,Shrek” (alternatywne obrazy
fantastycznych i basniowych rycerzy)

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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