Powies¢ XIX w. a powiesSc XX
w. Na wybranych przyktadach
przedstaw ewolucje formy

Ewolucja formy powiesci miedzy XIX a XX wiekiem jest
fascynujgcym tematem, ktéory ukazuje zmiany w sposobie
narracji, strukturze fabuty i przedstawianiu bohaterdw. Obie
epoki literackie charakteryzuja sie odmiennymi podej$ciami do
literatury, co odzwierciedla ewolucje spoteczng, kulturowag i
filozoficzng. Analiza wybranych przyktadéw z obu wiekOw
pozwala dostrzec, jak 1Lliteratura dostosowuje sie do
zmieniajacych sie realidéw i oczekiwah czytelnikow.

Powies¢ XIX wieku czesto opierata sie na klasycznych formach
narracji, takich jak linearna struktura fabuty 1 jasno
zarysowane watki. Byt to okres, w ktdérym powies$¢ realistyczna
zdominowata literature, a autorzy koncentrowali sie na
doktadnym odwzorowywaniu rzeczywistosci spotecznej i
obyczajowej. Tematyka powiesci XIX wieku czesto dotyczyta
klasycznych konfliktdéw spotecznych, rodzinnych i moralnych, a
forma narracji by*a stosunkowo stabilna i uregulowana.

»Anna Karenina” Lwa To*stoja, opublikowana w 1877 roku, jest
doskonatym przyktadem powiesci XIX wieku. Totstoj wykorzystuje
klasyczng forme powiesci realistycznej, z rozbudowang
strukturg fabularng, wieloma watkami i szczegdtowym
przedstawieniem zycia spotecznego. Powies¢ jest oparta na
realistycznym opisie spoteczenstwa rosyjskiego, a jej
struktura obejmuje zaréwno gtowny watek, jak 1 poboczne
historie, ktdre wspdéttworza obraz spoteczenstwa. Narracja jest
zXozona, wielowarstwowa 1 koncentruje sie na psychologii
postaci oraz ich interakcjach spotecznych. Totstoj stosuje
klasyczne techniki opisu, ktére byty charakterystyczne dla
realistycznej powiesci XIX wieku, takie jak doktadne
przedstawienie realidéw zycia codziennego oraz szczegdtowe
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portrety bohaterodw.

W drugiej potowie XIX wieku, pojawiajg sie rdéwniez pierwsze
oznaki przetomu w powie$ci, co mozna dostrzec w twérczosci
Marcel Prousta. Jego monumentalne dzieto ,W poszukiwaniu
straconego czasu”, ktoéore zaczeto sie ukazywa¢ w 1913 roku,
jest przyktadem nowatorskiego podejscia do narracji. Proust,
wykorzystujgc technike strumienia Swiadomo$ci, wprowadza nowa
jakos¢ do formy powiesSci, ktdéra znacznie rézni sie od
klasycznego realizmu XIX wieku. Jego dzie*o skupia sie na
subiektywnych przezyciach bohatera i odkrywa wewnetrzny Swiat
postaci w sposéb, ktéry wczesniej nie byt stosowany w
literaturze. Ta technika umozliwia gtebsze zanurzenie sie w
psychologiczne aspekty postaci i ich dosSwiadczen, co stanowi
istotne novum w literaturze XX wieku.

Powies¢ XX wieku charakteryzuje sie eksperymentowaniem z
forma, narracjg 1 strukturg, co jest odpowiedzig na
zmieniajgce sie realia spoteczne i1 kulturowe. Autorzy XX wieku
czesto odchodzili od linearnej narracji i Kklasycznych
schematéw fabularnych, wprowadzajgc nowe techniki, takie jak
technika strumienia Swiadomosci, fragmentarycznos¢ i gry z
formg narracyjng. W literaturze XX wieku wida¢ wyrazny zwrot
ku introspekcji, analizie psychologicznej i refleksji nad
kondycja ludzka w kontekScie nowoczesnego Swiata.

W powie$ci ,Ulisses” Jamesa Joyce’a, opublikowanej w 1922
roku, technika strumienia S$wiadomoSci osigga swoje apogeum.
Joyce tamie tradycyjne formy narracyjne, stosujac technike,
ktora ukazuje mysli i uczucia bohatera w sposdb chaotyczny i
nieuporzadkowany, nasladujac naturalny bieg mysli. Narracja
jest nielinearna, a powie$¢ jest wypetniona aluzjami
literackimi, historycznymi i kulturowymi. ,Ulisses” jest
przyktadem radykalnego przetomu w formie powiesci, Kktéry
wyprzedza tradycyjne struktury i wprowadza nowa jakos¢ w
literaturze.

Podobnie w ,Ruchomych sSwietach” Ernesta Hemingwaya,



opublikowanej w 1964 roku, mozna dostrzec innowacyjne
podejscie do narracji. Hemingway stosuje swdj
charakterystyczny styl oszczedny imalistyczny, wprowadzajac
nowg forme narracyjng, ktdéra koncentruje sie na prostocie i
bezposredniosci jezyka. Jego styl opiera sie na zasadzie
,lodowca”, w ktérej to, co niewypowiedziane, jest réwnie wazne
jak to, co jest wyrazone stowami. Powies¢ ta ukazuje rédzne
aspekty zycia, postugujgc sie subtelnymi sugestiami i zwieztg
narracjg, co jest charakterystyczne dla literatury XX wieku.

W ,,Na wschéd od Edenu” Johna Steinbecka, opublikowanej w 1952
roku, struktura narracji jest bardziej konwencjonalna, jednak
Steinbeck stosuje réznorodne techniki, aby ukaza¢ ztozonos¢
ludzkiego dosSwiadczenia. Powie$c¢ jest wielowgtkowa, z bogatym
ttem historycznym i spotecznym, ktdre tgczy indywidualne losy
bohateréw z szerszym kontekstem spotecznym. Steinbeck %*aczy
realistyczne opisy =z gteboka analizg moralnych 1
filozoficznych dylematéw, co odzwierciedla zmieniajace sie
podejscie do literackiej narracji w XX wieku.

Podsumowujgc, ewolucja formy powiesci miedzy XIX a XX wiekiem
ukazuje znaczgce zmiany w sposobie opowiadania historii 1
przedstawiania bohateréw. Powies$ci XIX wieku, takie jak ,Anna
Karenina”, opieraty sie na klasycznych formach i realizmie,
podczas gdy powiesci XX wieku, takie jak ,Ulisses” Joyce’a czy
»Ruchome Swieta” Hemingwaya, wprowadzaty innowacyjne techniki
narracyjne i strukturalne, ktdére rewolucjonizowaty literature.
Analiza tych zmian ukazuje, jak literatura dostosowuje sie do
zmieniajgcego sie $Swiata 1 rozwijajgcych sie potrzeb
czytelnikéw, oferujgc nowe perspektywy i formy wyrazu.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Problematyka moralna
»Antygony”

W ,Antygonie” Sofoklesa, problematyka moralna jest kluczowym
aspektem, ktdry nadaje dramatowi gtebie i uniwersalnos¢.
Konflikt w dramacie nie tylko dotyczy zasad prawnych, ale
takze fundamentalnych warto$ci moralnych i etycznych, ktoére
prowadzg do tragicznych konsekwencji. Gtéwne kwestie moralne,
ktéore Sofokles porusza, obejmujg konflikt miedzy prawem boskim
a prawem ludzkim, dylematy zwigzane z lojalno$cig rodzinng i
spoteczng oraz konsekwencje absolutyzmu moralnego i wtadzy.

1. Konflikt miedzy Prawem Boskim a Prawem Ludzkim

Jednym z centralnych dylematéw moralnych w ,Antygonie” jest
konflikt miedzy prawem boskim a prawem ustanowionym przez
ludzi. Antygona, ktodora postanawia pochowa¢ swojego brata
Polinejkesa, *amie zakaz Kreona, krola Teb, ktéry zakazuje
pochéwku zdrajcy. Dla Antygony, obowigzek pochowania zmartego
jest nie tylko moralnym nakazem, ale takze religijnym,
wynikajgcym z zasad boskich, ktore uznaje za wyzsze od prawa
ludzkiego.

Dla Kreona, utrzymanie porzgdku i przestrzeganie prawa s3g
kluczowe dla stabilno$ci panstwa. Jego edykt jest motywowany
pragnieniem ochrony miasta 1 zapobiezenia buntom. Kreon
traktuje prawo ludzkie jako absolutne 1 niezbywalne, co
prowadzi do jego twardej decyzji w sprawie Antygony. Konflikt
miedzy tymi dwoma systemami wartosci stawia pytanie o to,
ktore zasady sg wazniejsze i w jaki sposdb nalezy rozwigzywacd
sprzeczno$ci miedzy obowigzkami moralnymi a przestrzeganiem
prawa.

2. Lojalno$¢ Rodzinna vs. Lojalnos$¢ Spoteczna

Innym waznym aspektem moralnym jest konflikt lojalnos$ci
rodzinnej i spotecznej. Antygona dzia*a zgodnie z zasadami
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rodzinnymi i religijnymi, ktdre nakazujg jej pochowanie brata,
nawet wbrew woli wtadzy. Jej postawa jest przyktadem
lojalnosci wobec rodziny i tradycji, ktdéra jest dla niej
wazniejsza niz przestrzeganie edyktu kréla. Antygona w ten
sposéb pokazuje, ze dla niej osobiste wiezi i religijne nakazy
majg pierwszenstwo przed prawem ustanowionym przez ludzi.

Z kolei Kreon stoi przed wyborem miedzy lojalno$cia wobec
rodziny a lojalnosciag wobec panstwa. Kiedy dowiaduje sie, ze
jego syn Hajmon jest zakochany w Antygonie, Kreon staje w
obliczu dylematu osobistego i publicznego. Decyzja o ukaraniu
Antygony jest dla niego réwniez testem lojalnos$ci wobec
wtasnych zasad i autorytetu wtadzy. Konflikt ten ukazuje, jak
trudne moze by¢ godzenie osobistych uczu¢ z obowigzkami wobec
spoteczenstwa.

3. Absolutyzm Moralny i Wtadza

Kreon reprezentuje absolutyzm moralny i wtadzy, ktéry w konhcu
prowadzi do tragicznych konsekwencji. Jego up6r i nieche¢ do
kompromisu sprawiajg, ze ignoruje ostrzezenia 1 opinie innych,
w tym swojego syna i doradcow. Kreon wierzy, ze wtadza i prawo
sg jedynymi stusznymi drogami do zapewnienia porzadku 1
sprawiedliwosci. Jego stanowczos¢ i brak elastyczno$ci w
obliczu sprzeciwu prowadzg do tragedii, w ktdérej nie tylko
traci Antygone, ale rédwniez swojego syna Hajmona i zone
Eurydyke.

Postawa Kreona ukazuje, jak absolutna wtadza i odmowa uznania
btedéw moga prowadzi¢ do katastrofalnych skutkéw. Jego moralny
absolutyzm, potgczony z niezdolnos$cig do kompromisu, pokazuje,
jak wtadza, ktdra nie uwzglednia innych perspektyw i nie jest
gotowa na refleksje, moze prowadzi¢ do osobistego i
spotecznego upadku.

4. Tragiczne Dylematy i Ostateczne Rozwigzanie

Tragizm , Antygony” polega na tym, ze nie ma jednoznacznych
rozwigzan moralnych dla przedstawionych dylematéw. Antygona i



Kreon obaj dziatajg w zgodzie z wtasnymi przekonaniami, ale
ich stanowiska prowadzg do tragedii. Antygona jest przekonana
0 stusznos$ci swoich dziatan, co powoduje jej $mieré, podczas
gdy Kreon, w obliczu utraty rodziny, usSwiadamia sobie, ze jego
twarda postawa doprowadzita do katastrofy.

5. Wnioski

~Antygona” Sofoklesa to gteboka analiza problematyki moralnej
zwigzanej z prawem, wtadzg i lojalno$Scia. Poprzez konflikt
miedzy prawem boskim a prawem ludzkim, lojalno$¢ rodzinng a
spoteczng oraz absolutyzm wtadzy, Sofokles bada fundamentalne
pytania dotyczagce sprawiedliwosci i moralno$ci. Dzieto to
zacheca do refleksji nad naturg sprawiedliwosSci, rolg
jednostki w spoteczenstwie oraz konsekwencjami trwania przy
swoich zasadach w obliczu przeciwnosci.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Motyw rzeki (wody) W
literaturze. Przedstaw temat
na wybranych przyktadach

Motyw rzeki, a szerzej motyw wody, odgrywa istotng role w
literaturze, symbolizujgc rozne aspekty ludzkiego
doswiadczenia i kondycji. Woda, bedgca jednym z najbardziej
podstawowych elementéw przyrody, petni wiele funkcji
symbolicznych i narracyjnych w roznych epokach i gatunkach
literackich. Odzwierciedla zycie, smier¢, przemijanie, a takze
stan umystu bohaterdéw. Analizujgc wybrane przyktady
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literackie, mozna dostrzec, jak motyw wody jest wykorzystywany
do kreowania znaczgcych obrazéw i tematow.

W literaturze klasycznej motyw rzeki czesto symbolizowa%
granice miedzy Swiatem zywych a Swiatem umartych. W ,Boskiej
Komedii” Dantego Alighieri rzeka Styks jest kluczowym
elementem przedstawiajgcym przejscie do piekta. Styks, z jego
brzegami pokrytymi btotem 1 zamieszkanymi przez dusze
potepionych, symbolizuje granice miedzy zyciem a $miercig oraz
stanowi metafore dla moralnych i duchowych wyzwan. Rzeka Styks
nie tylko wyznacza granice, ale rdwniez ukazuje konsekwencje
moralnych wyboréw bohateroéw.

W literaturze romantycznej motyw wody zyskuje nowe, gtebsze
znaczenie, czesto zwigzane z emocjami 1 wewnetrznymi
przezyciami bohaterdéw. W ,Kordianie” Juliusza S*owackiego,
rzeka Wista odgrywa symbolicznie wazng role w kontekscie
patriotycznym i osobistym. Wista, bedgca centralnym zywiotem w
polskim krajobrazie, stanowi symbol narodowej tozsamo$ci i
sity. Rzeka, bedgca sSwiadkiem wielu wydarzenA historycznych,
odzwierciedla réwniez burzliwe emocje Kordiana oraz jego
dazenie do wolno$ci i zmiany.

W literaturze modernistycznej motyw rzeki zyskuje bardziej
zXozone znaczenie, zwigzane z poszukiwaniem sensu zycia 1
tozsamos$ci. W powiesci ,,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej, rzeka
Niemen jest nie tylko ttem dla wydarzen, ale réowniez symbolem
zycia, ptynacego czasu i trwatosci wartosci. Niemen jako
zywiot piynacy przez wieki i zmieniajgcy sie Kkrajobraz
symbolizuje niezmienno$¢ i kontynuacje tradycji w obliczu
zmieniajacych sie okoliczno$ci. Rzeka w ,Nad Niemnem”
odzwierciedla zatem zardéwno osobiste zmagania bohaterdw, jak i
szerszy kontekst spoteczny i historyczny.

W literaturze XX wieku motyw rzeki 1 wody czesto
wykorzystywany jest do eksploracji tematdow zwigzanych z
pamiecig, tozsamo$cig oraz przemijaniem. W powie$ci ,,Sto lat
samotnos$ci” Gabriela Garcii Marqueza, rzeka, ktérej wody niosag



ciata i wspomnienia, peini funkcje symbolu zardéwno dla
historii rodziny Buendia, jak i dla historii Kolumbii. Rzeka w
,S5to lat samotnos$ci” jest niemal zywg istotg, ktdéra %tgczy
przesztos¢ z terazniejszoscig, ukazujac cyclicalnos¢ czasu
oraz nieuchronnos¢ zapomnienia. Jest rowniez symbolem
nieodwracalno$ci zmian i trwania pamieci w kolejnym pokoleniu
rodziny Buendia.

Rzeka jako symbol nieuchronnego przeptywu czasu i zmiennos$ci
zycia pojawia sie takze w ,Ulissesie” Jamesa Joyce'a. Rzeka
Liffey, przeptywajgca przez Dublin, jest obecna w narracji
jako element *3czacy rdézne watki i postacie. W konteks$cie
modernistycznym, rzeka staje sie symbolem ciggtosci i
fragmentacji — %*aqczy rézne perspektywy i czasoprzestrzenie,
odzwierciedlajgc wielowarstwowos¢ ludzkiego doswiadczenia. W
,Ulissesie” woda staje sie metaforg dla ptynnos$ci i zmiennos$ci
tozsamos$ci, przeplatajac codzienne zycie bohaterdw z ich
wewnetrznymi przezyciami.

W literaturze wspodétczesnej motyw wody i rzeki jest czesto
wykorzystywany do wukazania relacji miedzy natura a
cztowiekiem, a takze do refleksji nad ekologicznymi 1
spotecznymi problemami. W powiesci ,Woda dla stoni” Sara Gruen
przedstawia rzeke jako symbol ucieczki od przesztos$ci i
dgzenia do odkupienia. Woda, bedgca elementem cyrkowego show,
odzwierciedla réwniez przemijanie i zmiennos¢ zycia, a takze
emocjonalne przezycia bohaterdéw, takich jak mito$¢, strata i
nadzieja.

Réwniez w ,Rzece w chmurach” Juliusz Verne ukazuje rzeke jako
metafore dla ludzkich marzen i aspiracji. W powiesSci tej rzeka
staje sie ttem dla epickiej podrézy bohaterdéw, symbolizujac
nie tylko ich fizyczne przemieszczanie sie, ale réwniez
wewnetrzng podréz ku odkryciu siebie i swoich mozliwosSci.
Rzeka w Verne’'ie jest zardéwno przeszkoda, jak i droga do
realizacji marzen, ukazujac roéznorodnos¢ sposobdéw, w jakie
mozna interpretowa¢ motyw wody.



Podsumowujgc, motyw rzeki i wody w literaturze odgrywa wielka
role w kreowaniu obrazéw i tematdw zwigzanych z zyciem,
Smiercig, przemijaniem i emocjami. W kazdej epoce literackiej
woda symbolizuje rézne aspekty ludzkiego dosSwiadczenia, od
granic miedzy sSwiatem zywych a umartych, przez narodowa
tozsamos¢ i cykliczno$¢ czasu, az po poszukiwanie tozsamos$ci i
refleksje nad ekologicznymi wyzwaniami wspdtczesnos$ci. Analiza
motywu rzeki i wody w literaturze ukazuje, jak rdézne konteksty
i potrzeby literackie moga prowadzi¢ do réznorodnych
interpretacji tego fundamentalnego elementu przyrody.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Problem prawa 1 wtadzy w
»Antygonie”

W ,Antygonie” Sofoklesa, problem prawa i wtadzy stanowi
centralny temat, ktdéry jest eksplorowany poprzez konflikt
miedzy prawem boskim a prawem ludzkim. Konflikt ten nie tylko
tworzy napiecie w dramacie, ale réwniez prowadzi do gtebokiej
refleksji nad naturg sprawiedliwosci, wtadzy i moralnosci. W
dziele tym, Sofokles przedstawia rézne perspektywy na te
kwestie poprzez postacie Kreona i Antygony, ukazujgc dylematy
zwigzane z przestrzeganiem prawa oraz odpowiedzialnosSciag
wtadzy.

1. Prawo Boskie vs. Prawo Ludzkie

W centrum konfliktu w ,Antygonie” lezy spOr miedzy prawem
boskim a prawem ustanowionym przez ludzi. Antygona, bohaterka
tragedii, kieruje sie prawem boskim, ktére nakazuje pochowanie


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/problem-prawa-i-wladzy-w-antygonie/
https://pracematuralne.eu/problem-prawa-i-wladzy-w-antygonie/

jej brata Polinejkesa, mimo ze zostat on uznany za zdrajce
przez wtadze Teb 1 zakazany przez edykt Kreona. Dla Antygony,
moralny obowigzek wobec rodziny i religii jest wyzszy od
obowigzku przestrzegania prawa Swieckiego. Jej dziatanie jest
motywowane przekonaniem, ze obowigzek oddania czci zmartym,
ktéry jest zapisany w religijnych nakazach, nie moze by¢
naruszany przez ludzkie prawo.

Kreon, z kolei, reprezentuje wtadze Swieckg 1 prawo
ustanowione przez ludzi. Jako wtadca Teb, wprowadza edykt,
ktory zabrania pochéwku Polinejkesa, aby ukara¢ go za zdrade i
zniecheci¢ innych do buntu. Kreon uwaza, ze utrzymanie
porzadku i przestrzeganie prawa jest kluczowe dla stabilnos$ci
panstwa. Jego decyzja opiera sie na rozumieniu
sprawiedliwo$ci, ktdére polega na przestrzeganiu przepisow
prawa oraz zachowaniu autorytetu wtadzy.

2. Konflikt i Konsekwencje

Konflikt miedzy Antygong a Kreonem jest nie tylko osobisty,
ale takze ma gteboki wymiar spoteczny i polityczny. Antygona
odrzuca autorytet Kreona w imie wyzszych wartosci, co prowadzi
do jej aresztowania i skazania na $mier¢. Kreon z kolei,
kierujgc sie zasadami prawa, odrzuca jej argumenty, traktujac
jej dziatanie jako bunt przeciwko wtadzy 1 porzagdkowi
publicznemu.

W miare rozwoju fabuty, napiecie miedzy prawem boskim a prawem
ludzkim prowadzi do tragicznych konsekwencji. Kreon,
przywigzany do swojej wizji sprawiedliwosci, traci nie tylko
Antygone, ale takze swojego syna Hajmona, ktdéry popetnia
samob6jstwo w wyniku zatamania sie wobec Smierci narzeczonej
oraz niezdolnosci ojca do uznania b*edu. Wkrdétce potem,
rowniez zona Kreona, Eurydyka, popetnia samobdjstwo,
obwiniajgc meza za tragedie swojej rodziny. Te tragiczne
wydarzenia pokazujag, jak absolutyzm wtadzy i brak
elastycznos$ci wobec zasad mogg prowadzi¢ do osobistej
katastrofy i spo*ecznego chaosu.



3. Etyczne 1 Moralne Rozwazania

»Antygona” rzuca sSwiatto na rézne perspektywy dotyczace prawa
1 wtadzy. Sofokles nie przedstawia jednej, jednoznacznej
odpowiedzi na pytanie, ktdéry rodzaj prawa jest stuszny.
Zamiast tego, poprzez dramatyczne wydarzenia, ukazuje
ztozono$¢ moralnych i etycznych dylematédw zwigzanych z wtadza
i prawem.

Antygona jest przedstawiana jako bohaterka, ktdéra dziata w
imie wyzszych wartosci i moralnych zasad, co mozna uznac¢ za
prébe podtrzymywania moralnosci w obliczu niesprawiedliwosci.
Jej postawa jest wyrazem jednostkowej odpowiedzialno$ci za
przestrzeganie zasad, ktéore sga dla niej absolutne i
ponadczasowe.

Kreon, z drugiej strony, ilustruje, jak absolutna wtadza i
brak zdolnosci do kompromisu mogg prowadzi¢ do tragicznych
konsekwencji. Jego postawa pokazuje, jak wtadza, ktéra nie
uwzglednia gtosu opozycji i wartosci jednostkowych, moze
prowadzi¢ do upadku osobistego i spotecznego.

4., Wnioski

»Antygona” Sofoklesa jest gtebokim badaniem relacji miedzy
prawem a wtadza, ukazujacym, jak rézne interpretacje
sprawiedliwosci mogg prowadzi¢ do konfliktow i tragedii.
Dzieto to zacheca do refleksji nad naturg sprawiedliwosci,
rolg jednostki w spoteczenstwie oraz konsekwencjami trwania
przy wtasnych zasadach w obliczu wtadzy. Konflikt miedzy
prawem boskim a prawem ludzkim, przedstawiony w tej tragedii,
pozostaje jednym z najwazniejszych tematow literatury
klasycznej, ktdéry nadal inspiruje do mysSlenia o etyce,
moralnosci i sprawiedliwosci w wspdétczesnym Swiecie.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Klasycyzm 1 awangarda w
literaturze. Przedstaw
zagadnienie na wybranych
przyktadach

Klasycyzm i awangarda to dwa skrajnie roézne nurty literackie,
ktére ksztattowaty i wcigz ksztattujg oblicze literatury na
przestrzeni wiekéw. Klasycyzm, ktéry dominowat w literaturze
XVIII wieku, koncentrowat sie na nas$ladowaniu wzorcoéw
antycznych, scisle przestrzegajac regut formy i harmonii,
podczas gdy awangarda, rozwijajgca sie gtdéwnie w XX wieku,
dazyta do *amania konwencji, eksplorowania nowych form 1
przekraczania granic sztuki. Analiza tych dwéch nurtéw na
wybranych przyktadach pozwala lepiej zrozumieé, jak rédzne
podejscia do literatury mogg odzwierciedla¢ zmieniajgce sie
wartosci i potrzeby spoteczenstw.

Klasycyzm jako nurt literacki opierat sie na ideatach
racjonalizmu, harmonii i proporcji, inspirowanych sztukag 1
literaturg antyczng. W literaturze klasycystycznej dominowata
jasno$¢ wyrazenia, umiar i Sciste przestrzeganie zasad
kompozycji. Klasycyzm czesto idealizowat zycie 1
spoteczenstwo, dazac do ukazywania uniwersalnych wartos$ci w
sposOb uporzadkowany i elegancki.

W 1literaturze polskiej, jednym =z najwybitniejszych
przedstawicieli klasycyzmu jest Ignacy Krasicki. Jego
»Monachomachia”, epicka satyra na zycie mnichdéw, stanowi
doskonaty przyktad klasycyzmu w literaturze. Krasicki,
wzorujgc sie na antycznych wzorcach, tworzy dzieto pekne
humoru, ale takze gtebokiej refleksji nad Uludzkimi
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stabosciami. W jego twérczos$ci wyraZznie widad¢ dazenie do
zachowania harmonii 1 elegancji formy, a takze przestrzeganie
zasad klasycystycznych, takich jak klarowno$¢ i umiar.

Podobne cechy klasycyzmu mozna dostrzec w dzietach Johanna
Wolfganga von Goethego, szczegdlnie w jego dramatycznej
tragedii ,Faust”. Goethe, chol czesto nazywany romantykiem, w
,Faust” zastosowat wiele elementéw klasycystycznych, takich
jak Sscisle okreslona forma i struktura, ktére przyczyniajg sie
do gtebszej analizy 1ludzkiej kondycji. W ,Faust”
klasycystyczne dazenie do uniwersalnych prawd i moralnych nauk
tagczy sie z romantyczng refleksjg nad ludzkim losem i dgzeniem
do poznania.

Awangarda z kolei to nurt, ktory pojawit sie w XX wieku jako
reakcja na ustalone konwencje literackie 1 artystyczne.
Awangardzisci poszukiwali nowych form wyrazu, czesto %tamigc
tradycyjne zasady i1 konwencje. Ich celem by*o odkrywanie
nowych sSrodkéw wyrazu i eksperymentowanie z formg oraz
trescig, co wprowadzato Swiezo$¢ i innowacyjnos¢ do
literatury.

W literaturze polskiej Bruno Schulz jest jednym z
najwazniejszych przedstawicieli awangardy. Jego ,Sklepy
cynamonowe” to zbidér opowiadan, ktdéry w sposdéb niezwykle
oryginalny tgczy realizm z fantazja, wprowadzajac czytelnika w
Swiat peten symboliki i surrealistycznych obrazéw. Schulz,
odchodzac od klasycznych form narracji, tworzy dzieta, ktdre
zaskakujg nowatorstwem i osobliwym podejsciem do
rzeczywistosci, przy jednoczesnym zachowaniu gtebokiego
tadunku emocjonalnego i intelektualnego.

Innym waznym przedstawicielem awangardy w literaturze polskie]
jest Tadeusz Rézewicz, ktéory w swojej poezji eksperymentowat z
formg i jezykiem. W zbiorze ,Niepokdj” Rézewicz odzwierciedla
zatamanie tradycyjnych form poetyckich, wprowadzajac nowe,
oszczedne $rodki wyrazu. Jego poezja, petna oszczednosSci i
prostoty, jest reakcja na chaos 1 zniszczenie wojenne, a



jednoczesnie prébg znalezienia nowego jezyka do opisywania
ludzkiego doswiadczenia.

Na poziomie literatury $wiatowej, przyktadami awangardowych
innowacji mogg by¢ ,Ulisses” Jamesa Joyce'a i ,Ruchome swieta”
Ernesta Hemingwaya. Joyce, w ,Ulissesie”, stosuje technike
strumienia sSwiadomosci, ktora %tamie konwencje klasycznej
narracji, a takze eksperymentuje z jezykiem i formg. Jego
dzieto jest przyktadem skrajnej awangardowos$ci, w ktérej
tradycyjne struktury literackie zostajg rozbite na rzecz
nowatorskiego podejscia do narracji i przedstawiania ludzkiego
umystu.

Z kolei Hemingway, cho¢ czesto uwazany za realiste, w
»Ruchomych swietach” wprowadza elementy awangardowe poprzez
swojgmalistyczng, surowg proze 1 szczegolny sposdb
przedstawiania rzeczywistosci. Jego styl pisania, oparty na
oszczednym jezyku i prostych zdaniach, stanowi kontrast do
klasycznych form literackich 1 jest przyktadem nowatorskiego
podejscia do narracji i opisu.

Podsumowujgc, klasycyzm i awangarda reprezentujg dwie skrajnie
rézne postawy wobec literatury i sztuki. Klasycyzm, z jego
naciskiem na harmonie i proporcje, byt odpowiedzig na potrzeby
epoki opartej na racjonalizmie 1 porzgdku, podczas gdy
awangarda, z jej dazeniem do nowatorskich form i %*amania
konwencji, odzwierciedlata potrzeby XX wieku, z jego
niepokojami i poszukiwaniami. Analiza wybranych przyktadéw z
literatury polskiej i sSwiatowej ukazuje, jak rézne nurty
literackie odpowiadajg na zmieniajgce sie wartosci i potrzeby
spoteczenstw, tworzgc roéznorodne oblicza literackiego wyrazu.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Dzieto 1literackie a jego
filmowa adaptacja. Na
dowolnie wybranych

przyktadach z literatury 1
kinematografii sSwiatowej omoéw

réoznice miedzy tymi
dziedzinami, wynikajace z
odmiennych sposobow kreacji
Swiata przedstawionego

Dzieto literackie i jego filmowa adaptacja to dwa rdzne
sposoby kreacji Swiata przedstawionego, ktdére, mimo ze czesto
opowiadajg te samg historie, rézniag sie w sposobie
przedstawiania postaci, fabuty oraz emocji. Rdznice te
wynikajg z odmiennych Srodkéw wyrazu dostepnych w literaturze
1 kinematografii. Analizujgc wybrane przyktady literackie 1
ich adaptacje filmowe, mozna zobaczy¢, jak rdézne sg metody i
efekty obu form sztuki.

1. ,Wielki Gatsby” F. Scotta Fitzgeralda i jego adaptacje
filmowe

JWielki Gatsby” F. Scotta Fitzgeralda to klasyczna powies¢
amerykanska, ktdéra zostata kilkakrotnie zaadaptowana na ekran.
Najbardziej znane adaptacje to wersja z 1974 roku w rezyserii
Jacka Claytona oraz film z 2013 roku, w rezyserii Baza
Luhrmanna. Obie adaptacje, mimo ze opowiadajg te samg
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historie, réznig sie w sposobie przedstawienia Swiata
przedstawionego.

W wersji literackiej, Fitzgerald korzysta z narracji z
perspektywy Nicka Carrawaya, ktdéry obserwuje i interpretuje
Swiat Gatsby’ego i jego otoczenia. Narracja ta pozwala na
gteboka introspekcje i szczegdtowe analizy psychologiczne
postaci oraz ich motywacji. Nick Carraway jest nie tylko
narratorem, ale rdéwniez uczestnikiem wydarzen, co pozwala na
subiektywne przedstawienie Gatsby'ego i jego Swiata. Opisy w
powiesci sa bogate w detale, ktore pomagajg czytelnikowi
zrozumie¢ subtelnosci i niuanse zycia Gatsby’'ego oraz jego
obsesji.

Filmowe adaptacje wprowadzity rdézne podejsScia do
przedstawienia tej samej historii. W wersji z 1974 roku,
rezyser Jack Clayton skupit sie na realistycznym odtworzeniu
epoki lat 20. XX wieku. Estetyka 1 kostiumy sg wierne czasom,
w ktdrych toczy sie akcja, a film stara sie odda¢ atmosfere i
styl zycia tamtej epoki. Jednak filmowa narracja jest znacznie
mniej introspektywna niz w powiesci. Dzieje sie tak, poniewaz
film nie moze korzysta¢ z rozbudowanej narracji wewnetrznej
Nicka. Zamiast tego, opiera sie na wizualnych srodkach wyrazu
i dialogach, ktdére przekazujg informacje o postaciach i ich
relacjach.

Wersja z 2013 roku w rezyserii Baza Luhrmanna jest znacznie
bardziej stylizowana i nowoczesna w swoim podejsciu. Luhrmann
wykorzystuje nowoczesng muzyke i efekty wizualne, aby nadad
opowie$ci nowoczesny, dynamiczny charakter, ktéry kontrastuje
z realistycznym przedstawieniem lat 20. w wersji z 1974 roku.
Efekty wizualne, szybkie montowanie i intensywna Sciezka
dZwiekowa sprawiajg, ze film ma bardzo energetyczny i
ekspresyjny ton. Ten sposdéb przedstawienia opowies$ci wprowadza
elementy, ktdére moga przyciggngé¢ mtodszg publicznos$¢, ale moga
tez nie odda¢ w peini subtelnos$ci i gtebi literackiego
oryginatu.



2. ,Rok 1984” George’a Orwella i adaptacje filmowe

»Rok 1984"” George’a Orwella, powies¢ dystopijna opublikowana w
1949 roku, by*a kilkakrotnie adaptowana na ekran. Najbardziej
znane wersje to film z 1956 roku w rezyserii Michaela
Andersona oraz adaptacja telewizyjna z 1984 roku w rezyserii
Michaela Radforda. Adaptacje te roéznig sie w sposobie
przedstawiania totalitarnego Swiata Orwella.

Powies¢ Orwella opiera sie na intensywnej narracji wewnetrznej
gtéwnego bohatera, Winstona Smitha, oraz na szczegdétowym
opisie dystopijnego Swiata, w ktérym zyje. Orwell wykorzystuje
narracje trzecioosobowg, aby ukaza¢ opresyjnos$¢ systemu i
psychologiczne efekty totalitaryzmu na jednostke. Ksigzka
oferuje gteboka refleksje nad kontrola spoteczng, manipulacja
i utratg prywatnosci. Zawiera roéwniez wiele szczegdtowych
opisdéw, ktdére budujg atmosfere despotycznego nadzoru i
niepokoju.

W adaptacji z 1956 roku rezyser Michael Anderson postawit na
stosunkowo prostg narracje 1 realistyczne przedstawienie
dystopijnego Swiata, zgodnie z duchem zimnej wojny i obawag
przed totalitaryzmem. Film, cho¢ starannie odtworzyt niektdre
elementy powiesci, z konieczno$ci zredukowat* ilos¢
wewnetrznych monologéw Winstona, co wptyneto na gtebie
psychologiczng postaci.

Adaptacja z 1984 roku, w rezyserii Michaela Radforda,
wprowadza bardziej intensywne Srodki wyrazu. Film ktadzie duzy
nacisk na wizualizacje swiata Orwella, pokazujac brutalne,
zimne i bezosobowe otoczenie, ktdre jest zgodne z opisem w
powiesci. Radford stara sie odda¢ atmosfere dystopii za pomoca
szczegbtowej scenografii, mocnej gry aktorskiej i dosadnych
obrazéw, ktére majg na celu wzbudzenie u widza uczucia
klaustrofobii i opresji. Jednak, podobnie jak w przypadku
adaptacji z 1956 roku, film musiat zredukowa¢ ilos$¢ narracji
wewnetrznej 1 szczegdétowych opisdéw, co prowadzi do
uproszczenia niektérych wagtkdéw i tematéw.



3. ,Zbrodnia i kara” Fiodora Dostojewskiego i adaptacje
filmowe

»Zbrodnia 1 kara” Fiodora Dostojewskiego to jedna z
najbardziej znanych powiesci psychologicznych, ktéra zostata
kilkakrotnie zaadaptowana na ekran. Znane adaptacje to film z
1935 roku w rezyserii Joela McCrea oraz film z 2002 roku w
rezyserii Mikotaja Dudko. Adaptacje te réznig sie w
przedstawieniu wewnetrznych zawirowan psychologicznych
Raskolnikowa oraz jego relacji z otoczeniem.

Powies¢ Dostojewskiego jest gteboko zanurzona w psychologiczng
analize postaci Raskolnikowa, ktéry zmaga sie z moralnymi
dylematami zwigzanymi =z popeinieniem =zbrodni. Narracja
Dostojewskiego pozwala na doktadne poznanie wewnetrznego
Swiata bohatera, jego rozmys$lan, obaw i rozczarowan. Powies$¢
zawiera wiele monologdéw wewnetrznych oraz refleksji na temat
filozofii, moralno$ci i spotecznych nierdéwnosSci.

Filmowa adaptacja z 1935 roku, w rezyserii Joela McCrea, stara
sie odzwierciedli¢ fabute i postaci powiesci, ale z
konieczno$ci upraszcza wiele ztozonych watkdéw i wewnetrznych
monologdéw. Skoncentrowana jest na kluczowych wydarzeniach
fabularnych, a wewnetrzne przezycia Raskolnikowa s3a
przedstawiane w sposdb bardziej dostowny, za pomoca dialogdw i
ekspresji aktorskiej.

W adaptacji z 2002 roku, w rezyserii Miko*aja Dudko, film
stara sie zachowa¢ gtebie psychologiczng powieSci poprzez
intensywne ujecia 1 aktorstwo. Dudko wykorzystuje bliskie
plany 1 emocjonalng gre aktorska, aby odda¢ z*ozonos¢
wewnetrznych przezy¢ Raskolnikowa. Chociaz film jest w stanie
uchwyci¢ niektére aspekty psychologiczne, musi uproscié¢ wiele
zXozonych motywéw i refleksji z powiesSci, aby dostosowad sie
do czasowego ograniczenia medium filmowego.

4. ,Wojna i pokdj” Lwa Totstoja 1 adaptacje filmowe

JWojna i pokdj” Lwa Totstoja jest epickag powiesScig, ktdra



zostata zaadaptowana na ekran wiele razy. Wsrdéd znanych
adaptacji znajdujg sie wersje z 1956 roku w rezyserii Kinga
Vidora oraz z 2016 roku jakoserial w rezyserii Toma Harpera.
Obie adaptacje réznig sie w sposobie przedstawienia ogromu
epickiego Swiata Totstoja.

Powies¢ Totstoja jest monumentalna, z wieloma postaciami i
watkami, ktdére sg dogtebnie rozwiniete w kontek$Scie wydarzen
historycznych oraz osobistych dramatéw bohateréw. Opisuje
ztozone relacje miedzyludzkie, wewnetrzne przemiany postaci 1
gtebokie analizy filozoficzne dotyczgce wojny, spoteczenstwa i
zycCia.

Film z 1956 roku, w rezyserii Kinga Vidora, stara sie oddac
epicko$¢ powie$Sci poprzez grandiozowe scenografie, kostiumy i
wielka skale produkcji. Wzbogacony jest o imponujgce sekwencje
bitewne 1 spektakularne ujecia, ktére majg na celu
odzwierciedlenie rozmachu wydarzen opisanych przez To*stoja.
Jednak, ze wzgledu na ograniczenia czasowe 1 potrzeby
dramaturgiczne filmu, wiele subtelnych watkéw i filozoficznych
refleksji zostato uproszczonych lub pominietych.

Miniserial z 2016 roku w rezyserii Toma Harpera, z kolei,
koncentruje sie na gtebszym rozwinieciu postaci 1
emocjonalnych relacjach, ale wcigz ma ograniczenia wynikajace
z czasu trwania 1 formatu telewizyjnego. Dzieki diuzszemu
czasowi ekranowemu, serial ma mozliwos¢ bardziej szczegdtowego
przedstawienia niektérych watkdéw i postaci, ale i tak musi
dokona¢ pewnych skréotéw i adaptacji, aby dopasowaé fabute do
potrzeb formatu telewizyjnego.

Podsumowujgc, adaptacje filmowe dziet 1literackich czesto
réznig sie od oryginatow w sposobie przedstawiania Swiata
przedstawionego, ze wzgledu na odmiennos¢ Srodkéw wyrazu
dostepnych w literaturze i kinie. Literatura moze dostarczad
gtebokich analiz psychologicznych i szczegdétowych opisoéw,
podczas gdy kino polega na wizualnych i dzwiekowych Srodkach,
ktére majg na celu stworzenie konkretnego obrazu i emocji.



Réznice te wptywajg na sposdb, w jaki widzowie i czytelnicy
odbierajg i interpretujg te same historie.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Powstanie 1 rozwdj tragedii
greckiej

Tragedia grecka, jako forma teatralna, ma swoje korzenie w
starozytnej Grecji i rozwineta sie z rytualnych obrzedodw
religijnych, ktére byty czeScig kultu Dionizosa, boga wina i
ptodnosci. Poczatek tragedii, jej rozwdj oraz pézniejsze
zmiany sg kluczowe dla zrozumienia nie tylko teatru
antycznego, ale takze wptywu, jaki wywarta na rozwdj
literatury dramatycznej w pdézZniejszych epokach.

Poczgtki Tragedii Greckiej]

Tragedia grecka wywodzi sie z obrzedéw ku czci Dionizosa,
zwanych dionizjami. W okresie archaicznym, obrzedy te
obejmowaty rézne formy muzyczne, taneczne i dramatyczne, ktdre
z biegiem czasu przeksztatcity sie w bardziej zorganizowang
forme teatralng. Poczagtkowo byty to spontaniczne
przedstawienia, w ktdrych chér spiewat i tanczyt na czes¢
boga. Przetomowym momentem w rozwoju tragedii byto pojawienie
sie pierwszego aktora, Tespis, ktdry okoto 534 roku p.n.e.
wprowadzit pojedynczg postad¢ wystepujgcg samodzielnie w
dialogu z chdérem. To innowacyjne rozwigzanie byto podstawg dla
dalszego rozwoju tragedii, umozliwiajagc dialogi 1 bardziej
ztozong narracje.
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Rozwéj i Ztoty Wiek Tragedii

Po Tespisie, waznymi postaciami w rozwoju tragedii byli
Ajschylos, Sofokles i Eurypides. Kazdy z nich wprowadzit
istotne innowacje, ktore ksztattowaty forme tragedii.

Ajschylos (ok. 525-456 p.n.e.) jest czesto uwazany za ojca
tragedii. Wprowadzit drugiego aktora, co umozliwito bardziej
skomplikowane interakcje miedzy postaciami i wzbogacito
strukture dramatu. Jego dzieta, takie jak ,Oresteja”, sa znane
z zastosowania motywow tragicznych i moralnych oraz
rozwiniecia struktury fabuty.

Sofokles (ok. 496-406 p.n.e.) byt innowatorem w zakresie
wprowadzenia trzeciego aktora oraz rozwoju struktury dramatu.
Jego prace, takie jak ,Antygona” i ,Krdél Edyp”, sa cenione za
gtebokie portrety psychologiczne postaci oraz za rozwdj
motywOw tragicznych, takich jak konflikt miedzy wolng wolg a
przeznaczeniem. Sofokles takze wzbogacit tragedie o bardziej
ztozong budowe sceniczng i efekty wizualne.

Eurypides (ok. 480-406 p.n.e.) wprowadzit nowatorskie
podejscie do tragedii, koncentrujac sie na postaciach i ich
psychologicznych motywacjach. Jego tragedie, takie jak ,Medea”
i ,Trojanki”, czesto poddawaty krytyce normy spoteczne 1
religijne oraz eksponowaty ludzkie emocje i konflikty.

Struktura Tragedii Greckiej

Tragedia grecka miata S$cisle okres$long strukture, ktora
obejmowata kilka kluczowych elementoéw:

Prologos: Wstep, w ktérym przedstawiano tto i sytuacje
dramatyczng.

Parodos: Wejscie chdéru na scene, ktore zazwyczaj stanowito
wprowadzenie do tematyki i tonu dramatu.

Epeisodion: Czes¢ dramatu, w ktdérej aktorzy wystepowali w
dialogu. Epeisodia byty oddzielane stasimonami, czyli



piesniami chéru.

Stasimon: PieshA choéru, ktdéra komentowata wydarzenia epeisodidw
1 stuzyta jako refleksja nad rozwojem fabuty.

Exodos: Zakonczenie dramatu, w ktorym przedstawiano
rozwigzanie konfliktu 1 zamkniecie fabuty.

Funkcje 1 Tematyka

Tragedie greckie byty nie tylko formg rozrywki, ale takze
miaty funkcje religijne, spoteczne i edukacyjne. Spektakle
byty czeScig festiwali dionizyjskich i stuzyty zaréwno czci
dla boga, jak i refleksji nad ludzkim losem, moralnoscig i
spotecznymi normami. Tematyka tragedii czesto obejmowata
konflikty moralne, dylematy etyczne, relacje miedzy jednostka
a wtadza, oraz kwestie zwigzane z losem 1 przeznaczeniem.
Tragedie badaty nature ludzka, sprawiedliwos¢ i to, w jaki
sposéb jednostki radzg sobie z nieuchronnymi sitami losu.

Wptyw i Dziedzictwo

Tragedia grecka miata ogromny wptyw na pdzniejsze tradycje
teatralne i literackie. Jej struktura i tematyka wptynety na
dramatyczne formy w literaturze rzymskiej, Sredniowiecznej i
nowozytnej. Autorzy, tacy jak Seneka, réwniez czerpali
inspiracje z tragedii greckiej, a jej wptyw mozna dostrzec w
renesansowej i wspotczesnej literaturze dramatycznej. Analiza
tragedii greckiej nadal stanowi wazny obszar badan w
literaturze i teatrze, oferujac cenne wnioski na temat
ludzkiej natury, etyki i sztuki narracji.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Dedal 1 Ikar jako symbole
okreslonych postaw. Przedstaw
kreacje bohaterow literatury
polskiej 1 obcej, bedace
ilustracja tych postaw

Mityczna historia Dedala i Ikara, opowiedziana przez Owidiusza
w ,Metamorfozach”, od wiekéw fascynuje artystow, filozoféw i
pisarzy, inspirujgc 1ich do tworzenia bohaterodw
odzwierciedlajacych réznorodne postawy wobec zycia, wolno$ci i
odpowiedzialnosci. Dedal, jako symbol madro$ci, pragmatyzmu i
umiarkowania, reprezentuje postawe, ktdra ktadzie nacisk na
rozwazne podejmowanie decyzji 1 przestrzeganie regut, podczas
gdy Ikar staje sie symbolem marzycielstwa, dgzenia do wolnos$ci
i przekraczania granic, czesto kosztem bezpieczenstwa i zycia.
Obie te postawy sg chetnie eksplorowane w literaturze polskiej
i Swiatowej, stajac sie metafora fundamentalnych dylematodw
cztowieka.

Posta¢ Dedala, utozsamianego z rozsadkiem i rozwaga, pojawia
sie w literaturze jako wzorzec bohatera, ktdéry kieruje sie
zasadami rozumu 1 wiedzy, wunikajgc ryzykownych 1
nieprzemyslanych dziat*an. Przyktadem moze by¢ postad
Stanistawa Wokulskiego z powiesci ,Lalka” Bolestawa Prusa.
Wokulski, z jednej strony, realizuje swoje ambicje i dazy do
sukcesu, ale czyni to w sposdb przemy$lany i racjonalny. Jego
pragmatyzm objawia sie w dgzeniu do wzbogacenia sie, co ma
umozliwi¢ mu zdobycie szacunku i mitosci Izabeli teckiej. Mimo
ze ostatecznie jego plany zostajg zniweczone przez romantyczne
uniesienia, Wokulski pozostaje postacig, ktdéra oscyluje miedzy
dedalowym rozsadkiem a ikaryjskim porywem serca.

Z drugiej strony, Ikar, reprezentujgcy dazenie do wolnosSci za


https://pracematuralne.eu/dedal-i-ikar-jako-symbole-okreslonych-postaw-przedstaw-kreacje-bohaterow-literatury-polskiej-i-obcej-bedace-ilustracja-tych-postaw/
https://pracematuralne.eu/dedal-i-ikar-jako-symbole-okreslonych-postaw-przedstaw-kreacje-bohaterow-literatury-polskiej-i-obcej-bedace-ilustracja-tych-postaw/
https://pracematuralne.eu/dedal-i-ikar-jako-symbole-okreslonych-postaw-przedstaw-kreacje-bohaterow-literatury-polskiej-i-obcej-bedace-ilustracja-tych-postaw/
https://pracematuralne.eu/dedal-i-ikar-jako-symbole-okreslonych-postaw-przedstaw-kreacje-bohaterow-literatury-polskiej-i-obcej-bedace-ilustracja-tych-postaw/
https://pracematuralne.eu/dedal-i-ikar-jako-symbole-okreslonych-postaw-przedstaw-kreacje-bohaterow-literatury-polskiej-i-obcej-bedace-ilustracja-tych-postaw/

wszelkg cene, czesto pojawia sie w literaturze jako postad
tragiczna, niepostuszna wobec zasad rozsadku i z goéry skazana
na porazke. Przyktadem moze by¢ posta¢ Konrada z ,Dziaddéw cz.
III” Adama Mickiewicza. Konrad, poeta i bojownik o wolnos¢,
kieruje sie emocjami i przekonaniem o wtasnej wyjgtkowos$ci, co
prowadzi go do buntu przeciwko Bogu i naturze. Podobnie jak
Ikar, Konrad pragnie przekroczy¢ granice ludzkiej kondycji,
dgzgc do absolutu, ale jego pycha staje sie przyczyng jego
kleski. Mickiewicz, poprzez posta¢ Konrada, ilustruje tragizm
dgzenia do ideatow bez wzgledu na konsekwencje, co czyni
bohatera ikaryjskim buntownikiem.

Motyw Ikara, jako postaci pragnagcej przekroczy¢ ograniczenia
narzucane przez spoteczeAstwo, pojawia sie roéwniez w
literaturze wspdétczesnej, na przyktad w powiesci ,Lot nad
kukutczym gniazdem” Kena Keseya. Gtéwny bohater, Randle
McMurphy, buntuje sie przeciwko autorytarnemu systemowi
szpitala psychiatrycznego, dazac do wolno$ci i niezaleznos$ci.
Jego niepokorna natura i pragnienie zycia na wtasnych zasadach
sg analogiczne do ikaryjskiego porywu w strone s%tofnca.
McMurphy, podobnie jak Ikar, ptaci za swojg wolnosS¢ najwyzszg
cene, ale jego postawa staje sie symbolem walki z opresjag 1
dgzenia do samodzielnos$ci.

Innym przyktadem bohatera o ikaryjskiej postawie jest
Raskolnikow z ,Zbrodni i kary” Fiodora Dostojewskiego.
Raskolnikow, przekonany o swojej wyzszosci moralnej, decyduje
sie na popetnienie zbrodni, wierzac, ze moze przekroczyd
granice dobra i zta. Jego pycha, podobnie jak w przypadku
Ikara, prowadzi go do upadku. Dostojewski ukazuje w ten sposéb
dylemat moralny cztowieka, ktéry stara sie wyzwolié¢ z
ograniczen narzuconych przez spoteczenstwo, ale ostatecznie
zostaje ukarany za swojg pyche i prdébe igrania z losem.

Dedal, z kolei, jako symbol rozsgdku i umiaru, czesto pojawia
sie w literaturze w kontekscie postaci, ktdre potrafig osiggad
swoje cele dzieki przemySlanej strategii i zrozumieniu
ograniczen. Przyktadem bohatera dedalowego w literaturze



wspdtczesnej jest Bohater powiesSci ,Ziemia obiecana”
Wtadystawa Reymonta. Karol Borowiecki, mtody przemystowiec,
kieruje sie w zyciu gtdéwnie rozsgdkiem i pragmatyzmem. Choc
dgzy do sukcesu 1 bogactwa, jego droga jest starannie
zaplanowana, a kazde dziatanie podporzadkowane jest konkretnym
celom. Borowiecki, podobnie jak Dedal, unika ryzyka, starajac
sie dziata¢ w granicach zdrowego rozsadku. Cho¢ jego postad
moze wydawa¢ sie chtodna i wyrachowana, to wtasnie ten
pragmatyzm pozwala mu przetrwa¢ w brutalnym Swiecie przemystu.

Motyw Dedala i Ikara w literaturze nie ogranicza sie jednak
tylko do meskich bohateréw. W powies$ci ,,Pani Bovary” Gustave'’a
Flauberta, tytutowa bohaterka, Emma, kieruje sie porywem
emocji i marzen o lepszym, bardziej romantycznym zyciu. Emma
Bovary, podobnie jak Ikar, pragnie wyzwolenia z ograniczen
narzuconych jej przez matzenstwo i prowincjonalne zycie, dazy
do spetnienia swoich fantazji, cho¢ ostatecznie jej wybory
prowadzg jg do tragicznego konca. Jej decyzje, peine
namietnosci i nieprzemys$lanej impulsywnosci, przypominaja lot
Tkara ku stoncu — peten uniesien, lecz nieuchronnie prowadzacy
do katastrofy. Flaubert, kreujac posta¢ Emmy, ukazuje tragizm
jednostki, ktora pragnac wiecej, przekracza granice rozsadku,
a jednoczesnie pokazuje ograniczenia marzycielskiego podejscia
do zycia.

Z kolei w literaturze polskiej, posta¢ dedalowa pojawia sie na
przyktad w powiesci ,,Chtopi” Wtadystawa Reymonta, gdzie Maciej
Boryna uosabia pragmatyczny stosunek do zycia 1 pracy. Boryna,
jako gospodarz, kieruje sie rozumem i doswiadczeniem, dbajac o
swojg ziemie i majagtek. Jego decyzje sa przemyslane, oparte na
praktycznej wiedzy i trosce o przysztos$¢ rodziny. Cho¢ zycie
Boryny nie jest pozbawione emocji, to jego postawa jest
zdominowana przez rozsgdek i poczucie odpowiedzialnosSci, co
czynli go postacig dedalowg, kierujgcg sie przede wszystkim
rozsadnym planowaniem swojego zycia.

W literaturze wspdtczesnej posta¢ Dedala moze byl réwniez
odczytywana jako metafora tworcy, artysty, ktdéry z rozwaga



tworzy swoje dzieto, dbajgc o kazdy szczeg6t. Przyktadem moze
by¢ postad¢ gtdéwnego bohatera powiesci ,Cien wiatru” Carlosa
Ruiza Zafdona, Daniela Sempere, ktéry z fascynacjg i pasja
odkrywa tajemnice zapomnianych ksigzek, ale jednoczes$nie jego
dziatania s3 peitne przemy$Slenia i ostroznos$ci. Daniel,
podobnie jak Dedal, stara sie kontrolowa¢ swdj los i chronid
siebie oraz swoich bliskich przed niebezpieczenstwami, ktore
kryje przesztos¢. Jego rozsadne podejsScie do odkrywania
tajemnic 1 rozwigzywania zagadek 1literackich przypomina
dedalowa madros¢ i umiarkowanie w podejmowaniu decyzji.

W literaturze polskiej XX wieku roéowniez znajdujemy bohaterodw,
ktédrzy uosabiajg postawe dedalowg. W powiesci ,Ferdydurke”
Witolda Gombrowicza, gtéwny bohater Jézio jest zmuszony do
powrotu do czaséw szkolnych i probuje odnalez¢ sie w Swiecie
petnym absurdu i spotecznych konwenanséw. Jbézio, mimo ze
poczagtkowo buntuje sie przeciwko narzuconym mu rolom,
ostatecznie stara sie znalez¢ balans pomiedzy swoja
indywidualnosciag a wymogami spoteczenstwa, co czyni go
postacig oscylujgcag miedzy dedalowg rozwagg a ikaryjskim
buntem. Gombrowicz w ten sposéb ukazuje dylemat jednostki,
ktéora stara sie odnalez¢ w Swiecie peinym sprzecznosci,
probujac jednoczesnie unikng¢ upadku.

Podsumowujgc, motyw Dedala i Ikara w literaturze polskiej 1
Swiatowej jest uniwersalnym symbolem dwdch przeciwstawnych
postaw wobec zycia — rozwaznej, pragmatycznej postawy Dedala
oraz impulsywnego, marzycielskiego podejscia Ikara.
Bohaterowie literaccy, reprezentujacy te postawy, stajg sie
nosnikami fundamentalnych pytan o granice ludzkiej wolnosci,
odpowiedzialnod$ci i marzen. Zaréwno dedalowa mgdros¢, jak i
ikaryjska odwaga majg swoje miejsce w literackiej tradycji,
ukazujac, ze kazda z tych postaw ma swoje konsekwencje 1 moze
prowadzi¢ zarowno do sukcesu, jak i do tragicznego konca. W
literaturze polskiej 1 obcej te postacie sg nie tylko
odzwierciedleniem indywidualnych wyboréw, ale takze
uniwersalnymi symbolami ludzkich dazen i upadkow.



Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Motyw Zycila - snu W
literaturze. Przedstaw
zagadnienie na wybranych
przyktadach

Motyw zycia jako snu jest jednym z najciekawszych 1
najbardziej intrygujacych tematéw w literaturze, ktdéry pojawia
sie w réznych epokach i tradycjach literackich. Temat ten nie
tylko fascynuje czytelnikéw, ale takze sktania do gtebokich
refleksji na temat natury rzeczywistosci, ztudzen oraz
ludzkiej egzystencji. Motyw ten jest uzywany jako narzedzie do
eksploracji granic miedzy rzeczywistoScig a wyobrazniga,
rzeczywistoscig a iluzjg. W niniejszym wypracowaniu omoéwie,
jak motyw zycia jako snu jest przedstawiany w literaturze,
przywotujgc kilka kluczowych przyktadéw z réznych epok i
tradycji literackich.

Jednym z najbardziej znanych przyktaddéw uzycia motywu zycia
jako snu jest ,Sen nocy letniej” Williama Szekspira, ktéry
jest jednym z najwazniejszych dziet elzbietanskich. W tej
komedii Szekspir eksploruje temat snu i iluzji, tworzac
zXozong narracje, w ktdérej granice miedzy snem a
rzeczywistoscig sg niezwykle ptynne. Akcja utworu rozgrywa sie
w kontekscie dwdch rownolegtych swiatéw: jednego, ktéry jest
Swiatem rzeczywistym, i drugiego, ktory jest sSwiatem magicznym
i fantastycznym. W tym drugim swiecie, krél elféw Oberon i
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krélowa Titania bawig sie w manipulowanie uczuciami ludzi, co
prowadzi do wielu komicznych sytuacji. W ,Snie nocy letniej”
sen staje sie miejscem, gdzie konfrontujg sie rodzne
rzeczywistosci — rzeczywistos¢ swiata realnego i rzeczywistos¢
magiczna — co sprawia, ze pytanie o to, co jest prawdziwe,
staje sie centralnym tematem. Szekspir uzywa snu jako metafory
dla tajemniczej i nieprzewidywalnej natury ludzkich uczué oraz
niepewnosci w relacjach miedzyludzkich.

Kolejnym waznym przyktadem wykorzystania motywu zycia jako snu
jest powies$¢ ,Don Kichot” Miguela de Cervantesa. W tej
klasycznej powiesci Cervantes przedstawia posta¢ Don Kichota,
ktéry z powodu swojego idealizmu i obsesji literaturg rycerska
zyje w Swiecie snéw i fantazji, traktujagc swoje przygody jako
realne i heroiczne zmagania. W rzeczywistosci Don Kichot jest
cztowiekiem, ktory zmaga sie z rzeczywisto$cig, ktdéra nie
spetnia jego romantycznych ideatdw. Cervantes uzywa motywu
snu, aby skomentowal ludzka tendencje do uciekania w Swiat
fantazji jako sposdéb radzenia sobie z szaro$cig codziennego
zycia. Postac¢ Don Kichota, zyjgca w Swiecie snéw, kontrastuje
z postacig Sancho Pansy, ktory reprezentuje bardziej
pragmatyczne podejscie do zycia. Poprzez te opozycje Cervantes
bada réznice miedzy ideg a rzeczywistosciag, iluzjag a prawdg.

W literaturze polskiej, motyw zycia jako snu pojawia sie w
,Dziadach cz. III” Adama Mickiewicza. W tej czesSci ,Dziadéw”,
Mickiewicz eksploruje motyw snu w kontek$cie duchowej wizji i
moralnych refleksji. Wiersz ,Dziady cz. III"” opisuje noche
wizje, ktére odzwierciedlajg stan ducha gtdéwnego bohatera,
Konrada. Mickiewicz uzywa snu jako narzedzia do wyrazenia
gtebokich emocji, wewnetrznych konfliktéw oraz odniesien do
politycznych i spotecznych realiéw. Wizje senne w ,Dziadach”
sg symbolicznymi przedstawieniami stanéw ducha i moralnych
dylematéw, ktdédre konfrontujg bohatera z jego wewnetrznymi
demonami i zewnetrznymi wyzwaniami. Motyw snu w ,Dziadach”
petni role narzedzia do refleksji nad losem jednostki i jej
relacjg z narodowg tozsamoScig oraz historig.



Kolejnym interesujgcym przyktadem jest ,,Na wschdéd od Edenu”
Johna Steinbecka, w ktédrym motyw zycia jako snu jest uzyty do
gtebokiej refleksji na temat natury ludzkiej i moralnos$ci.
Powies¢ Steinbecka przedstawia dwie rodziny, Traskéw i
Hamiltondéw, ktdére zyjg w Kalifornii na poczgtku XX wieku. W
kontek$cie tej powie$ci, zycie bohaterdéw czesto pordéwnywane
jest do snu, ktory jest zarowno miejscem iluzji, jak i
rzeczywistosci. Steinbeck uzywa tego motywu, aby eksplorowad
watki dotyczgce wolnej woli, przeznaczenia oraz moralnos$ci, a
takze konfliktu miedzy dobrem a ztem. Motyw snu w ,Na wschéd
od Edenu” stuzy jako metafora dla wewnetrznych zmagan
bohaterdéw, ktdérzy starajg sie odnalez¢ sens w swoim zyciu i
podejmowa¢ moralne decyzje w Swiecie petnym sprzecznosci i
niepewnos$ci.

Wreszcie, ,Mistrz i Matgorzata” Michaita Buthakowa to dzieto,
w ktorym motyw zycia jako snu jest obecny w sposdéb niezwykle
ztozony i wielowarstwowy. Powies¢ Buthakowa jest osadzona w
moskiewskim sSwiecie, ktéry zostaje zaktdcony przez pojawienie
sie Szatana i jego swity. Buthakow tworzy rzeczywistos$¢, w
ktédrej granice miedzy snem a jawg sg zatarte, a wydarzenia
czesto przybierajg surrealistyczny charakter. W ,Mistrzu 1
Matgorzacie” sen staje sie narzedziem do eksploracji ludzkiej
psychiki, moralnos$ci oraz odzwierciedlenia chaosu i
niesprawiedliwo$ci spoteczenstwa. Buthakow uzywa motywu snu,
aby stworzy¢ przestrzen, w ktdérej bohaterowie moga
konfrontowa¢ sie z wtasnymi lekami, pragnieniami i marzeniami,
a takze z rzeczywistos$ciag, ktdéra jest réwnie ulotna jak sen.

Podsumowujgc, motyw zycia jako snu w literaturze stuzy jako
potezne narzedzie do badania granic miedzy rzeczywisto$cig a
iluzja, miedzy prawdg a fantazjg. Poprzez uzycie tego motywu,
pisarze tworza ztozone narracje, ktore pozwalaja na gtebsza
refleksje na temat ludzkiej egzystencji, moralno$ci, oraz
natury rzeczywistosci. Przyktady takie jak ,Sen nocy letniej”
Szekspira, ,Don Kichot” C(Cervantesa, ,Dziady cz. III”
Mickiewicza, ,Na wschdd od Edenu” Steinbecka czy ,Mistrz i



Matgorzata” Buthakowa pokazujg, jak literatura wykorzystuje
motyw snu, aby badac¢ fundamentalne pytania o ludzkie zycie i
jego sens, a takze o to, co jest prawdziwe, a co wymyslone.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Poszukiwanie madrosSci zycia
na przyktadzie ksiegi Hioba -
sprawiedliwego, clerpigcego
niewinnie

Ksiega Hioba, jedna z ksigzek madrosSciowych Starego
Testamentu, stanowi gteboki i kompleksowy traktat na temat
cierpienia, sprawiedliwosci i mgdrosci zyciowej. Historia
Hioba, cztowieka sprawiedliwego, ktéry dosSwiadcza ogromnych
cierpien mimo swojej niewinnosci, stawia pytania o sens
cierpienia 1 relacje miedzy ludzka sprawiedliwoscig a boska

opatrznoscia. Poszukiwanie madrosci zycia w kontekscie Ksiegi
Hioba mozna analizowa¢ poprzez kilka kluczowych aspektoéw.

1. Temat Cierpienia Niewinnego

Hiob jest przedstawiony jako przyktad sprawiedliwego
cztowieka, ktory zyje w zgodzie z Bozymi przykazaniami i
cieszy sie powodzeniem i szczeSciem. Jego zycie zostaje jednak
dramatycznie zmienione, gdy zostaje poddany niezwykle ciezkim
probom: traci majgtek, dzieci i zdrowie. Ksiega Hioba jest
gtdéwnie opowiescig o jego wewnetrznych zmaganiach i duchowej
walce, ktéra stawia pytanie o sens cierpienia i boska
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sprawiedliwos¢. Hiob nie tylko doswiadcza fizycznych i
emocjonalnych cierpien, ale réwniez zmaga sie z teologicznymi
i filozoficznymi pytaniami o sprawiedliwos¢ Bozj.

2. Rozmowy Hioba z Przyjacidimi

W Ksiedze Hioba kluczowym elementem jest seria rozméw Hioba z
jego trzema przyjaciéimi: Elifazem, Bildadem i Sofarem. Kazdy
z nich prezentuje rdézne teorie na temat przyczyn cierpienia
Hioba. Ich teorie bazujag na przekonaniu, ze cierplienie jest
zawsze wynikiem grzechu lub nieprawosci. W zwigzku z tym,
twierdzg, ze Hiob musi by¢ winny, skoro doswiadcza tak
wielkiego cierpienia. Hiob jednak upiera sie, ze jest niewinny
i nie rozumie, dlaczego Bdg go ukarat. W kontekscie tych
rozméw Ksiega Hioba podejmuje gtebokg refleksje nad
sprawiedliwoscig i przyczynami cierpienia, kwestionujac prosta
logike karania za grzechy.

3. Monolog Hioba

Podczas rozméw Hiob nie tylko broni swojej niewinnos$ci, ale
takze wyraza swoje gtebokie rozczarowanie 1 frustracje wobec
Boga. Jego monologi sg peine emocji, ale takze gtebokiej
refleksji. Hiob wyraza swoje pragnienie zrozumienia Bozych
dziatan i sensu swojego cierpienia. Jego rozpaczliwe pytania
dotyczgce sprawiedliwo$ci i sensu zycia ukazujg ludzkie
zmagania z niewyttumaczalnym cierpieniem i trudnosSciami w
zrozumieniu boskich planéw.

4. OdpowiedZz Boga i Ostateczne Rozwigzanie

Bog odpowiada Hiobowi z ,burzy”, co jest symbolicznym wyrazem
boskiej mocy i tajemnicy. Jego odpowiedz nie jest jednak
bezposrednim wyjasnieniem cierpienia Hioba, ale raczej
przypomnieniem o ogromie i ztozono$ci Bozego stworzenia oraz o
ludzkiej ograniczono$ci. Bdg opisuje potege swojej kreacji i
zarazem ukazuje, ze ludzkie zrozumienie jest ograniczone.
Odpowiedz ta nie daje jednoznacznych odpowiedzi na pytanie o
przyczyny cierpienia, ale raczej kieruje Hioba ku akceptacji



Bozego planu i wszechmocy.
5. Przemiana Hioba i Przywrécenie

Na koncu Ksiegi Hiob jest przywrécony do poprzedniego stanu.
Jego majatek, rodzina i zdrowie zostajg odbudowane, a jego
pierwotne b*ogostawienstwa sg podwojone. Pomimo ze Hiob nie
otrzymuje bezposSredniego wyjasnienia dla swojego cierpienia,
zostaje nagrodzony za swojg wiernos$¢ i cierpliwos$¢. Ta czes¢
opowiesci sugeruje, ze choc¢ ludzkie zrozumienie jest
ograniczone, to wierno$¢ i pokora wobec Boga mogg przynies¢
ostateczne wynagrodzenie i odkupienie.

6. Wnioski i Madro$¢ Zyciowa

Ksiega Hioba ukazuje, ze madros¢ zyciowa nie zawsze polega na
zrozumieniu wszystkich przyczyn cierpienia czy bolesnych
doswiadczen, ale na zachowaniu wiernosci i zaufania wobec
wyzszej mocy mimo niewyjasnionych trudnosci. Hiob nie uzyskuje
petnego zrozumienia dla swojego cierpienia, ale jego historia
ukazuje wartos¢ pokory, cierpliwo$ci i poszukiwania sensu w
obliczu przeciwnosci. Ksiega Hioba zacheca do refleksji nad
znaczeniem sprawiedliwo$ci, cierpienia i zaufania w obliczu
wyzwan zycia, oferujac gteboka lekcje na temat ludzkiej
kondycji i boskiej opatrznosci.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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