Miedzy fikcja a prawda
historyczna. Oméw problem,
odwotujac sie do wybranych
przyktadow

Relacja miedzy fikcjg a prawdg historyczng to zagadnienie,
ktére od dawna fascynuje zardéwno twércéw literatury, jak i
badaczy historii. Literatura czesto korzysta z faktow
historycznych, aby stworzy¢ przekonujace narracje, ktdre sa
jednoczes$nie fikcyjne i osadzone w rzeczywistosci. Z drugiej
strony, wstawienie elementéw fikcyjnych do opowiesci o
rzeczywistych wydarzeniach moze prowadzi¢ do zacierania granic
miedzy tym, co prawdziwe, a tym, co wymyslone. W niniejszym
wypracowaniu przyjrzymy sie, jak literatura balansuje na
granicy miedzy fikcjg a prawdg historyczng, analizujgc wybrane
przyktady z literatury polskiej i obcej.

Jednym z kluczowych przyktadéw literackiego podejs$cia do
prawdy historycznej jest powies¢ ,Czarne stopy” Tadeusza
Konwickiego. Konwicki, osadzajgc akcje swojej powie$Sci w
realiach II wojny Swiatowej, tworzy opowie$¢ o ludziach,
ktédrzy zmagaja sie z rzeczywisto$cig okupacji. Cho¢ ,Czarne
stopy” przedstawia autentyczne realia wojenne, postacie 1
wydarzenia sg cze$ciowo fikcyjne. Konwicki, jako $wiadek
tamtych czasd6w, osadza w swojej narracji osobiste
dosSwiadczenia 1 obserwacje, tworzgc literacka wersje
rzeczywistosci. W ten sposob ksigzka staje sie swego rodzaju
dokumentem literackim, w ktorym granice miedzy faktem a fikcja
sg ptynne. Konwicki uzywa fikcyjnych bohateréw, aby wyrazid
uniwersalne prawdy o Lludzkich przezyciach podczas wojny,
jednak wpleciona w to rzeczywistos¢ historyczna nadaje
powiesci autentycznos$ci i gtebi.

Podobnie, w ,Panu Wotodyjowskim” Henryka Sienkiewicza, ktory
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jest czedScig trylogii opowiadajgcej o historii Polski w XVII
wieku, autor tgczy elementy historyczne z fikcjag literacks.
Powie$¢ przedstawia bohateréw i wydarzenia z czasOw wojen
kozackich, jednak nie wszystkie postacie i watki sg oparte na
rzeczywistosci. Sienkiewicz kreuje obraz Polski jako kraju
heroicznego i peinego bohaterstwa, uzywajgc fikcyjnych lub
mocno zmienionych postaci i wydarzen, aby wzmocnié¢ swoje
przestanie patriotyczne. Poprzez literackg fikcje Sienkiewicz
wzmacnia mit o wielko$ci narodowej, a takze tworzy obraz
historyczny, ktory moze nie by¢ dostownie zgodny z faktami,
ale oddaje ducha epoki i narodowe aspiracje.

W literaturze obcej, powiesc ,Zabdéjstwo Rogera Ackroyd” Agathy
Christie stanowi doskonaty przyktad wykorzystania fikcji w
kontekscie historycznym. Cho¢ akcja ksigzki jest osadzona w
fikcyjnym Swiecie detektywistycznym, Christie wykorzystuje
konwencje literackie i struktury fabularne, ktdére maja swoje
korzenie w rzeczywistos$ci historycznej rozwoju gatunku
kryminatu. Christie wprowadza do powie$ci fikcyjnego
detektywa, Herkulesa Poirota, ktdérego metody Sledcze, mimo ze
sg wymyslone, odzwierciedlajg autentyczne podejsScie do
rozwigzywania zagadek, ktdére byto popularne w literaturze
detektywistycznej przetomu XIX i XX wieku. W ten sposéb
pisarka %*aczy fikcje z rzeczywisto$cig literacka, tworzac
dziet*o, ktdére bawi, ale takze reflektuje na temat rozwoju
gatunku.

Réwniez w ,Wojnie i pokoju” Lwa To*stoja, literatura spotyka
sie z rzeczywistoscig historyczng w interesujgcy sposob.
Totstoj osadza akcje swojej powiesci w okresie wojen
napoleonskich, jednak nie ogranicza sie do przedstawienia
tylko faktdéw historycznych. Wprowadza postacie fikcyjne, ktére
uczestniczg w autentycznych wydarzeniach, tworzgc ztozong
narracje, w ktdrej osobiste dramaty bohateréw splatajg sie z
wielkimi wydarzeniami historycznymi. Poprzez te metode Totstoj
nie tylko przedstawia obraz epoki, ale takze bada wptyw
historycznych wydarzen na zycie jednostki. Mimo ze powies¢



jest petna rzeczywistych odniesien, wprowadzenie fikcyjnych
elementdéw pozwala autorowi na gtebsze zbadanie ludzkich
motywacji i emocji.

Warto réwniez zwrdécic¢ uwage na ,Stuge dwéch panow” Carla
Goldoniego, w ktérym autor wykorzystuje fikcje i elementy
historyczne, aby stworzy¢ satyre spoteczng. Goldoni, osadzajac
akcje swojego dzieta w XVIII wieku, tworzy Swiat peten
fikcyjnych postaci i sytuacji, ktdére majag jednak swoje
korzenie w rzeczywistosci spotecznej i politycznej tamtych
czasOw. Przez pryzmat komedii i fikcji Goldoni krytykuje
spoteczne normy 1 zachowania, uzywajac historycznego tta jako
kontekstu dla swoich satyr.

Na koniec warto zwro6ci¢ uwage na ,Noc w Buenos Aires” (Czestawa
Mitosza, w ktdérej poeta zestawia rzeczywistos¢ polityczng i
spoteczng z fikcyjnymi elementami 1literackimi. Mi%tosz,
wprowadzajgc elementy fikcji do swojej refleksji nad stanem
Swiata, pozwala sobie na swobodne operowanie miedzy
rzeczywistoscig a wyobraznig, co wzmacnia przekaz jego poezji.
Dzieki temu czytelnik otrzymuje nie tylko obraz historyczny,
ale takze subiektywne spojrzenie na wydarzenia, ktére
przektadajg sie na gtebsze refleksje egzystencjalne 1
filozoficzne.

Podsumowujgc, literatura, *gczgc fikcje z prawda historyczng,
tworzy przestrzen, w ktorej rzeczywistos¢ i wyobraznia
wspbétistniejg, wzajemnie sie przenikajgc i uzupeiniajac.
Przyktady takie jak ,Czarne stopy” Konwickiego, ,Pan
Wotodyjowski” Sienkiewicza, ,Zabdojstwo Rogera Ackroyd”
Christie, ,Wojna i pokdj” Totstoja, ,Stuga dwéch pandéw”
Goldoniego czy ,Noc w Buenos Aires” Mitosza pokazuja, jak
literatura moze przeksztatcac¢ rzeczywisto$¢ historycznag
poprzez fikcje, a jednoczesnie, jak fikcja literacka moze by¢
narzedziem do gtebszego zrozumienia 1 refleksji nad prawda
historyczng. Granice miedzy fikcjg a rzeczywistosScig sg
ptynne, a literatura, przez swoja zdolnos¢ do tworzenia
ztozonych narracji, pozwala na odkrywanie i analizowanie



prawdy w sposdéb, ktéry czesto wykracza poza tradycyjne ramy
historyczne.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Pierwowzory ludzkich postaw

Pierwowzory ludzkich postaw mozna odnalezé¢ w réznych Zzrédtach,
takich jak mitologia, religia, literatura oraz filozofia. W
kazdej z tych dziedzin istniejg archetypiczne postacie 1
motywy, ktdére odzwierciedlajg podstawowe ludzkie postawy i
zachowania. W ponizszym tek$Scie przyjrzymy sie kilku gtdéwnym
pierwowzorom ludzkich postaw, analizujac ich wptyw na
wspbétczesne myslenie i zachowanie.

1. Mitologia 1 Archetypy

Mitologia, zardéwno grecka, jak i rzymska, dostarcza licznych
archetypéw, ktére ilustrujg podstawowe 1ludzkie postawy.
Przyktadem jest figura Prometeusza z mitologii greckiej, ktory
symbolizuje postawe altruistyczng i buntowniczg. Prometeusz,
kradngc ogien bogom i przekazujgc go ludziom, demonstruje
postawe poswiecenia dla dobra ludzkosci i gotowos¢ do podjecia
wielkiego ryzyka w imie wyzszych celdéw. Jego historia
odzwierciedla 1ludzkie ©pragnienie innowacji i <che¢
przetamywania ograniczen, ale réwniez konsekwencje takich
dziatan.

Innym waznym archetypem jest figura Herkulesa, ktdéry ukazuje
postawe bohatera zmagajgcego sie z przeciwno$ciami i
realizujgcego heroiczne czyny. Jego dwanascie prac symbolizuje
nie tylko fizyczng site, ale réwniez wytrwatos¢, odwage i
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determinacje. Herkules jest przyktadem postawy, ktdéra taczy w
sobie cechy odwagi i moralnego heroizmu, stanowigc inspiracje
dla wielu pézniejszych bohateréw literackich i historycznych.

2. Religia i Moralnos¢

W religii biblijnej pierwowzory ludzkich postaw mozna znalez¢
w postaciach biblijnych, ktdre symbolizujg rézne aspekty
ludzkiej natury i moralnos$ci. Na przyktad, posta¢ Hioba z
Ksiegi Hioba ukazuje postawe wytrwatosci i cierpliwosci w
obliczu ogromnych cierpien. Hiob, mimo dosSwiadczania
niewyobrazalnych nieszczes¢, nie traci wiary i ufno$ci w Boga,
co stanowi przyktad niezwyktej sity wewnetrznej i odpornosci
psychicznej.

W przeciwienstwie do Hioba, posta¢ Judy, ktéry zdradza Jezusa
za trzydzie$ci srebrnikdéw, symbolizuje postawe zdrady i
egoizmu. Jego decyzja 1 jej tragiczne konsekwencje
odzwierciedlajg ludzkie sktonnosci do zdrady dla osobistych
korzysci, co réwniez wptywa na pdzZzniejsze rozwazania moralne i
etyczne w réznych tradycjach religijnych.

3. Literatura i Postacie Symboliczne

W literaturze klasycznej, zwtaszcza w eposach i tragediach,
mozna dostrzec pierwowzory postaw, ktdore sg podstawowe dla
ludzkiej psychologii. Na przyktad w ,Iliadzie” Homera,
postacie takie jak Achilles i Hektor prezentuja rézne aspekty
ludzkiego bohaterstwa i honoru. Achilles, z jego gniewem 1i
pragnieniem osobistej chwaty, oraz Hektor, z jego poczuciem
obowigzku i lojalnosScia, ilustrujg rézne podejscia do honoru i
odwagi.

Inny przyktad to postacie z tragedii Sofoklesa, takie jak
Antygona, ktdora demonstruje postawe moralnego i rodzinnego
obowigzku wobec wtadzy i prawa. Antygona, ktdéra wybiera
pochéwek swojego brata mimo zakazu Kreona, reprezentuje
postawe odwagi cywilnej i moralnej determinacji w obliczu
opresyjnej wtadzy.



4. Filozofia i Podej$cia do Zycia

Filozofia dostarcza rdéwniez pierwowzorow postaw, ktére
wptywajg na sposdb, w jaki ludzie interpretujg i reagujg na
zycie. Stoicyzm, reprezentowany przez filozoféw takich jak
Marek Aureliusz i Seneka, promuje postawe wewnetrznej spokoju
i kontroli emocji. Stoicyzm naucza, ze nalezy akceptowal to,
czego nie mozna zmienié¢, i koncentrowac¢ sie na tym, co jest w
naszej mocy. Ta postawa wptywa na wspdiczesne rozumienie
odpornosci psychicznej i zarzadzania stresem.

W przeciwienstwie do stoicyzmu, epikureizm ktadzie nacisk na
dazenie do przyjemnos$ci i unikanie cierpienia jako kluczowych
elementéw szczeScia. Epikurejczycy wierzg w prostote i umiar,
co stanowi pierwowzor dla wspdtczesnych koncepcji zycia w
zgodzie z naturg i poszukiwania szczescia poprzez umiarkowane
przyjemnosci.

Podsumowanie

Pierwowzory ludzkich postaw mozna znalez¢ w mitologii,
religii, literaturze 1 filozofii. Archetypy mitologiczne,
postacie biblijne, bohaterowie literaccy oraz filozoficzne
podejscia do zycia oferuja rdéznorodne perspektywy na ludzkie
zachowania, wartos$ci i moralnos¢. Analizowanie tych
pierwowzoréw pozwala zrozumiedé, jak podstawowe postawy i
motywacje ksztattujag ludzkie zycie i myslenie w réznych
kontekstach kulturowych i historycznych.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Deformacja obrazu swiata.
Oméw jej role na wybranych
przyktadach literackich

Deformacja obrazu sSwiata to zabieg artystyczny, ktéry polega
na celowym znieksztat*ceniu rzeczywisto$ci w literaturze, by
wywotaé¢ okreslony efekt emocjonalny lub intelektualny u
odbiorcy. Tego typu manipulacja rzeczywisto$Sciag moze
przyjmowa¢ rézne formy — od groteski, przez absurd, po
surrealizm — 1 stuzy nie tylko artystycznej ekspresji, ale
takze gtebszej refleksji nad kondycjg cztowieka, spoteczenstwa
czy rzeczywistosci, w ktdérej funkcjonujemy. W literaturze
deformacja obrazu swiata ma rézne funkcje, zaleznie od epoki,
w ktérej powstaty utwory, i celéw artystycznych autordéw. W
niniejszej pracy zostang przedstawione przyktady literackie, w
ktérych deformacja obrazu Swiata odgrywa istotng role, ze
szczegélnym uwzglednieniem twdérczo$ci Witolda Gombrowicza,
Brunona Schulza oraz Franza Kafki.

Jednym z najbardziej znanych polskich pisarzy, ktéry w swojej
twérczosci wykorzystat deformacje rzeczywistosci, byt Witold
Gombrowicz. Jego powies$ci, takie jak ,Ferdydurke” czy ,Trans-
Atlantyk”, petne sg groteskowych i absurdalnych obrazéw, ktdére
znieksztatcajag rzeczywistos$é¢, aby wukazaé¢ mechanizmy
funkcjonowania spoteczenstwa i jego wpiyw na jednostke. W
,Ferdydurke” deformacja rzeczywistosSci przejawia sie przede
wszystkim w ukazaniu groteskowych relacji miedzy uczniami i
nauczycielami w szkole, ktdére stajg sie metaforg procesu
formowania jednostki przez spoteczeristwo. Gombrowicz poprzez
groteskowe i absurdalne sytuacje ukazuje, jak spoteczne normy
i oczekiwania deformujg naturalnos$¢ cztowieka, zmuszajgc go do
przyjecia sztucznych rol i postaw. Szkota w ,Ferdydurke” to
miejsce, gdzie jednostka jest ,upupiana”, zmuszona do
przyjecia infantylnej, nieautentycznej formy. Deformacja
obrazu Swiata w twlérczosci Gombrowicza stuzy wiec krytyce
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spoteczenstwa, ktére narzuca jednostce sztywne, sztuczne
formy, a takze stanowi refleksje nad kondycjag ludzkag 1
problemem autentycznosci.

Innym twérca, ktéry w swojej prozie wykorzystuje deformacje
rzeczywistosci, jest Bruno Schulz. Jego ,Sklepy cynamonowe” i
»Sanatorium pod Klepsydra” peine sg surrealistycznych,
znieksztatconych obrazéw Swiata, ktére oddajg subiektywne
doSwiadczenie bohateréw, zwtaszcza gtdéwnego narratora -
J6ézefa. Schulz poprzez deformacje rzeczywistos$ci tworzy sSwiat,
w ktérym granice miedzy rzeczywistoscig a fantazja sa ptynne,
a postacie 1 wydarzenia nabilierajag wymiaru onirycznego,
niejasnego, petnego symboliki. Deformacja sSwiata w prozie
Schulza nie stuzy jednak krytyce spoteczenstwa, jak u
Gombrowicza, lecz jest wyrazem wewnetrznych przezy¢ bohatera i
jego subiektywnego odbioru rzeczywistoéci. Swiat Schulza jest
peten dziwacznych, znieksztatconych postaci, jak na przyktad
groteskowa posta¢ ojca narratora, ktory z jednej strony jest
potezng, niemal mitologiczng figurg, a z drugiej — z czasem
traci swdj autorytet i ostatecznie zamienia sie w bezbronnego,
niemalze zwierzecego stworzenia. Deformacja rzeczywistosci u
Schulza to takze sposéb na przedstawienie przemijania,
zmieniajgcego sie Swiata i subiektywnego odbioru czasu.

Kolejnym pisarzem, ktdory wykorzystuje deformacje
rzeczywistosci w swojej twérczosci, jest Franz Kafka. W jego
prozie, zwtaszcza w ,Procesie” 1 ,Przemianie”, deformacja
obrazu swiata ma na celu ukazanie alienacji cztowieka, jego
bezradnosci wobec bezosobowych mechanizméw wtadzy oraz absurdu
egzystencji. W ,Procesie” gtdéwny bohater, Jozef K., zostaje
niestusznie oskarzony 1 wciggniety w absurdalny,
nieprzejrzysty system sadowniczy, w ktérym prawa i reguty sa
niezrozumiate, a wtadza dziata w sposdb nieprzewidywalny i
groteskowy. Deformacja rzeczywistosci w ,Procesie” polega na
przedstawieniu Swiata, ktory jest znieksztatcony, nielogiczny
i peten absurddéw, co odzwierciedla poczucie bezradnosSci
jednostki wobec opresyjnych mechanizméw wtadzy. W ,Przemianie”



natomiast gtéwny bohater, Gregor Samsa, budzi sie pewnego dnia
jako gigantyczny owad. To znieksztatcenie rzeczywistosci ma
charakter symboliczny — stanowi metafore alienacji bohatera,
jego wyobcowania zardéwno w rodzinie, jak i w spoteczenstwie.
Deformacja rzeczywistos$ci u Kafki stuzy wiec ukazaniu
tragicznej kondycji cztowieka, ktéry nie rozumie sSwiata, w
ktéorym zyje, i ktéry jest bezradny wobec nielogicznych,
groteskowych mechanizméw wtadzy.

Deformacja obrazu sSwiata odgrywa takze istotna role w
twérczosci polskiego poety Tadeusza Rézewicza. W jego poezji,
zwtaszcza w utworach powstatych po II wojnie Swiatowej, Swiat
zostaje zdeformowany 1 ukazany jako miejsce chaosu, rozpadu
wartosci i cztowieczenstwa. RéOzewicz, przezywszy wojne,
wykorzystuje deformacje rzeczywistosci, aby oddad¢ groze
wojennych doswiadczen oraz rozpad moralnych fundamentoéw
cywilizacji. W wierszach takich jak ,Ocalony” czy ,Lament”
Swiat przedstawiony jest jako miejsce zdehumanizowane, gdzie
cztowiek traci swojg godnos¢, a tradycyjne wartosci przestajg
mie¢ znaczenie. Deformacja rzeczywistosci w poezji Rézewicza
to nie tylko wyraz pesymistycznej wizji sSwiata, ale takze
sposOb na ukazanie gtebokiego kryzysu cztowieczenstwa po
katastrofie wojennej.

W literaturze XX wieku deformacja rzeczywistoscli stata sie
takze narzedziem surrealistéw. W twdérczos$ci takich autordéw jak
André Breton czy Louis Aragon rzeczywisto$¢ jest celowo
znieksztatcana, aby oddac¢ irracjonalnos$¢ i niesSwiadome
pragnienia cztowieka. Surrealis$ci, podobnie jak Schulz,
postugujg sie deformacja rzeczywistos$ci, aby tworzy¢ obrazy
marzen sennych, fantazji 1 niedwiadomos$ci. Deformacja
rzeczywistosci w literaturze surrealistycznej ma na celu
ukazanie ukrytych, podswiadomych warstw ludzkiej psychiki oraz
wyrazenie tego, co nienamacalne i trudne do opisania za pomoca
tradycyjnych Srodkéw literackich.

Podsumowujgc, deformacja obrazu sSwiata petni w literaturze
roznorodne funkcje, zaleznie od celow artystycznych i epoki, w



ktéorej powstat utwér. U Gombrowicza deformacja rzeczywistosci
stuzy krytyce spotecznych norm i mechanizméw formowania
jednostki, u Schulza jest wyrazem subiektywnych przezy¢
bohatera i jego odbioru rzeczywistosci, u Kafki — narzedziem
ukazania alienacji cztowieka wobec wtadzy 1 absurdu
egzystencji. Rézewicz z kolei wykorzystuje deformacje, aby
ukaza¢ chaos i dehumanizacje powojennego Swiata, podczas gdy
surrealisci postuguja sie nig w celu wyrazenia irracjonalnych,
nieswiadomych pragnien. Deformacja obrazu swiata pozwala na
gtebszg refleksje nad kondycjg ludzka, relacjg jednostki do
spoteczenstwa i rzeczywistosci, a takze na ukazanie tego, co w
normalnym, realistycznym przedstawieniu bytoby trudno oddac.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Oméwienlie postawy stoickiej 1
epikurejskiej

Postawy stoickie i epikurejskie sg dwiema odmiennymi szkotami
filozoficznymi, ktdére powstaty w starozytnej Grecji i miaty
znaczgcy wptyw na myslenie o zyciu i etyce. Obie filozofie
oferuja rézne podejscia do kwestii szczed$cia, cnoty i sposobu
zycia. Ponizej przedstawiam omowienie tych dwéch postaw.

Postawa Stoicka

1. Geneza i Za*ozyciele: Postawa stoicka wywodzi sie z
filozofii stworzonej przez Zenona z Kition w III wieku p.n.e.
Stoicyzm byt rozwijany przez po6zniejszych myslicieli, takich
jak Seneka, Epiktet i Marek Aureliusz. Stoicyzm ktadt duzy
nacisk na cnote, rozum i wewnetrzny spokdj jako drogi do
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szczescia.

2. Kluczowe Idee: Stoicyzm nauczat, ze prawdziwe szczescie i
spokdj umystu mozna osiggnagl przez zycie zgodne z rozumem i
cnotg. Stoicy wierzyli, ze nalezy kontrolowa¢ swoje emocje i
reagowa¢ na wydarzenia w spos6b rozumny. Uwazali, ze
zewnetrzne okolicznosci, takie jak bogactwo, zdrowie czy
status spoteczny, sg obojetne i nie powinny wptywal na nasze
wewnetrzne poczucie szczescia.

3. Kontrola Wktasnych Reakcji: Jednym z g*déwnych elementéw
stoicyzmu jest idea, ze ludzie powinni koncentrowa¢ sie na
tym, co jest w ich mocy, i akceptowal to, czego nie moga
zmienié¢. Stoicyzm podkresla potrzebe dystansu emocjonalnego i
obiektywnego spojrzenia na sytuacje zyciowe, aby unikng¢
cierpienia wynikajgcego z niekontrolowanych emocji.

4, Wartosci: Stoicyzm ktadzie nacisk na rozwijanie cnét takich
jak mgdros¢, odwaga, sprawiedliwo$¢ i umiarkowanie. Cnota jest
uznawana za jedyng prawdziwg wartos$¢, a reszta, takie jak
zewnetrzne dobra, sg uwazane za obojetne. Stoicy dazyli do
osiggniecia eudajmonii (szczeScia) poprzez zycie w zgodzie z
naturg i rozumem.

5. Praktyka i Cwiczenia: Praktyki stoickie obejmuja medytacje
nad wtasnymi reakcjami i emocjami, refleksje nad zyciem, oraz
¢wiczenie akceptacji rzeczywistosci takiej, jaka jest. Stoicy
czesto stosowali techniki takie jak ,premeditatio malorum” —
rozwazanie mozliwych nieszczes$¢, aby lepiej przygotowad sie na
nie i zminimalizowac¢ ich wptyw na swoje zycie.

Postawa Epikurejska

1. Geneza 1 Zatozyciel: Postawa epikurejska zostata rozwinieta
przez Epikura w IV wieku p.n.e. Filozofia epikurejska
koncentruje sie na dgzeniu do przyjemnosci i wunikaniu
cierpienia jako drodze do szcze$Scia. Epikur zaktadat, :ze
szczescie mozna osiagnal poprzez prostote zycia, przyjazn i
umiar.



2. Kluczowe Idee: Epikureizm naucza, ze prawdziwe szczeScie
pochodzi z zaspokajania naturalnych i niezbednych pragnien
oraz unikania bdélu. Epikur twierdzit, Zze nie nalezy dazy¢ do
luksus6w czy nadmiaru, ale raczej do prostoty i umiaru. W
odréznieniu od stoicyzmu, ktory ktadzie nacisk na wewnetrznag
kontrole, epikureizm koncentruje sie na zewnetrznych warunkach
zycia.

3. Przyjemnos¢ i Cierpienie: Epikureizm uznaje przyjemnos¢ za
najwyzsze dobro 1 podstawowy cel zycia. Jednak Epikur
zroznicowat przyjemnos$ci na krétkotrwate i dtugotrwate,
podkreslajagc, ze dtugotrwate przyjemnos$ci, takie jak przyjazn,
mgdros¢ i spokdj umystu, sg bardziej wartosciowe niz chwilowe
gratyfikacje.

4. 0Odrzucenie Religii i Leku przed Smiercig: Epikureizm
zwracat uwage na znaczenie zrozumienia natury rzeczywistosci,
aby uwolni¢ sie od leku przed bogami i $mierciag. Epikur uczyt,
ze strach przed bogami i Smiercig jest nieuzasadniony i
prowadzi do niepotrzebnego cierpienia. W przekonaniu Epikura,
Smier¢ jest naturalnym koncem i nie nalezy sie jej obawiad,
poniewaz po $mierci nie czujemy juz nic.

5. Przyjazn i Rozum: Epikureizm przywigzuje duzag wage do
przyjazni jako Zrédta szczescia. Przyjaciele dostarczaja
wsparcia emocjonalnego i sg niezbedni do osiggniecia spokoju 1
szczesScia. Ponadto, epikureizm podkresla znaczenie rozumu w
rozumieniu rzeczywistosci 1 w podejmowaniu decyzji
prowadzgcych do szczesScia.

Porownanie i Kontrast

Podobieristwa: Obie postawy filozoficzne daza do osiggniecia
szczesScia i spokoju umystu, cho¢ réznig sie w podejsciu do
osiggniecia tego celu. Zarowno stoicyzm, jak i epikureizm,
k¥adg nacisk na kontrolowanie swoich pragnien i emocji, chod z
réznych perspektyw — stoicyzm poprzez wewnetrzna
samodyscypline, a epikureizm poprzez dgzenie do prostych



przyjemnosci i unikanie cierpienia.

Réznice: Najwazniejszg rdéznicg jest sposdéb, w jaki obie
filozofie podchodza do natury szczesScia. Stoicyzm uznaje cnote
i rozum za klucz do szczescia, niezaleznie od zewnetrznych
okolicznosci, podczas gdy epikureizm koncentruje sie na
przyjemnosci jako gtéwnym Zrodle szcze$Scia, ale z naciskiem na
przyjemnosci dtugotrwate i wumiar. Stoicyzm postrzega
zewnetrzne dobra jako obojetne, natomiast epikureizm uwaza, ze
przyjemnosci sg waznym elementem zycia, o ile sg zgodne z
zasadg umiaru i madrosci.

Podsumowujgc, postawy stoicka i epikurejska oferujg rézne
perspektywy na zycie i szczesScie. Stoicyzm ktadzie nacisk na
wewnetrzng kontrole i rozum, podczas gdy epikureizm
koncentruje sie na zaspokajaniu przyjemnos$ci i unikaniu
cierpienia. Obie filozofie jednakze oferujg cenne lekcje na
temat zarzgdzania wtasnym zyciem 1 emocjami w poszukiwaniu
szczescia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Problem powinnosci rzadzacych
W ujeciu pisarzy roznych
epok. Omow na wybranych
przyktadach

Problem powinno$ci rzadzgcych to temat, ktéry przewija sie
przez 1literature réznych epok, od starozytnosci po
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wspdtczesnosé. W literaturze autorzy podejmujg refleksje nad
tym, jakie cechy i obowigzki powinien posiada¢ idealny wtadca,
jak powinien sprawowac¢ wtadze, aby stuzy¢ wspdédlnemu dobru, a
takze jakie konsekwencje wynikaja =z zaniedbania tych
obowigzkéw. Problem ten podejmowali pisarze o rdéznorodnych
poglgdach, przedstawiajgc rdézne koncepcje wtadzy oraz
moralnych powinnosci rzadzacych. W niniejszej pracy
przeanalizowane zostang wybrane przyktady z literatury
starozytnej, renesansowej, oSwieceniowej oraz romantycznej,
ktére podejmuja ten temat.

Pierwszym przyktadem jest ,Antygona” Sofoklesa, klasyczne
dzieto literatury starozytnej, w ktédrym ukazano konflikt
miedzy wtadza a moralno$cig. Kreon, krdél Teb, stoi w obliczu
trudnej decyzji — musi wybra¢ miedzy wiernoscig prawnym normom
panstwowym a szacunkiem dla boskich praw i tradycji. Kreon
zakazuje pochowania zwtok zdrajcy Polinika, kierujac sie racja
stanu, co wywotuje sprzeciw Antygony, ktdéra postanawia ztozyd
bratu nalezny hotd, nie zwazajac na krdlewskie zakazy. Kreon,
jako wtadca, jest przedstawiony jako cztowiek surowy, ale
jednoczes$nie zamkniety na inne niz swoje racje. Jego decyzje
sg motywowane pragnieniem utrzymania porzadku i wtadzy, jednak
ostatecznie prowadzg do tragedii. Sofokles ukazuje, ze Kreon,
nie rozwazajgc gtebszych wartosci moralnych, ponosi kleske
jako wtadca, gdyz brak zrozumienia powinnosci wzgledem ludu i
tradycji prowadzi go do tragicznych konsekwencji. W
~Antygonie” pojawia sie wiec refleksja nad tym, ze rzadzacy
nie powinni kierowa¢ sie jedynie bezwzgledng logika prawa, ale
takze uwzgledniaé¢ wyzsze wartos$ci, takie jak ludzkos¢ i
sprawiedliwos¢.

W epoce renesansu temat wtadzy i powinno$ci rzgdzacych zostat
szczegb6towo rozwiniety w dziele ,b,Ksigze” Niccolo
Machiavellego. Machiavelli prezentuje w tym traktacie
realistyczng, wrecz cyniczng wizje wtadzy, w ktérej
skutecznos¢ i utrzymanie rzaddéw sa wazniejsze od moralnych
zasad. Machiavelli przedstawia koncepcje, wedtug ktérej



idealny wtadca nie musi by¢ dobry, lecz musi by¢ skuteczny,
potrafigcy manipulowaé¢, ktama¢ i stosowal przemoc, jesli jest
to konieczne dla utrzymania wtadzy. Kluczowe jest tu pojecie
ovirtu”, czyli zrecznosci politycznej, ktdérg wtadca musi
posiadac¢, aby przewidywa¢ i reagowa¢ na zmieniajgce sie
okolicznosci. Machiavelli sugeruje, ze czasem powinnosci
moralne wtadcy mogg by¢ sprzeczne z interesem panstwa, a
wtadca musi by¢ gotowy na poswiecenie etyki dla dobra
publicznego. W przeciwienstwie do starozytnych ideatdw
moralnej 1 sprawiedliwej wtadzy, renesansowy wtadca wedtug
Machiavellego to pragmatyk, ktéry musi przede wszystkim
chroni¢ swoje panstwo przed zagrozeniami wewnetrznymi i
zewnetrznymi.

W literaturze osSwieceniowej temat powinnosci wtadcy jest
silnie zwigzany z ideami racjonalizmu, wolnosci i
sprawiedliwosci. Przyktadem moze by¢ twdrczos¢ Woltera, a
zwtaszcza jego powiastka filozoficzna ,Kandyd”. Chociaz
gtéwnym tematem dzieta jest krytyka optymistycznej filozofii
Leibniza, Wolter podejmuje rowniez problem ztego zarzadzania
panstwem i naduzycia wtadzy. W postaci kréléw i przywddcow,
ktérych bohaterowie napotykaja w podrdézy, widzimy liczne
przyktady tyranii, okrucienstwa i niesprawiedliwos$ci. Wolter
ukazuje, ze rzadzacy, ktéorzy nie stuzg dobru swoich poddanych
i nie kierujg sie zasadami sprawiedliwo$ci, prowadza swoje
kraje do chaosu 1 cierpienia. W ,Kandydzie” pojawia sie wiec
mysl, ze wtadca powinien dzia*ac¢ na rzecz dobra ludu, a nie
wtasnych interesdow, a jego dziatania powinny by¢
podporzadkowane zasadom moralnym i racjonalnym.

W epoce romantyzmu problematyka wtadzy zostata przedstawiona w
sposéb szczegdlnie ztozony, co mozemy zaobserwowal na
przyktadzie ,Dziad6éw” Adama Mickiewicza. Posta¢ Nowosilcowa,
rosyjskiego urzednika i przesladowcy polskich patriotéw,
uosabia okrutng, bezwzgledng wtadze, ktdéra nie stuzy dobru
publicznemu, lecz realizuje wtasne cele, oparte na przemocy i
terrorze. Nowosilcow reprezentuje wtadze opresyjng, ktdrej



celem jest kontrola i zniewolenie narodu, bez wzgledu na
cierpienie ludzkie. Mickiewicz, podobnie jak inni romantyczni
twércy, podkresla, ze wtadza pozbawiona moralnych zasad jest
zréodtem zta i cierpienia, a prawdziwg powinno$cig rzadzacych
jest ochrona wolno$ci i godnosci cztowieka. W ,Dziadach”
pojawia sie réwniez watek mesjanistyczny, ktdéry wskazuje na
wtadce jako przewodnika narodu, petnigcego funkcje zbawczg.
Posta¢ Konrada, ktéry dgzy do przewodzenia swojemu ludowi,
podkresla wizje romantycznego przywédztwa opartego na
poswieceniu i mi*os$ci do ojczyzny, ale takze sktania do
refleksji nad tym, jak trudno pogodzi¢ osobiste ambicje z
rzeczywistg stuzbg narodowi.

Podsumowanie

Problem powinno$ci rzadzacych w literaturze réznych epok
przyjmuje rézne formy, od moralnych i duchowych powinnosci po
pragmatyczne i polityczne wymogi. W starozytnosci, jak w
»Antygonie” Sofoklesa, rzadzgcy musza balansowaé miedzy prawem
a moralno$cig, co ostatecznie prowadzi do tragicznych
konsekwencji. W renesansie, na przyktadzie ,Ksiecia”
Machiavellego, pojawia sie koncepcja wtadcy jako pragmatyka,
ktéory kieruje sie przede wszystkim skuteczno$cia, a nie
moralnoscig. W 1literaturze oSwieceniowej, u Woltera,
podkreslana jest odpowiedzialno$¢ rzadzacych za dobro swoich
poddanych 1 dgzenie do sprawiedliwo$ci. Natomiast w
romantyzmie, w ,Dziadach” Mickiewicza, wtadza opresyjna
zostaje potepiona, a ideatem staje sie przywddca, ktory
poswieca sie dla swojego narodu. W kazdej z tych epok problem
powinno$ci rzadzacych odzwierciedla specyficzne dla danej
epoki wyobrazenia na temat wtadzy i moralnosci, ale
jednoczesnie pozostaje ponadczasowg refleksjg na temat natury
wtadzy i odpowiedzialnosci wtadcy.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Omow podobienstwa 1 roznice
biblijnego 1 mitologicznego
obrazu stworzenia swiata

Obraz stworzenia Swiata w Biblii i mitologiach starozytnych
kultur, takich jak mitologia grecka i babilonska, rézni sie w
wielu aspektach, ale takze zawiera pewne podobienstwa. Analiza
tych obrazéw moze dostarczy¢ gitebszego zrozumienia rdéznych
wizji kosmosu i roli, jakag ludzie przypisywali boskosci i
naturze. Ponizej przedstawiam omdwienie zardwno podobienstw,
jak 1 réznic miedzy biblijnym a mitologicznym obrazem
stworzenia Swiata.

Podobienstwa:

Stworzenie Swiata jako Akt Boski: Zardéwno w Biblii, jak i w
mitologiach starozytnych, stworzenie Swiata jest wynikiem
dziatania boskiego. W Biblii, wedtug Ksiegi Rodzaju, Bdg
stworzyt Swiat poprzez stowo, wypowiadajgc ,Niech sie stanie
Swiattos¢” i oddzielajgc Swiattos¢ od ciemnosci (Rodzaju 1:3).
W mitologiach, takich jak mitologia grecka, swiat réwniez
powstaje z dziatan béstw — na przyktad, w micie o Chaosie,
béstwa jak Gaia (Ziemia) i Uranos (Niebo) ksztattujg sSwiat.

Porzadkowanie Chaosu: W obu tradycjach istnieje motyw
przeksztatcania chaosu w porzadek. W Biblii, przed stworzeniem
Swiata, istniat ,chaos” i ,ciemnos¢” (Rodzaju 1:2), ktore Bdg
porzgdkowat, oddzielajgc rdézne elementy stworzenia. W
mitologiach, takich jak babilonska, Chaos (Tiamat) byt
pierwotnym, nieuporzadkowanym bytem, ktdory musiat zostad
pokonany lub przeksztatcony przez béstwa, aby stworzyd
uporzadkowany Swiat.
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Réznice:

Monoteizm vs. Politeizm: Najwiekszg réznicag jest kontekst
religijny. Biblijny obraz stworzenia Swiata w judaizmie i
chrzescijanstwie jest monoteistyczny — wszystko jest stworzone
przez jednego, wszechmocnego Boga. W przeciwienstwie do tego,
mitologie starozytne, takie jak grecka, babilonska czy
egipska, sg politeistyczne i przedstawiajg wiele bdstw, ktdre
wspdtdziatajg w procesie tworzenia $wiata. Na przyktad w
mitologii greckiej wiele béstw, takich jak Zeus, Kronos i
Gaia, odgrywa role w tworzeniu i organizowaniu Swiata.

Stworzenie jako Proces vs. Akt: W Biblii stworzenie Swiata
jest opisane jako prosty, ciggty proces — Bog tworzy Swiat w
szesciu dniach, a kazdy dzien jest opisany jako oddzielny
etap. W mitologiach czesto mamy do czynienia z bardziej
zXozonymi narracjami, ktdre mogg obejmowal dtugie procesy
walki i zmagan miedzy bogami. Na przyktad, w mitologii
babilonskiej, stworzenie sSwiata jest wynikiem walki boga
Marduka z Tiamat, ktdérej ciato zostaje uzyte do stworzenia
nieba i ziemi.

Kosmogonia i Teogonia: W Biblii stworzenie Swiata jest scisle
zwigzane z teologig — jest to akt woli jednego Boga, ktéry
ustala porzadek i stwarza czitowieka na wtasny obraz. W
mitologiach, takich jak grecka, kosmogonia (powstanie Swiata)
jest czesto powigzana z teogonig (powstanie bogéw). Na
przyktad, w micie o Chaosie, z pierwotnego Chaosu powstaja
najpierw bdostwa, a dopiero potem powstaje swiat.

Celowo$¢ i Moralnos$¢: W Biblii stworzenie sSwiata ma na celu
nie tylko stworzenie Swiata fizycznego, ale takze ustanowienie
moralnego porzadku i relacji miedzy Bogiem a ludzkosScig.
Cztowiek jest stworzony na obraz Boga i ma za zadanie
opiekowaé¢ sie stworzeniem. W mitologiach czesto brak jest tak
wyraznej moralnej struktury — stworzenie Swiata moze by¢
wynikiem walki, zawirowan czy spontanicznych dzia*an béstw, a
niekoniecznie ma wyrazny cel moralny.



Chronologia i Kosmiczny Porzadek: W Biblii stworzenie S$wiata
jest opisane w uporzadkowanej, metodycznej chronologii, ktora
dzieli czas na dni 1 etapy. W mitologiach, jak w mitologii
greckiej, stworzenie Swiata moze byl opisane jako wynik serii
wydarzen, ktére nie zawsze sg chronologiczne, a bardziej
ztozone w relacjach miedzy bogami i ich dziataniami.

Podsumowanie:

Podobienstwa miedzy biblijnym a mitologicznym obrazem
stworzenia S$wiata pokazujg wspOlne motywy przeksztatcania
chaosu w porzgdek i obecno$ci boskiego dziatania w tworzeniu
Swiata. ROznice odzwierciedlajg natomiast fundamentalne
réznice w wierzeniach monoteistycznych i politeistycznych,
procesach stworzenia, <celach moralnych 1 sposobach
przedstawiania kosmogonii. Analizujgc te réznice 1
podobienstwa, mozna lepiej zrozumieé¢, jak rézne kultury i
religie pojmuja poczatek Swiata 1 role bdéstw w jego
ksztattowaniu.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Bohaterowie literaccy w
sytuacji proby. Rozwin
zagadnienlie w oparciu o
wybrane utwory konca XIX 1


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/bohaterowie-literaccy-w-sytuacji-proby-rozwin-zagadnienie-w-oparciu-o-wybrane-utwory-konca-xix-i-poczatkow-xx-wieku/
https://pracematuralne.eu/bohaterowie-literaccy-w-sytuacji-proby-rozwin-zagadnienie-w-oparciu-o-wybrane-utwory-konca-xix-i-poczatkow-xx-wieku/
https://pracematuralne.eu/bohaterowie-literaccy-w-sytuacji-proby-rozwin-zagadnienie-w-oparciu-o-wybrane-utwory-konca-xix-i-poczatkow-xx-wieku/
https://pracematuralne.eu/bohaterowie-literaccy-w-sytuacji-proby-rozwin-zagadnienie-w-oparciu-o-wybrane-utwory-konca-xix-i-poczatkow-xx-wieku/

poczatkéow XX wieku

Bohaterowie literaccy postawieni w sytuacji proby to jeden z
kluczowych tematéw literatury konca XIX i poczatku XX wieku.
Jest to czas dynamicznych przemian spotecznych, politycznych 1
filozoficznych, ktére wptywaty na twdérczosc¢ literacka. Pisarze
tego okresu czesto ukazywali postaci w krytycznych momentach,
gdy musieli zmierzy¢ sie z wtasnymi stabosciami, dokonywad
trudnych wyboréw moralnych lub stawic¢ czota wielkim wyzwaniom
egzystencjalnym. Zagadnienie proby bohateréw literackich mozna
zanalizowa¢ na podstawie twdrczosci takich pisarzy jak Joseph
Conrad, Fiodor Dostojewski, Stefan Zeromski i Franz Kafka.

"Jadro ciemnosci" Josepha Conrada to jedno z najwazniejszych
dziet literatury XX wieku, ktore ukazuje, jak bohater zmaga
sie z prbéba moralng i duchowa. Marlow, gtdéwny bohater, wyrusza
w podréz po rzece Kongo, aby odnalez¢ Kurtza, europejskiego
agenta, ktory zyskat stawe jako wybitny cztowiek, ale
stopniowo ulegt zepsuciu i dehumanizacji. Kurtz, bedacy
postacig naznaczong potegg 1 ambicjg, w trakcie swej
ekspedycji na terenach Afryki wulega wewnetrznej
degrengoladzie. Pod wpt*ywem nieograniczonej wtadzy 1
odizolowania od cywilizacji stopniowo traci swoje zasady
moralne i popada w szalenstwo. Kurtz, postawiony w
ekstremalnych warunkach kolonialnej rzeczywisto$ci, nie jest w
stanie oprzec¢ sie wewnetrznym demonom, co doprowadza do jego
moralnej kleski. Marlow, ktéry staje sie Swiadkiem upadku
Kurtza, sam przechodzi wewnetrzng przemiane, usSwiadamiajac
sobie kruchos$¢ cztowieka w obliczu z*a, chaosu i ciemnos$ci
ludzkiej natury. ,Jadro ciemno$ci” ukazuje, ze proba bohatera
literackiego w kontekscie moralnym czesto prowadzi do
ujawnienia najciemniejszych stron jego duszy, co stawia pod
znakiem zapytania site ludzkiej etyki.

Fiodor Dostojewski w swojej powie$ci "Zbrodnia i kara" (1866)
ukazuje zmagania bohatera, Rodiona Raskolnikowa, z prdéba
moralng i filozoficzng. Raskolnikow, mtody student prawa,
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postanawia dokona¢ morderstwa lichwiarki, wierzac, ze w ten
sposOb przyczyni sie do poprawy spoteczeristwa, a jednoczesSnie
sprawdzi swojg teorie, Ze niektére jednostki sg ,wybrane” i
mogg przekracza¢ moralne granice dla wyzszych celow.
Morderstwo staje sie dla niego prébg zardéwno moralng, jak i
egzystencjalng. Zamiast potwierdzi¢ swoja teorie, Raskolnikow
zostaje pochtoniety przez wyrzuty sumienia 1 duchowa
degrengolade. Dostojewski poprzez posta¢ Raskolnikowa bada
kwestie moralnos$ci, wolnej woli oraz granic ludzkiej
odpowiedzialnosci. Raskolnikow przechodzi skomplikowana
wewnetrzng droge, od pychy i przekonania o wtasnej wyzszosci,
po duchowe odkupienie, kiedy w konficu przyznaje sie do zbrodni
i ponosi za nig konsekwencje. Dostojewski przedstawia prébe
moralng jako moment, w ktdrym bohater musi zmierzy¢ sie z
wtasnym cztowieczenstwem i ostatecznie odkry¢ swoje miejsce w
swiecie.

Kolejnym waznym przyktadem bohatera literackiego w sytuacji
préby jest Tomasz Judym z powiesSci "Ludzie bezdomni" (1899)
autorstwa Stefana Zeromskiego. Judym, mtody lekarz, peten
ideatow, posSwieca swoje zycie walce o poprawe warunkdow zycia
najbiedniejszych. Staje przed prdéba wyboru miedzy osobistym
szczesciem a obowigzkiem moralnym wobec spoteczenstwa. Judym
decyduje sie porzuci¢ mitos$¢ i osobiste spetnienie, aby w
peini odda¢ sie swojej misji spotecznej. Jego decyzja, cho¢
heroiczna, ukazuje rdéwniez tragizm jednostki, ktdra, stawiajac
ideaty ponad wtasne pragnienia, skazuje sie na samotnos¢ i
cierpienie. Przypadek Judyma przedstawia prébe bohatera w
kontekscie spotecznej odpowiedzialnosci i etyki, gdzie jego
wybér prowadzi do osobistej ofiary. Zeromski, ukazujac te
posta¢, porusza problem konfliktu miedzy jednostkowym
szczesciem a odpowiedzialnos$cig za innych, co jest kluczowym
zagadnieniem w literaturze konca XIX wieku.

Franz Kafka, w swojej noweli "Przemiana" (1915), wprowadza
bohatera, ktéry staje w obliczu absurdalnej préby
egzystencjalnej. Gregor Samsa, gtdéwny bohater, budzi sie



pewnego dnia, przeksztatcony w olbrzymiego owada. Ta
groteskowa i surrealistyczna sytuacja jest symboliczng prdébga,
w ktdérej bohater musi zmierzy¢ sie z odrzuceniem, samotnosScig
i bezsilnoscig wobec losu. Kafka przedstawia egzystencjalnag
groze, ukazujgc jak Gregor, postawiony w sytuacji
ekstremalnej, stopniowo traci swojg godno$¢ i cztowieczenstwo.
Préba Gregora Samsy polega na jego bezradnym zmaganiu sie z
odrzuceniem przez rodzine i spoteczenstwo, ktdore nie jest w
stanie zaakceptowa¢ jego innosSci. Kafkowska préba ukazuje
cztowieka jako istote skazang na bezsensowne cierpienie, gdzie
egzystencjalny absurd staje sie kluczowym motywem literackim
poczatku XX wieku.

Podsumowanie

Bohaterowie literaccy konca XIX i poczatku XX wieku,
postawieni w sytuacji préby, muszg zmierzy¢ sie z rdéznorodnymi
wyzwaniami: moralnymi, egzystencjalnymi, spotecznymi czy
filozoficznymi. Joseph Conrad, Fiodor Dostojewski, Stefan
Zeromski i Franz Kafka ukazuja swoich bohateréw w momentach,
ktéore obnazajg ich wewnetrzne konflikty i zmagania. Kazdy z
tych autordow stawia przed swoimi postaciami pytania o nature
cztowieczenstwa, odpowiedzialnos¢ i sens zycia. Préby, ktérym
sg poddani bohaterowie, czesto prowadzg do dramatycznych
rozstrzygnieé¢, ukazujgc, ze literatura tego okresu byta silnie
zwigzana z eksploracjg wewnetrznych przezy¢ jednostki, jej
lekéw i nadziei.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Oméw cechy epopel jako
gatunku literackiego na
dowolnym przyktadzie

Epopeja to jeden z najstarszych gatunkdéw literackich, ktory
odgrywat kluczowg role w literaturze starozytnej i1 ma znaczacy
wptyw na literature wspdétczesng. Aby oméwié cechy epopei jako
gatunku literackiego, mozna postuzy¢ sie ,Iliadg” Homera,
jednym z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw eposu.

Tematyka i Zakres

»Iliada” opowiada o wydarzeniach wojny trojanskiej,
skoncentrowanych wokét wsciektosci Achillesa i jej wptywu na
przebieg wojny. Epos porusza wielkie, heroiczne czyny 1
konflikty, ktdére majg kluczowe znaczenie dla catego Swiata
przedstawionego. Tematyka obejmuje zardéwno wojenne zmagania,
jak i kwestie honoru, chwaty, lojalnosci i przeznaczenia. To
wtasnie te rozlegte i istotne wydarzenia definiujg epos jako
gatunek literacki, poniewaz skoncentrowane sg na szerokim tle
historycznym i mitologicznym.

Bohaterowie i Czynnosci

W ,Iliadzie” bohaterowie sg postaciami o nadludzkich cechach,
ktére wyrdzniajg sie zardéwno swoimi umiejetnos$ciami, jak i
moralnymi dylematami. Achilles, gtdéwny bohater, jest znany z
niezrownanej odwagi i wojennej biegtosci, ale jego gniew i
decyzje majg daleko idgce konsekwencje. Inni bohaterowie, jak
Hektor, takze posiadajg wyjatkowe cechy i sg centralnymi
postaciami w opowie$ci, ktére ksztattujg losy wojny
trojanskiej. Ich czynno$ci sg nie tylko heroiczne, ale réwniez
petne osobistych zmagan i tragedii, co podkresla epicka skale
ich dziatan.

Styl i Forma
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»Iliada” jest napisana w heksametrze, ktéory jest klasycznym
metrum dla eposu epickiego. Styl eposu jest podniosty i
wyszukany, co podkresla monumentalnos$¢ opisywanych wydarzen.
Wiersz jest peten rozbudowanych opisdéw, ktdére majg na celu
uwydatnienie heroizmu bohaterdéw oraz skali dziatan. Wysoki ton
i formalny jezyk pomagajg w budowaniu atmosfery wielkos$ci i
waznosci przedstawianych czynow.

Opis 1 Rozbudowanie

Eposy takie jak ,Iliada” charakteryzujg sie obfitymi opisami
zaréwno krajobrazéw, jak i postaci. W ,Iliadzie” mozna znalez¢
szczegOtowe opisy zbroi, miejsc bitwy oraz genealogii
bohateréw. Te opisy nie tylko tworza bogate tto narracyjne,
ale takze stuzg podkresleniu znaczenia wydarzen i
charakterystyki postaci. Opisy maja réwniez funkcje
wprowadzania w klimat epoki i wzmacniania realizmu sSwiata
przedstawionego.

Motywy i Tematy Uniwersalne

Eposy takie jak ,Iliada” eksplorujg uniwersalne motywy, takie
jak honor, zemsta, mitos¢ i sSmier¢. Konflikty i dylematy
bohateréw odnoszg sie do fundamentalnych ludzkich doswiadczen
i wartosci. Achilles walczy o honor i uznanie, podczas gdy
Hektor staje przed wyborem miedzy obowigzkiem a osobistymi
emocjami. Motywy te sg ponadczasowe 1 odnoszg sie do
podstawowych ludzkich dylematdéw, co sprawia, ze eposy maja
trwata wartos¢ literacks.

Interwencja Boska i Mitologia

W ,Iliadzie” bogowie i bostwa majg kluczowg role w
ksztattowaniu wydarzen. Interwencje bogéw, takich jak Zeus,
Atena czy Achilles, wptywajg na przebieg wojny oraz losy
bohaterdéw. Bogowie sa aktywnymi uczestnikami opowiesci,
wtracajac sie w sprawy ludzkie i kierujgc ich dziataniami. To
element mitologiczny nadaje epopei gtebszy wymiar i podkresla,
jak boskie przeznaczenie wspétistnieje z ludzka wolg.



Funkcja Edukacyjna i Moralna

Eposy, takie jak ,Iliada”, majg takze funkcje edukacyjng 1
moralng. Poprzez przedstawianie heroicznych czynéw i wyboroéw
bohaterdow, eposy przekazujg wzorce etyczne i wartosSciowe
lekcje. W ,Iliadzie” widzimy konsekwencje gniewu Achillesa,
ktore prowadzg do katastrofy, uczac o znaczeniu umiaru, honoru
i madrosci. Wartosci te sg przekazywane przez narracje, ktora
ukazuje, jak heroiczne dziatania mogg miec zaréwno pozytywne,
jak i negatywne skutki.

Struktura Narracyjna

»Iliada” posiada rozbudowang strukture narracyjng, obejmujaca
wiele watkéw i postaci. Narracja jest wieloaspektowa, ukazujagc
rozne perspektywy i zdarzenia, ktére wzajemnie sie przenikajjg.
Wprowadzenia do gtdéwnych motywéw i ich rozwiniecie w trakcie
eposu pomagajg w peXnym zrozumieniu opowiesci oraz jej
moralnych i filozoficznych aspektéw.

Podsumowujgc, ,Iliada” Homera jest doskonatym przyktadem
epopei, ukazujacym kluczowe cechy tego gatunku. Eposy, takie
jak ,Iliada”, tgczg monumentalne tematy, heroiczne postacie,
wyszukany styl i gteboka mitologie, tworzgc dzieta, ktdre sa
zarowno literacko imponujgce, jak i uniwersalnie znaczace.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Katastrofizm w literaturze XX
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wieku. Przedstaw jego
wyrdézniki, analizujac wybrane
utwory poetyckie

Katastrofizm w literaturze XX wieku to zjawisko, ktdre wyraza
sie w pesymistycznym obrazie S$wiata, katastrofalnych wizjach
oraz poczuciu nieuchronnosci zagtady. Jest to temat, ktory
przejawia sie w literaturze zaréwno w poezji, jak i w prozie,
odzwierciedlajgc gtebokie leki i niepokoje zwigzane z kondycja
wspbétczesnego Swiata. Katastrofizm w literaturze XX wieku jest
czesto zwigzany z dosSwiadczeniem wojen, kryzyséw politycznych,
spotecznych i ekologicznych, a takze z ogdélnym poczuciem
zagrozenia 1 kryzysu cywilizacyjnego. Analizujac wybrane
utwory poetyckie, mozna dostrzec wyrézniki katastrofizmu i
sposéb, w jaki poeci wyrazajg swoje leki i obawy.

Wyrézniki katastrofizmu w poezji XX wieku

Katastrofizm w poezji XX wieku czesto przejawia sie w kilku
kluczowych aspektach:

Apokaliptyczne wizje i motywy zagtady: Poezja tego okresu
czesto zawiera obraz Swiata w stanie upadku lub zagtady.
Motywy te mogg obejmowal katastrofy naturalne, wojny, epidemie
czy spoteczne kryzysy. Wiersze o apokaliptycznym charakterze
czesto przedstawiajg obraz dwiata, ktéry zmierza ku
nieuchronnej zagtadzie, wywotujgc uczucie beznadziejnosSci.

Poczucie beznadziejnosci i pesymizm: Katastrofizm literacki
jest nierozerwalnie zwigzany z pesymizmem i beznadziejnosciga.
Poezja tego typu czesto koncentruje sie na bezsensownosci
ludzkich wysitkéw, nihilizmie oraz utracie wartos$ci. Pojawia
sie w niej uczucie, ze ludzkie dgzenia sg daremne w obliczu
wszechogarniajgcego zta i chaosu.

Skrécone formy i fragmentarycznosc¢: Wiersze katastroficzne
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czesto cechujg sie skrécong formg, fragmentaryczno$cig i
brakiem linearnej narracji. Forma ta odzwierciedla chaos 1
niepewnos¢ Swiata oraz wewnetrzne rozdarcie i dezorientacje
jednostki. Fragmentarycznos¢ tekstu moze réwniez podkreslad
poczucie utraty sensu i spdjnosci.

Przyktady wybranych utworéw poetyckich

Jednym z kluczowych przedstawicieli katastrofizmu w polskiej
poezji XX wieku jest Zbigniew Herbert. W jego wierszu ,Raport
z oblezonego miasta” odnajdujemy typowe dla katastrofizmu
cechy, takie jak pesymistyczna wizja $wiata oraz motyw
zagtady. Wiersz ten opisuje miasto w stanie oblezenia, gdzie
bohater zmaga sie z destrukcjg i beznadziejnoScig. Herbert w
sposéb wyrazisty przedstawia obraz d$wiata, ktéory jest
niszczony przez zto i chaos. Motyw oblezenia i zagtady jest w
tym wierszu wuzyty jako metafora szerszego Kkryzysu
cywilizacyjnego i moralnego, ktdéry dotyka cate spoteczenstwo.

Innym przyktadem katastrofizmu w poezji XX wieku jest
twérczos¢ Tadeusza Rézewicza, ktdry w swoich wierszach czesto
eksploruje tematyke zniszczenia i nihilizmu. Wiersz ,0calony”
jest przyktadem tego, jak Rozewicz przedstawia stan Swiata po
katastrofie. Poezja Rézewicza czesto charakteryzuje sie
fragmentarycznos$cig imalizmem, <co odzwierciedla jego
pesymistyczne spojrzenie na rzeczywistosé¢. W ,Ocalonym”
ukazuje sie obraz swiata, ktéry przetrwat zniszczenia, ale w
ktérym zycie stato sie bezsensowne i pozbawione wartos$ci.
Rézewicz uzywa prostych srodkow wyrazu, aby podkresli¢
poczucie rozpaczy 1 utraty sensu w obliczu katastrofy.

W literaturze anglojezycznej réwniez znajdujemy istotne
przyktady katastrofizmu w poezji XX wieku. T.S. Eliot, w swoim
znanym wierszu ,The Waste Land” (1922), przedstawia obraz
zniszczonego Swiata po I wojnie Swiatowej. Wiersz ten, peten
apokaliptycznych wizji i motywéw zniszczenia, ukazuje Swiat
jako miejsce zrujnowane 1 pozbawione sensu. Eliot w ,,The Waste
Land” wykorzystuje rozne formy i techniki, aby wyrazi¢ chaos i



zniechecenie wspltczesnego sSwiata. Fragmentaryczno$¢ tekstu
oraz liczne odniesienia do zniszczenia i upadku cywilizacji sa
odzwierciedleniem katastroficznego ducha epoki.

Innym przyktadem w literaturze anglojezycznej jest poezja W.H.
Audena, szczegdlnie w utworze ,September 1, 1939”. Wiersz ten,
napisany w czasie wybuchu II wojny Swiatowej, jest przyktadem
pesymistycznego obrazu Swiata w obliczu globalnego konfliktu.
Auden w ,September 1, 1939” przedstawia obraz chaosu i
niepewnos$ci, ktdére towarzyszg wojnie, oraz wyraza poczucie
beznadziei i niemoznosci odnalezienia sensu w zniszczonym
Swiecie.

Podsumowanie

Katastrofizm w literaturze XX wieku jest wyrazZnie zwigzany z
pesymistycznym obrazem swiata, apokaliptycznymi wizjami oraz
poczuciem beznadziejnos$ci. Poezja tego okresu, zaréwno w
literaturze polskiej, jak i anglojezycznej, czesto eksploruje
tematyke zniszczenia i chaosu, wykorzystujac fragmentarycznos¢
i skrocone formy do wyrazenia poczucia zagrozenia i kryzysu.
Przyktady takie jak ,Raport z oblezonego miasta” Zbigniewa
Herberta, ,0Ocalony” Tadeusza Rézewicza, ,The Waste Land” T.S.
Eliota 1 ,September 1, 1939” W.H. Audena pokazuja, jak
katastrofizm literacki odzwierciedla gtebokie 1leki i obawy
wspétczesnych autordéw, ukazujac z*ozonos$¢ i beznadziejnos¢
ludzkiej kondycji w obliczu katastrofy.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Pordwnaj wybrane Kkreacje
bohaterdw wspodétczesnego kina
Z wybranymi kreacjami
bohateréw literatury

Poréwnanie kreacji bohateréw wspétczesnego kina z bohaterami
literatury moze ukazac¢ rdéznice w sposobie, w jaki obie formy
sztuki ukazujg postacie, ich wewnetrzne przezycia i spoteczne
konteksty. Kino, jako medium wizualne, opiera sie na obrazach,
dZzwiekach i aktorstwie, podczas gdy literatura korzysta z
opiséw stownych i wewnetrznych monologéw. Analizujgc wybrane
postacie z obu dziedzin, mozna dostrzec, jak rdézne sa metody
ich przedstawiania i jakie aspekty ludzkiej natury 1
spotecznych realidw sg eksponowane.

Przyktadem bohatera literackiego, ktéry oferuje bogata analize
psychologiczng i spoteczng, jest Holden Caulfield z powiesci
,Buszujgcy w zbozu” J.D. Salingera. Holden, bedac nastolatkiem
zmagajgcym sie z depresjg 1 poczuciem alienacji, jest
przedstawiony jako postal peina wewnetrznych sprzecznosci i
osobistych dylematéw. Salinger, poprzez wewnetrzne monologi
Holdena, pozwala czytelnikowi gteboko wnikng¢ w jego psychike,
ukazujgc jego nieufno$¢ wobec spoteczenstwa, krytyke
fatszywego sSwiata dorostych oraz tesknote za niewinnosScig
dzieciAstwa. Holden jest bohaterem, ktdédrego wewnetrzne
przezycia sg centralnym elementem narracji, a jego emocjonalne
i intelektualne zmagania sa wyrazane gtdéwnie przez subiektywne
spojrzenie i introspektywne mysli.

Wspdétczesne kino réwniez prezentuje skomplikowane portrety
bohateréw, cho¢ czesto przy uzyciu innych srodkéw wyrazu.
Przyktadem moze by¢ posta¢ z filmu ,Her” w rezyserii Spike’a
Jonze, w ktorej Joaquin Phoenix odgrywa role Theodora
Twombly'’ego. Theodor jest samotnym mezczyzng, ktéry nawigzuje
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emocjonalng relacje z zaawansowanym systemem operacyjnym, co
prowadzi do gtebokich refleksji na temat mitos$ci, tozsamos$ci i
technologii. Film ,Her” eksploruje temat izolacji 1
emocjonalnej intymnosci w erze cyfrowej, a wizualne 1
dZzwiekowe elementy filmu oraz subtelne, petne emocji aktorstwo
Phoenix’a pozwala na gtebokie zrozumienie wewnetrznych przezy¢
bohatera. W przeciwieAstwie do literackiego Holdena, ktory
wyraza swoje uczucia gtdéwnie poprzez narracje wewnetrzna,
Theodor przezywa swoje emocje poprzez interakcje z otaczajagcym
go Swiatem oraz relacje z systemem operacyjnym, co w filmie
jest przedstawione za pomocg wizualnych i dzwiekowych Srodkéw
wyrazu.

Innym przyktadem 1literackiego bohatera, ktory jest
interesujgcym punktem odniesienia do wspdétczesnych kreacji
filmowych, jest Jay Gatsby z ,Wielkiego Gatsby'’ego” F. Scotta
Fitzgeralda. Gatsby jest postacig enigmatyczng, ktdérej zycie i
aspiracje sa petne iluzji i fatszu. Jego obsesja na punkcie
rekreacji amerykanskiego snu oraz pragnienie odzyskania
utraconej mitosci sg centralnymi tematami powiesci. Fitzgerald
wykorzystuje narracje z perspektywy Nicka Carrawaya, aby
odstoni¢ wewnetrzne motywacje i tajemnice Gatsby’ego, kreujac
obraz bohatera, ktéry jest zardéwno charyzmatyczny, jak i
tragiczny.

Wspbétczesnym odpowiednikiem Gatsby’ego w kinie moze byl postad
z filmu ,The Great Gatsby” w rezyserii Baza Luhrmanna, gdzie
Leonardo DiCaprio wciela sie w role Gatsby’'ego. W tej
adaptacji filmowej, Gatsby jest przedstawiony przez intensywne
efekty wizualne i monumentalne sceny, ktdére podkreslaja jego
status 1 marzenia. Film, dzieki swojej estetyce, muzyce i
stylizowanym obrazom, tworzy obraz Gatsby’ego, ktory jest
rownie wielki i spektakularny, co tragiczny. W przeciwienstwie
do literackiego Gatsby’ego, ktdorego wnetrze jest odkrywane
przez introspektywne opisy, filmowy Gatsby jest przedstawiony
za pomocq wizualnych i dZwiekowych $rodkéw, ktdore podkreslajg
jego spektakularne, a zarazem iluzoryczne zycie.



Z kolei literacka posta¢ z ,Mistrza i Ma*gorzaty” Michaita
Buthakowa, Woland, to przyktad bohatera, ktdéry jest zardwno
osobliwy, jak i wielowymiarowy. Woland, jako ucielesnienie z%ta
i chaosu, petni funkcje katalizatora wydarzen w Moskwie lat
30. XX wieku. Jego postaC jest petna ironii i enigmatycznosci,
a Buthakow wykorzystuje go do eksploracji tematéw moralnosci,
spoteczenstwa i religii. Woland w ksigzce jest postacia,
ktorej intencje i motywy sg skomplikowane i niejednoznaczne,
co wymaga od czytelnika aktywnego =zaangazowania 1
interpretacji.

W kinie wspétczesnym odpowiednikiem takiej wielowymiarowej
postaci mégtby by¢ Voldemort z serii filméw o Harrym Potterze.
W rezyserii Davida Yatesa, Voldemort (w tej roli Ralph
Fiennes) jest przedstawiony jako przerazajagca postac¢, ktorej
zto 1 ambicje sg wyraznie zarysowane w wizualny sposéb. Jego
obecnos¢ w filmie jest intensywnie podkreslona przez efekty
specjalne, emocjonalne sceny i symboliczne przedstawienie.
Chociaz Voldemort w filmach jest rdéwniez skomplikowany i
niejednoznaczny, jego zto jest bardziej dostownie ukazane w
obrazach i dialogach, co rézni sie od literackiego Wolanda,
ktorego wieloznacznos¢ jest subtelniejsza i wymaga bardziej
refleksyjnego podejscia.

Poréwnujgc kreacje bohateréw literackich i filmowych, mozna
zauwazyC, ze oba media wykorzystujg rézne srodki wyrazu, aby
przedstawi¢ postacie i ich wewnetrzne przezycia. Literatura
czesto pozwala na gtebsze wnikniecie w psychike bohaterdéw
poprzez introspektywne monologi i narracje, podczas gdy kino
korzysta z wizualnych i dzZzwiekowych $rodkéw, aby stworzyc
petne obrazy i emocje. Oba podejscia majag swoje zalety i
ograniczenia, a réznice w prezentacji bohaterdéw sa
odzwierciedleniem specyfiki kazdego medium.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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