Rola 1 funkcje muzyki
filmowe]j na przyktadzie
twérczosci Wojciecha Kilara

Muzyka filmowa odgrywa niezwykle wazng role w kinie, stanowigc
nie tylko tto dla obrazéw, ale réwniez kreujgc atmosfere,
wzmacniajgc emocje 1 dodajgc gtebi przedstawionym wydarzeniom.
Kompozytorzy filmowi czesto stajg sie réwnorzednymi
wspoéttworcami filmowego dzieta, a ich muzyka moze stacd sie
kluczowym elementem budowania napiecia, nastroju, czy
ukazywania wewnetrznych przezy¢ bohateréw. Wojciech Kilar,
jeden z najwybitniejszych polskich kompozytoréw XX i XXI
wieku, stworzyt wiele Sciezek dzwiekowych, ktdére staty sie
integralng czescig wspoétczesnego kina. Jego muzyka, petna
réznorodnych sSrodkéw wyrazu, zaréwno subtelnych, jak 1
monumentalnych, przyczynita sie do sukcesu wielu filméw,
wnoszgc w nie unikalng aure emocjonalng 1 artystyczng.
Twérczos$¢ Kilara mozna analizowa¢ pod katem roéznych funkcji
muzyki filmowej, takich jak wzmacnianie Kklimatu filmu,
budowanie napiecia, podkres$lanie charakterystyki postaci oraz
odzwierciedlanie warstwy symbolicznej dzieta. Warto przyjrzed
sie tym aspektom, odwotujgc sie do wybranych $ciezek
dZzwiekowych stworzonych przez kompozytora.

Wojciech Kilar zyskat Swiatowe uznanie, miedzy innymi dzieki
pracy nad muzyka do filmu ,Dracula” (1992) Francisa Forda
Coppoli. Ta Sciezka dzwiekowa stanowi doskonaty przyktad roli,
jakg muzyka moze odegral¢ w kreowaniu atmosfery filmu. W
przypadku ,Draculi”, Kilar stworzyt kompozycje, ktére
doskonale wspétgraja z gotyckim klimatem opowiesci o wampirze,
jednoczesnie budujgc napiecie 1 wzmacniajac wrazenie
tajemniczosci oraz grozy. Muzyka w tym filmie petni funkcje
dramaturgiczng, intensyfikujgc sceny peine napiecia 1i
niepokoju, ale tez wprowadza nastrdj lirycznosci w momentach,
gdy ukazywane sg emocjonalne przezycia bohaterdéw. Przyktadem
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jest gtowny motyw mitosny, ktdéry wyraza tragizm uczucia miedzy
Draculag a Ming. Kilar z powodzeniem wykorzystuje réznorodne
srodki muzyczne, od intensywnych partii orkiestry, ktére
tworza poczucie grozy, po delikatne, nastrojowe melodie, ktére
budujg emocjonalne napiecie. Dzieki muzyce, film Coppoli
zyskuje dodatkowy wymiar, a Sciezka dZwiekowa staje sie jednym
z najwazniejszych elementdéw jego artystycznego wyrazu.

Innym filmem, w ktérym Kilar w mistrzowski sposdéb wykorzystat
muzyke do budowania napiecia, jest ,Dziewigte wrota” (1999)
Romana Polanskiego. W tej adaptacji powiesSci Artura Péreza-
Reverte, muzyka peitni kluczowg role w kreowaniu atmosfery
tajemniczosci i niepokoju, ktdre przenikajg catg fabute. Kilar
wprowadza powtarzajgce sie motywy, ktére w subtelny sposéb
budujg napiecie i wprowadzajg widza w mroczny swiat, w ktdrym
dziejg sie wydarzenia z pogranicza rzeczywistosci i
nadprzyrodzono$ci. Szczegdélnie charakterystyczne sg powolne,
hipnotyzujgce melodie, ktdére wciggajg widza w Swiat peten
zagadek i tajemnic. W ,Dziewigtych wrotach” muzyka Kilara nie
tylko towarzyszy obrazom, ale tez stanowi element narracyjny,
pomagajgc widzowi zrozumieé¢ ukryte sensy i podkreslajac
niejednoznacznos¢ wydarzen.

Kolejnym przyktadem scistej wspoOtpracy Kilara z Romanem
Poladskim jest film ,Pianista” (2002). Sciezka dZwiekowa do
tego filmu rézni sie od kompozycji do ,Draculi” czy
,Dziewigtych wrét” przede wszystkim w kwestii charakteru i
funkcji muzyki. W ,,Pianiscie” Kilar nie tylko tworzy muzyke
oryginalng, ale takze umiejetnie wplata w Sciezke dzZzwiekowa
utwory Fryderyka Chopina, co doskonale wspditgra z tematem
filmu. Gtowny bohater, Wtadystaw Szpilman, jest przeciez
pianista, a muzyka Chopina, ktérej wykonania stajg sie czeS$cia
narracji, odgrywa kluczowa role w opowiesSci. Kilar stworzy%
muzyke, ktdra wzmacnia emocjonalny wydzwiek scen, jednoczes$nie
oddajgc groze i tragedie Holokaustu. Jego kompozycje sa
subtelne, ale niezwykle przejmujgce, podkreslajgc dramat
bohatera, jego samotno$¢ oraz walke o przetrwanie. Muzyka w



,Pianidcie” petni wiec funkcje emocjonalng, stanowigc pomost
miedzy wydarzeniami filmowymi a wewnetrznym Swiatem bohatera.

Kilar wspoipracowat rowniez z polskimi rezyserami, tworzgc
muzyke do filméw, ktdére staty sie waznymi dzietami w historii
polskiego kina. Przyktadem jest jego S$ciezka dzZzwiekowa do
,Ziemi obiecanej” (1974) w rezyserii Andrzeja Wajdy. Film ten,
opowiadajgcy o brutalnej rzeczywistosci przemystowej todzi
konca XIX wieku, wymagat muzyki, ktdéra oddataby zardéwno
dynamike kapitalistycznej machinacji, jak 1 emocjonalne
rozterki bohateréw. Kilar, wykorzystujac motywy ludowe i
nawigzujac do muzyki okresu romantyzmu, stworzyt kompozycje,
ktére wzmacniaty realizm i symbolike filmu, a jednoczesSnie
nadawaty mu ponadczasowy wymiar. W ,Ziemi obiecanej” muzyka
petni funkcje komentarza do wydarzen filmowych, ale tez nadaje
opowiesci uniwersalny charakter, ukazujac rozpad moralny
Swiata kapitalizmu i zmieniajgce sie wartosci w dobie
gwattownego postepu technologicznego.

Muzyka Kilara w filmach czesto oddziatuje takze na warstwe
symboliczng, jak ma to miejsce w przypadku ,Kroniki wypadkéw
mitosnych” (1986), réwniez w rezyserii Wajdy. W tym
nostalgicznym filmie, opowiadajgcym o pierwszej mitosSci w
przededniu wybuchu II wojny Swiatowej, muzyka Kilara odgrywa
kluczowa role w budowaniu nastroju ulotno$ci, melancholii i
nieuchronnosci przemijania. Delikatne, 1liryczne motywy
muzyczne idealnie wspdétgrajg z obrazami letniej scenerii,
przywotujgc uczucie mtodzienczej beztroski, ktéra wkrétce
zostanie brutalnie przerwana przez wojenng rzeczywistosc.
Kilar uzywa muzyki, by wzmocnié¢ emocjonalny wymiar filmu, ale
tez by podkresli¢ jego poetycki charakter i refleksje nad
nieuchronnym biegiem historii.

Rola muzyki filmowej w twdérczosci Wojciecha Kilara nie
ogranicza sie wiec jedynie do ilustracji obrazow, lecz stanowi
istotny element budowania narracji, emocji i symboliki. Kilar
potrafit w unikalny sposd6b dostosowad¢ swoje kompozycje do
specyfiki filmu, a jego sSciezki dzwiekowe stawaty sie



nierozerwalng czes$cig filmowej opowied$ci. Muzyka Kilara,
oparta na bogatym dorobku klasycznej tradycji, a jednoczesnie
otwarta na nowoczesne brzmienia, wyrézniata sie niezwyk%a
ekspresjg 1 emocjonalnym oddziatywaniem. Kompozytor ten
potrafit tworzy¢ zardéwno monumentalne, dramatyczne kompozycje,
jak i1 subtelne, liryczne utwory, co czynito go jednym z
najbardziej wszechstronnych twércéw muzyki filmowej. Jego
dzieta nie tylko wzbogacaty filmowe narracje, ale takze
pozostawaty w pamieci widzéw jako samodzielne utwory, ktoére
potrafity opowiada¢ historie na rowni z obrazami.

Twérczos¢ Wojciecha Kilara jest wiec doskonatym przyktadem na
to, jak wielka role moze odgrywa¢ muzyka w filmie, nie tylko
jako tto, ale jako petnoprawny uczestnik opowiesci filmowej.
Dzieki swojej unikalnej wrazliwosci Kilar potrafit nadad
filmom dodatkowg warstwe emocjonalng i symboliczng, czynigc je
jeszcze bardziej poruszajgcymi i wielowymiarowymi.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Wizerunek cudzoziemca w
literaturze 1 filmie. Omoéw na
wybranych przyktadach

Wizerunek cudzoziemca w literaturze i filmie od wiekodw
fascynuje twoércdédw, stajgc sie narzedziem do ukazywania
zXozonosci relacji miedzyludzkich, réznic kulturowych oraz
probleméw zwigzanych =z tozsamoscig 1 wyobcowanienm.
Cudzoziemiec, jako posta¢ obca dla spoteczenstwa, w ktérym sie
pojawia, czesto peitni funkcje katalizatora konfliktodw,
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odzwierciedlajgc leki i uprzedzenia, ale tez wzbudzajac
ciekawos¢ oraz fascynacje. Wizerunek cudzoziemca zmienia sie w
zaleznosci od epoki i kontekstu historycznego, jednak zawsze
niesie ze sobg refleksje na temat obcosci, inno$ci i granic
miedzy kulturami. W literaturze i filmie posta¢ cudzoziemca
moze symbolizowaé¢ zardéwno niezrozumienie, jak i mozliwos$¢
otwarcia sie na nowe dosSwiadczenia. Przyjrzyjmy sie, jak
twoércy rdéznych epok przedstawiali cudzoziemcédw w wybranych
dzietach.

Jednym =z klasycznych 1literackich przyktadéw wizerunku
cudzoziemca jest postaé¢ Meursaulta z powiesSci Alberta Camusa
,0bcy” (1942). Meursault, cho¢ nominalnie jest Francuzem
mieszkajgcym w Algierii, jawi sie jako ktos obcy nie tylko w
sensie geograficznym, ale przede wszystkim w sensie
egzystencjalnym. Jest wyobcowany zardéwno w stosunku do
spoteczenstwa, jak i do siebie samego. Jego obcos¢ wyraza sie
w obojetnosci wobec norm spotecznych, a takze w chtodnym,
niemal mechanistycznym podejsciu do rzeczywistos$ci. Postac ta
jest typowym przyktadem literackiego cudzoziemca, ktdry nie
odnajduje sie w Swiecie rzgdzonym przez konwencje i normy, a
jego inno$¢ prowadzi do tragedii — zostaje oskarzony o
morderstwo, a jego skazanie wydaje sie bardziej zwigzane z
jego emocjonalng obojetnoscig niz z samg zbrodnig. Wizerunek
cudzoziemca u Camusa nabiera wiec uniwersalnego znaczenia,
ukazujgc samotnos¢ jednostki wobec bezsensownosci zycia i
absurdalnych wymogdéw spotecznych.

Innym interesujgcym literackim przedstawieniem cudzoziemca
jest posta¢ Kalibana z ,Burzy” Williama Szekspira. Kaliban,
rdzenny mieszkaniec wyspy, na ktdérej rozgrywa sie akcja,
zostaje ujarzmiony i podporzadkowany przez Prospera, ktory
przybywa na wyspe jako najezdzZzca. Kaliban, cho¢ postrzegany
jako ,dziki” i prymitywny, symbolizuje wyzyskiwang ludnos¢
kolonialng, a jego obcos$¢ staje sie przedmiotem pogardy i
strachu. W tym przypadku wizerunek cudzoziemca jest zwigzany z
kolonializmem i postawa Europejczykéw wobec kultur uwazanych



za nizsze. Kaliban, buntujacy sie przeciwko swojej roli, staje
sie symbolem walki o godnos¢ i wolno$¢, ale jego obcos$¢ w
oczach 1innych postaci prowadzi do jego wykluczenia 1
dehumanizacji.

W filmie wizerunek cudzoziemca rowniez odgrywa istotng role,
czesto ukazujgc problemy zwigzane z migracjag, tozsamos$cig
narodowg oraz zderzeniem kultur. W jednym z najwazniejszych
wspotczesnych filméw o tematyce migracyjnej — ,Gran Torino”
(2008) w rezyserii Clinta Eastwooda — gtéwnym bohaterem jest
Walt Kowalski, starszy weteran wojny koreanskiej, ktory z
niechecig obserwuje, jak jego dzielnica w Detroit staje sie
miejscem zamieszkania imigrantow z Azji. Na poczatku filmu
Kowalski jest peten uprzedzen wobec swoich nowych sasiadoéw,
przedstawiajgc typowy obraz osoby, ktdra postrzega
cudzoziemcow jako =zagrozenie dla swojej tozsamosSci i
bezpieczenstwa. Jednak w miare rozwoju fabuty jego relacja z
mtodym imigrantem, Thao, zmienia sie — Kowalski zaczyna
dostrzega¢ cztowieczeAstwo w tych, ktérych wczesniej traktowat
jedynie jako obcych. Film pokazuje, jak stereotypowe
postrzeganie cudzoziemcéw moze sie zmienial, gdy otwieramy sie
na poznanie drugiego cztowieka 1 jego historii. Wizerunek
cudzoziemca w ,Gran Torino” ewoluuje od osoby postrzegane]
jako zagrozenie do bliskiego przyjaciela, a film porusza wazne
kwestie integracji i akceptacji réznorodnosci.

Podobne zagadnienia pojawiajg sie w filmie ,Witamy u
Hartmannéw” (2016) w rezyserii Simona Verhoevena. Film ten
opowiada historie niemieckiej rodziny, ktdra decyduje sie na
przyjecie pod swéj dach uchodzcy z Nigerii. Postac¢ uchodzZcy,
Diallo, poczatkowo traktowana jest z rezerwga i nieufnoscig,
zarowno przez cztonkow rodziny, jak i przez sasiaddw. Jednak w
miare rozwoju fabuty film pokazuje, ze Diallo, mimo swojej
odmiennosci kulturowej, staje sie integralng czesScig
spotecznosci. Film ten ukazuje wspétczesny problem migracji i
uchodZzstwa w Europie, a wizerunek cudzoziemca jest tutaj
konfrontowany z uprzedzeniami, strachem przed innoscig oraz



nadziejg na wzajemne zrozumienie i wspotistnienie.

Warto zwréci¢ uwage takze na wizerunek cudzoziemca w
klasycznym filmie ,Casablanca” (1942) w rezyserii Michaela
Curtiza. Akcja filmu rozgrywa sie podczas II wojny Swiatowej w
okupowanej przez Francuzéw Casablance, gdzie spotykajg sie
rézne nacje i kultury, a cudzoziemcy z catego Swiata probuja
uciec przed nazistowska opresjg. Gtowny bohater, Rick Blaine,
sam jest amerykanskim emigrantem, prowadzacym bar, ktory staje
sie miejscem spotkah uchodzcéw, przemytnikéw, zoinierzy i
szpiegdéw. Film ukazuje ztozone relacje miedzy cudzoziemcami w
czasie wojny, ich trudnosci w adaptacji do nowych warunkoéw
oraz tesknote za ojczyzng, a takze walke o przetrwanie w
obliczu globalnych konfliktéw. ,Casablanca” w subtelny sposdb
ukazuje dramat emigracji, w ktérej cudzoziemcy, mimo réznic
kulturowych, s3a zjednoczeni w poszukiwaniu wolnosSci i
bezpieczenstwa.

Motyw cudzoziemca pojawia sie réwniez w literaturze
wspbtczesnej, na przyktad w powiesci Chimamandy Ngozi Adichie
»Amerykaana” (2013). G*déwna bohaterka, Ifemelu, jest
Nigeryjka, ktdéra wyjezdza na studia do Standéw Zjednoczonych.
Jej dosdwiadczenie bycia cudzoziemkg w obcym kraju staje sie
centralnym tematem powies$ci. Ifemelu zmaga sie z problemami
zwigzanymi z tozsamo$cig rasowg, przynaleznoscig kulturowg
oraz adaptacjg do nowego S$rodowiska. Wizerunek cudzoziemca w
»Amerykaanie” ukazuje ztozonos¢ doswiadczenia migracji, ale
takze stawia pytania o to, co to znaczy by¢ obcym w
nowoczesnym, globalnym Swiecie. Ifemelu, mimo trudnosci, stara
sie znalez¢ swoje miejsce w spoteczenstwie, co pokazuje, ze
bycie cudzoziemcem moze by¢ réwniez Zrdédtem sity i mozliwosci
odkrycia siebie na nowo.

Podsumowujgc, wizerunek cudzoziemca w literaturze i filmie
jest tematem niezwykle bogatym i wielowymiarowym. Postad
obcego, niezaleznie od kontekstu, zawsze sktania do refleksji
nad relacjami miedzyludzkimi, zderzeniem kultur i tozsamosSci.
Cudzoziemiec moze byl postrzegany zardwno jako zagrozenie, jak



i Zrédto fascynacji, ale przede wszystkim ukazuje, jak innos$¢
ksztattuje nasze postrzeganie sSwiata i nas samych. Dzieki temu
motyw cudzoziemca staje sie uniwersalnym narzedziem badania
ludzkiej kondycji oraz spotecznych mechanizméw wykluczenia i
akceptacji. W 1literaturze i filmie cudzoziemiec moze
symbolizowa¢ zaréwno wyobcowanie, jak i szanse na wzajemne
zrozumienie, a jego wizerunek zalezy od kontekstu
historycznego, kulturowego i spotecznego, w jakim sie pojawia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Motyw lustra. Przedstaw
zagadnienie, odwotujac sie do
wybranych przyktadow Z
literatury 1 malarstwa

Motyw Llustra, bedacy jednym z najbardziej intrygujagcych
symboli w literaturze i sztuce, pojawia sie w réznych
kontekstach i znaczeniach, odzwierciedlajac zaréowno dostowne,
jak i metaforyczne obrazy cztowieka i Swiata. Lustro, ktére
odbija rzeczywistos¢, od zawsze fascynowato artystéw i
pisarzy, stajgc sie symbolem introspekcji, iluzji, poznania, a
czasem nawet niepewno$ci wobec prawdy. W literaturze i
malarstwie lustro peini role medium, za pomocg ktérego tworcy
badaja ludzka tozsamos¢, dwoistos¢ natury cztowieka, a takze
granice miedzy rzeczywistosScig a fikcjg. Warto przyjrzec sie,
jak ten motyw rozwijat sie w wybranych dzietach literackich 1
malarskich, oraz jakich interpretacji moze sie doczeka¢ w
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roznych epokach i kontekstach.

Jednym z najbardziej znanych literackich przyktadéw uzycia
motywu lustra jest baén braci Grimm ,Krdlewna Sniezka”.
Zwierciad*o magiczne, ktérym postuguje sie zta krélowa, staje
sie tutaj symbolem obsesji na punkcie urody 1 rywalizacji.
Lustro, ktére mowi krdlowej, ze jest najpiekniejsza, dopdki na
$dwiecie nie pojawi sie Krélewna Sniezka, staje sie narzedziem
weryfikacji jej tozsamosci i samooceny. Z czasem, lustro to
zyskuje jeszcze gtebsze znaczenie, ukazujgc problem narcyzmu 1
zaleznosci od zewnetrznych ocen. Krdélowa nie potrafi
zaakceptowaé¢ faktu, ze jej uroda moze przemijac¢, a jej ztos¢ i
zazdros¢ kierowane sg przeciwko mtodszej, piekniejszej
dziewczynie. Lustro, jako symbol prawdy i obiektywnego osadu,
staje sie w tej basni zwierciadtem ludzkiej préznosci i
dgzenia do perfekcji.

Z kolei w literaturze modernistycznej i wspdétczesnej motyw
lustra czesto wykorzystywany jest do ukazania dwoistosSci
natury ludzkiej i problemu tozsamosci. W ,Portrecie Doriana
Graya” autorstwa Oscara Wilde’a lustro jest jednym z narzedzi,
ktére Dorian Gray wykorzystuje do obserwowania swojej
fizycznej doskonatos$ci, gdy jego portret starzeje sie zamiast
niego. Lustro odzwierciedla jego powierzchowng urode, ale
jednoczes$nie uwydatnia préznos¢ i moralne zepsucie bohatera. W
powiesci Wilde’a lustro staje sie narzedziem do badania
wtasnej tozsamo$ci, ale i ucieczki od prawdy - Dorian
koncentruje sie na tym, co powierzchowne, 1ignorujagc
konsekwencje swoich dziat*an na poziomie duchowym i moralnym.
Motyw lustra ukazuje tu rozdzwiek miedzy tym, co widzialne, a
tym, co ukryte gteboko wewngtrz cztowieka, stajac sie symbolem
fatszu 1 autoiluzji.

Podobne uzycie motywu lustra pojawia sie w ,Alicji po drugiej
stronie lustra” Lewisa Carrolla. Lustro, przez ktore Alicja
przechodzi, przenosi jag do alternatywnej rzeczywistosci, gdzie
logika 1 zasady rzagdzgce sSwiatem zewnetrznym zostaja
odwrocone. Lustro staje sie portalem, ktdéry oddziela



rzeczywistos¢ od fantazji, ale jednoczes$nie stanowi metafore
poznania i granic SwiadomosSci. W Swiecie po drugiej stronie
lustra wszystko funkcjonuje na zasadzie odbicia -
rzeczywistos¢ jest zdeformowana, nierealna, co symbolizuje
niepewno$¢ ludzkiego poznania i niemoznos¢ peinego zrozumienia
otaczajgcego sSwiata. Carroll w ten sposob bawi sie konceptem
lustra jako medium, ktdére z jednej strony odzwierciedla
rzeczywistos¢, a z drugiej — przeksztatca jg w iluzje, tworzac
nowe przestrzenie i mozliwo$ci interpretacyjne.

Motyw lustra odnajdujemy takze w malarstwie, gdzie peitni on
rédwnie wazng role. Jednym z najstynniejszych przyktadow jest
obraz Diego Veldzqueza ,Las Meninas” (1656), ktéry w
mistrzowski sposéb wykorzystuje 1lustro, by zakwestionowac
granice miedzy malarzem, widzem 1 przedstawiang
rzeczywistoscig. W centrum obrazu widzimy infantke Margarite,
a w tle — lustro, w ktérym odbijajg sie postaci kréla Filipa
IV i jego zony. Veldzquez bawi sie tu konwencjami przestrzeni
malarskiej 1 percepcji, stawiajgc pytanie o to, kto tak
naprawde jest obserwatorem, a kto obserwowanym. Lustro w ,Las
Meninas” nie tylko odbija rzeczywisto$¢, ale tez staje sie
narzedziem do jej rekonstrukcji - to, co widziane,
niekoniecznie jest tym, co realne. Obraz ten stat sie
inspiracjg dla wielu artystéw i myslicieli, ktérzy badali
problem przedstawienia i iluzji w sztuce.

Innym malarzem, ktdéry chetnie siegat po motyw lustra, byt Jan
van Eyck. W jego ,Portrecie matzeAstwa Arnolfinich” (1434)
lustro peini role nie tylko symbolu, ale takze kluczowego
elementu kompozycyjnego. Na pierwszym planie widzimy
matzenstwo, a w tle — okragte lustro, w ktérym odbija sie cata
scena, w tym postacie oséb, ktdére zdajg sie by¢ Swiadkami aktu
Slubowania. Lustro staje sie w tym obrazie narzedziem zardéwno
realistycznego odwzorowania przestrzeni, jak 1 symbolem
wszechwiedzy Boga, ktéry, jak lustro, widzi wszystko, nawet
to, co ukryte przed ludzkim okiem. Van Eyck, dzieki
mistrzowskiemu operowaniu perspektywg, nadaje Llustrzanemu



odbiciu dodatkowe znaczenia — jego obraz ukazuje nie tylko
realistyczny moment, ale takze sugeruje gtebszy, duchowy
wymiar wydarzen, ktére majg miejsce na ptotnie.

Motyw lustra pojawia sie rowniez w surrealizmie, gdzie zyskuje
dodatkowe, czesto niepokojgce znaczenia. Salvador Dali,
czotowy przedstawiciel tego nurtu, czesto uzywat lustra jako
symbolu ztudzen, deformacji rzeczywisto$ci i ludzkiego umystu.
W jego obrazach lustra czesto ukazujg swiaty, ktdre istnieja
poza logikg i zdrowym rozsadkiem, co odzwierciedla fascynacje
surrealistéw podswiadomoscig i snami. Lustro u Daliego, jak w
»,Metamorfozie Narcyza” (1937), staje sie narzedziem
introspekcji 1 g*ebszego zrozumienia wewnetrznej
rzeczywisto$ci cztowieka, czesto znieksztatconej przez jego
leki i pragnienia. W tym przypadku lustro nie jest juz tylko
medium odbicia — staje sie przejsciem do innego wymiaru, ktory
rzgdzi sie wktasnymi, irracjonalnymi zasadami.

Podsumowujgc, motyw lustra w literaturze i malarstwie peini
réznorodne funkcje, od symbolu prawdy i samopoznania, przez
medium introspekcji i badania wtasnej tozsamosci, az po
narzedzie iluzji i deformacji rzeczywistosci. Lustro, jako
obiekt codzienny, ale jednoczesnie peten ukrytych znaczen, od
wiekédw fascynuje artystdéw, stajac sie nosnikiem gtebokich,
filozoficznych refleksji. W literaturze i1 sztuce motyw ten
odstania ztozono$¢ ludzkiej natury, iluzorycznos¢ poznania i
granice miedzy tym, co widzialne, a tym, co ukryte. Lustro,
bedgce z jednej strony obiektem, ktéry odbija rzeczywistos$é, z
drugiej staje sie narzedziem do jej interpretacji 1
przeksztatcania, co sprawia, ze jest to motyw niezwykle bogaty
w znaczenia i mozliwos$ci artystyczne.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Poezja Spiliewana a kultura
masowa. Omow problem,
odwotujac sie do wybranych
tekstow kultury

Poezja $piewana, bedaca formg artystycznego wyrazu, ktéra
tgczy literackg warstwe poezji z muzyka, od dawna zajmuje
szczegOlne miejsce w kulturze. Jej obecnos¢ na styku wysokiej
literatury i popularnej muzyki stawia jg w interesujgcym
kontekscie, szczegdlnie wobec rosngcej dominacji kultury
masowej. Z jednej strony poezja Spiewana czerpie z klasycznych
tradycji literackich, podnoszac jakos¢ tresci, z drugiej -
funkcjonuje w ramach kultury popularnej, co zapewnia jej
szeroki odbidér i umozliwia dotarcie do masowego stuchacza. W
tej specyficznej przestrzeni poezja sSpiewana staje sie
pomostem miedzy sztukg wysoka a masowg rozrywka, przekazujac
gtebokie tresci w przystepnej formie. Rozwazajac ten temat,
warto przyjrze¢ sie nie tylko samej formie, ale réwniez temu,
jak rézne teksty kultury ukazuja zderzenie poezji $Spiewanej z
kulturg masowg.

Jednym z najwazniejszych twércéw, ktdédrzy przyczynili sie do
popularyzacji poezji S$piewanej, jest niewagtpliwie Leonard
Cohen, kanadyjski poeta, piosenkarz i autor tekstéw. Jego
utwory, takie jak ,Hallelujah” czy ,Suzanne”, %acza gteboka
refleksje filozoficzng z melodyjnymi, nastrojowymi aranzacjami
muzycznymi. Cohen, korzystajgc z tradycji lirycznej, zdotax
wprowadzi¢ poezje na arene masowg, docierajgc do szerokiej
publiczno$ci. Jego teksty, petne nawigzan do religii, mi%tosci,
cierpienia 1 egzystencji, przekraczajg granice rozrywki,
stajgc sie nos$nikiem uniwersalnych pytan o sens zycia i ludzka
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kondycje. W ten sposdb Cohen ukazuje, Ze poezja Spiewana nie
musi by¢ jedynie formg lekkiej rozrywki — moze peini¢ role
medium dla gtebokich, artystycznych przemyslen, a jednoczesnie
funkcjonowa¢ w ramach kultury masowej, dzieki melodyjnym i
przystepnym kompozycjom.

Podobng funkcje petnit Bob Dylan, amerykanski bard, ktéry w
2016 roku zostat uhonorowany literacka Nagrodg Nobla za
»Stworzenie nowych form poetyckiego wyrazu w ramach wielkiej
tradycji amerykanskiej piesni”. Jego utwory, takie jak
,Blowin’ in the Wind” czy ,The Times They Are A-Changin'”,
tgczg w sobie elementy poezji protestu i liryki osobistej,
jednoczesnie wpisujac sie w nurt muzyki folkowej i rockowej.
Dylan, podobnie jak Cohen, przyczynit sie do popularyzacji
poezji w ramach kultury masowej, tworzgc muzyke, ktdra nie
tylko bawi, ale i zmusza do refleksji. Jego twdrczos¢
pokazuje, ze poezja Spiewana moze by¢ narzedziem wyrazania
spotecznych i politycznych tresci, a jednoczesSnie pozostaje
dostepna dla szerokiego kregu odbiorcéow. Wtasnie ta
przystepnos¢ sprawia, ze poezja Spiewana zyskuje tak wielka
popularnos¢ wsrod mas, nie tracgc jednoczes$nie swojego
artystycznego potencjatu.

W Polsce jednym z najwazniejszych przedstawicieli poezji
Spiewanej jest Marek Grechuta, ktérego twdrczosé¢ %tagczy
elementy literatury wysokiej z melodyjnymi kompozycjami
muzycznymi. Grechuta czesto siegat po teksty klasykdéw polskiej
literatury, takie jak utwory Stanistawa Wyspianskiego, ale
rowniez tworzyt wtasne, petne metafor i gtebokiej refleksji
teksty, ktdére dzieki muzycznej oprawie docieraty do szerokiej
publicznos$ci. Przyktadem moze by¢ utwér ,0calié¢ od
zapomnienia”, oparty na poezji Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego. Grechuta, podobnie jak Cohen czy Dylan,
wprowadzat tresci literackie na arene masowg, udowadniajac, ze
poezja spiewana moze byc¢ popularna bez rezygnowania z
gtebokich, intelektualnych tresci. Jego twdrczos¢ przyciggata
zarowno mitosnikow muzyki, jak i poezji, tworzgc pomost miedzy



tymi dwoma obszarami kultury.

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na twérczos¢ Jacka Kaczmarskiego,
ktérego piosenki, czesto okreslane mianem poezji Spiewanej,
byly silnie zaangazowane politycznie i spotecznie. Kaczmarski,
czerpigc inspiracje z literatury, historii i biezgcych
wydarzen politycznych, tworzyt utwory bedgace zaréwno
artystycznymi wypowiedziami, jak i narzedziami protestu. Jego
najbardziej znany utwér, ,Mury”, stat sie hymnem opozycji
antykomunistycznej w Polsce. Kaczmarski, podobnie jak Dylan,
wykorzystywatl poezje $piewang do wyrazania sprzeciwu wobec
systemu i niesprawiedliwo$ci spotecznej. Jego twdérczosd
pokazuje, ze poezja S$piewana moze by¢ nos$nikiem waznych
spotecznych i politycznych tresci, funkcjonujgc jednoczesSnie w
kulturze masowej i oddziatujgc na szerokg publicznosc.

Poezja Spiewana z jednej strony moze by¢ postrzegana jako
forma sztuki wysokiej, *aczgcej literature z muzyka, z drugiej
zas$ strony, dzieki przystepnos$ci muzycznej formy, funkcjonuje
w ramach kultury popularnej. To zderzenie dwéch sSwiatéw —
sztuki elitarnej 1 masowe]j rozrywki — sprawia, ze poezja
Spiewana ma wyjgtkowe miejsce w kulturze. Jest to forma, ktdéra
potrafi dotrzec zardéwno do wyrobionego, literackiego odbiorcy,
jak i do stuchacza, ktéory by¢ moze na co dzien nie obcuje z
poezjg, ale dzieki muzyce zaczyna interesowal sie gtebszymi
tresciami.

Wspbétczesna poezja Spiewana, zwtaszcza w Polsce, nadal ma
swojg mocng pozycje, a tworcy tacy jak Grzegorz Turnau czy
Katarzyna Nosowska, cho¢ poruszaja sie na granicy kultury
masowej, wcigz siegaja po literackie $rodki wyrazu, tworzac
utwory niosgce gtebsze tresci. Dzieki nim poezja Spiewana,
cho¢ osadzona w kulturze masowej, nadal zachowuje swoje
artystyczne i intelektualne walory.

Podsumowujgc, poezja $piewana, cho¢ funkcjonuje w ramach
kultury masowej, nie rezygnuje z wysokich literackich ambicji.
Tworcy tacy jak Leonard Cohen, Bob Dylan, Marek Grechuta czy



Jacek Kaczmarski pokazali, ze poezja moze funkcjonowadé w
przestrzeni masowej, zachowujgc swéj intelektualny i
artystyczny charakter. Poezja sSpiewana, bedac z jednej strony
przystepna dzieki muzyce, z drugiej — niesie ze sobg gtebokie
tresci, dzieki czemu staje sie formg sztuki %*aczacg rodzne
aspekty kultury.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Posta¢ Hioba w kulturze
europejskiej. Jakie postawy
symbolizuje ten bohater
biblijny? Omow problem na
wybranych przyktadach Z

literatury 1 sztuki

Posta¢ Hioba, bohatera biblijnego, od wiekdéw zajmuje wazne
miejsce w kulturze europejskiej, bedac symbolem cierpienia,
wytrwatosci oraz gtebokiej wiary. Ksiega Hioba, jedna z
najbardziej znanych ksigg Starego Testamentu, opowiada
historie cztowieka poddanego nieustannym prdbom, ktéry mimo
ogromnych przeciwnos$ci nie porzuca swojej wiary w Boga. Hiob,
bedgcy cztowiekiem sprawiedliwym i poboznym, zostaje poddany
przez Boga probie, w ktdrej traci wszystko — majagtek, rodzine,
zdrowie — a mimo to nie wyrzeka sie Stwércy. Jego postal stata
sie inspiracja dla licznych pisarzy, artystéw i myslicieli,
ktérzy przez wieki podejmowali problem cierpienia i jego
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sensu, rozwazajgc postawy, jakie cztowiek moze przyjac wobec
bélu i niesprawiedliwo$ci. W literaturze i sztuce Hiob
symbolizuje przede wszystkim cierpienie i wierno$¢ w obliczu
nieszcze$cia, a jego postawa stanowi Zrdédto refleksji nad
ludzka kondycja.

Pierwszym aspektem, na ktéry warto zwrdécié¢ uwage w kontekscie
Hioba, jest jego nieztomna wiara i ufno$¢ wobec Boga mimo
skrajnego cierpienia. W samej Biblii Hiob przechodzi przez
wielkie proby, ktdére wykraczajg poza ludzkg wytrzymatosc —
traci majgtek, jego dzieci ging, a on sam zostaje dotkniety
bolesng chorobg. Jego przyjaciele, zamiast go pocieszad,
przekonuja go, ze musiat zgrzeszy¢, skoro spotkaty go tak
wielkie nieszczesScia. Hiob jednak nie znajduje w sobie winy, a
mimo swego buntu, bdélu i rozpaczy, pozostaje wierny Bogu. Ta
nieztomna postawa zostata zinterpretowana w wielu dzietach
literackich jako symbol cierpliwosci i pokory wobec Bozych
wyrokow. W kulturze europejskiej Hiob stat sie synonimem
cztowieka, ktdry, cho¢ niesprawiedliwie ukarany przez los, nie
traci nadziei 1 wiary w sens istnienia. To ujecie postaci
Hioba jest obecne miedzy innymi w twdérczosci Jana
Kochanowskiego.

W swojej ,Trenie XIX"” Kochanowski, dotkniety osobistg tragedig
S§mierci cérki Urszuli, pordéwnuje swoje cierpienie do
cierpienia Hioba. Polski poeta, podobnie jak biblijny bohater,
zadaje sobie pytania o sens cierpienia 1 Boze]
sprawiedliwosci, jednak ostatecznie, w duchu chrzescijanskim,
odnajduje w sobie nadzieje na zycie wieczne i wiare w to, ze
cierpienie ma swlj ukryty cel. Kochanowski, nawigzujac do
postaci Hioba, podkresla idee, ze nawet najciezsze prdéby moga
prowadzi¢ do wewnetrznego oczyszczenia i ostatecznego
zrozumienia. Hiob staje sie zatem symbolem nie tylko
cierpienia, ale takze duchowego wzrostu, ktéry moze wynikaé z
doswiadczenia bd6lu.

Posta¢ Hioba nie zawsze jednak byta interpretowana w
literaturze wy*gcznie w duchu poboznos$ci i pokory. W



twérczosci modernistycznej, a zwtaszcza w literaturze XX
wieku, Hiob stat* sie czesto symbolem bezsensownego cierpienia
i ludzkiej bezradnosci wobec losu. Przyktadem takiej
interpretacji jest powies¢ Franza Kafki ,Proces”. Cho¢ Kafka
nie odwotuje sie bezposrednio do postaci Hioba, jego bohater
Jézef K. dosSwiadcza podobnych nieszczes¢ i niejasnych
oskarzen, jak biblijny Hiob. J6ézef K., podobnie jak Hiob,
staje wobec niepojetych oskarzen i proébuje zrozumieé¢, za co
zostat ukarany, jednak w odréznieniu od Hioba, nie odnajduje
odpowiedzi ani pocieszenia. Kafka, ukazujgc cierpienie
bohatera, podkresla absurdalnos¢ ludzkiego losu, w ktérym
cztowiek jest czesto bezradny wobec niejasnych sit kierujacych
jego zyciem. Hiob w tej interpretacji staje sie symbolem
cztowieka zagubionego w Swiecie pozbawionym sensu i logiki.

Rowniez w sztuce filmowej posta¢ Hioba znalazta swoje odbicie,
miedzy innymi w filmie braci Coen ,Powazny cztowiek” (2009).
Gtdéwny bohater, Larry Gopnik, jest wspdtczesnym odpowiednikiem
Hioba — jego zycie peitne jest nagitych i niezrozumiatych
katastrof: zona chce go opusScic¢, brat wplatuje go w problemy
prawne, a on sam zmaga sie z nieustajgcymi problemami w pracy
i zyciu osobistym. W filmie braci Coen Hiob jest ukazany jako
postac, ktora musi stawic czota niesprawiedliwosciom zycia bez
jasnego powodu czy zrozumienia sensu cierpienia. Larry,
podobnie jak Hiob, zmaga sie z pytaniami o Bozg sprawiedliwos¢
i sens swojego bélu, ale ostatecznie nie otrzymuje odpowiedzi,
pozostawiajgc widza z watpliwosSciami co do istnienia
jakiejkolwiek wyzszej logiki rzgdzacej Swiatem.

Posta¢ Hioba byta rowniez obecna w twérczosci Alberta Camusa,
ktory w swojej filozofii absurdu rozwaza* problem cierpienia i
niesprawiedliwo$ci w Swiecie. W eseju ,Mit Syzyfa” Camus
przywotuje posta¢ Hioba jako symbol cztowieka, ktéry stawia
pytania o sens cierpienia, ale ostatecznie nie otrzymuje
zadnej odpowiedzi. Hiob dla Camusa staje sie uosobieniem
ludzkiego buntu wobec bezsensownosci sSwiata. Camus nie widzi w
Hiobie postaci pokornej, ale raczej buntownika, ktdéry mimo



braku odpowiedzi nie przestaje pytac¢ i poszukiwal sensu. To
nowoczesne ujecie Hioba jest odlegte od tradycyjnych
interpretacji, ale pokazuje, jak uniwersalna i wielowymiarowa
jest postac¢ tego biblijnego bohatera.

Podsumowujgc, posta¢ Hioba w kulturze europejskiej symbolizuje
wiele réznych postaw wobec cierpienia. W tradycyjnym ujeciu
jest to symbol pokory, wytrwatosci i nieztomnej wiary w
obliczu nieszcze$é¢, jak ukazuje to chociazby twdrczos¢ Jana
Kochanowskiego. W 1literaturze nowoczesnej, zwtaszcza w
twérczosci Kafki czy Camusa, Hiob staje sie symbolem cztowieka
zagubionego w absurdalnym i pozbawionym sensu Swiecie, ktory
mimo cierpienia nie znajduje odpowiedzi na swoje pytania.
Niezaleznie jednak od interpretacji, Hiob pozostaje
uniwersalnym symbolem ludzkiej kondycji, zmagania sie z bdlem
i probag odnalezienia sensu w dosSwiadczeniu cierpienia. To
postac¢, ktdéra, mimo ze wywodzi sie z tradycji biblijnej, na
trwate wpisata sie w refleksje nad losem cztowieka i jego
relacjg z wyzszymi sitami.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Zaprezentuj sylwetki stawnych

demagogow w literaturze 1
sztuce

Trucizna zawarta w mowie jest jednym z najgrozZniejszych
narzedzi, ktdére cztowiek moze wykorzysta¢ w celu manipulowania
innymi. Wystarczy kilka st6w, by zburzy¢ porzadek spoteczny,
wznieci¢ niepokdj, nienawisé¢ lub skierowaé¢ ttumy do dziatania
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zgodnego z wolg osoby, ktdra nimi steruje. Demagogia, czyli
sztuka wywierania wptywu na spoteczedstwo za pomoca
emocjonalnych, czesto ktamliwych argumentéw, byta znana juz od
starozytnosci. Wielu pisarzy, dramaturgéw 1 artystow
dostrzegato jej niebezpieczenstwo, tworzac postacie demagogdw,
ktore do dzis budzg groze i przestrogi przed niekontrolowang
sitg stowa. W literaturze i sztuce spotykamy liczne przyktady
os6b, ktére wykorzystujg mowe jako trucizne, wptywajac na masy
1 prowadzac je na zgube. Przyjrzyjmy sie kilku z nich.

Jedng z najwazniejszych postaci literackich, ktéore doskonale
ukazujg demagogie, jest Marek Antoniusz, bohater sztuki
Williama Szekspira ,Juliusz Cezar”. Marek Antoniusz to
przyktad wytrawnego méwcy, ktdéry potrafi w mistrzowski sposodb
manipulowa¢ ttumem, by osiggngl swoje cele. Po $mierci Cezara
Antoniusz, mimo ze poczatkowo deklaruje przyjazn i neutralnos¢
wobec zabdjcdédw, podczas swojego sitynnego przemédwienia na
pogrzebie Cezara, w subtelny i zmys$Slny sposéb kieruje
nastrojami ludu przeciwko spiskowcom. Szekspir przedstawia
jego mowe jako przyktad doskonatej manipulacji — Antoniusz
zaczyna od podkreslenia, ze ,przyszedt pogrzeba¢ Cezara, nie
chwali¢ go”, jednak stopniowo, za pomocg zrecznie dobranych
stow, petnych ironii i aluzji, wzbudza w ttumie gniew i ched
zemsty. Jego stowa, cho¢ na pozdér tagodne i pozbawione emocji,
w rzeczywistosci sg trucizng, ktdéra zatruwa serca i umysty
stuchaczy. Dzieki temu Antoniusz osigga swéj cel — lud rzuca
sie do walki, a chaos opanowuje miasto. To klasyczny przyktad,
jak demagogia moze doprowadzi¢ do katastrofy.

Podobnie manipulacyjng postacig jest Squealer, jeden z
bohateréw powies$ci George’'a Orwella ,Folwark zwierzecy”.
Squealer to $winia, ktdéra peitni role propagandysty w
totalitarnym rezimie stworzonym przez Napoleona, przywddce
rewolucji zwierzgt. Squealer, mistrz retoryki i manipulacji,
potrafi przekonywa¢ inne zwierzeta do najbardziej absurdalnych
i sprzecznych decyzji, ukazujac je jako korzystne dla catej
spotecznosci. Jego przemowy Ssg doskonatym przyktadem



demagogii: petne ktamstw, niedoméwien, ale rdéwniez gry na
emocjach. Zwierzeta, niezdolne do samodzielnego myslenia,
poddajg sie wptywowi jego stéw, wierzgc w przedstawione im
ktamstwa. Squealer dziata zgodnie z zasada, ze ,kto kontroluje
mowe, kontroluje mys$li”, co doskonale oddaje istote demagogii.
Jego stowa zatruwaja umysty zwierzgt, ktore w efekcie staja
sie postusznymi narzedziami w rekach tyrana.

Nie sposdb réwniez nie wspomnie¢ o postaci Adolfa Hitlera,
ktory, chol nie jest postacig literacka, stat sie bohaterem
licznych dziet sztuki, w tym literatury. Jego demagogiczne
zdolnosci do manipulowania ttumami i przekonywania miliondw
ludzi do najbardziej zbrodniczych idei staty sie przedmiotem
licznych analiz. W filmie ,Upadek” w rezyserii Olivera
Hirschbiegela, Hitler zostaje ukazany jako charyzmatyczny, ale
zarazem szalenczy demagog, ktdéry za pomocag przemdwien i
nienawisci zatrut serca i umysty narodu niemieckiego. Jego
zdolno$ci oratorskie, opierajgce sie na grze emocji, strachu i
nienawisci, sprawity, ze nardéd poddat sie jego woli,
realizujgc zbrodnicze plany. Hitler, podobnie jak
Szekspirowski Antoniusz, potrafit w mistrzowski sposéb
kontrolowa¢ ttumy, wykorzystujac mowe jako narzedzie
propagandy i manipulacji. Jego stowa, cho¢ na pozdér pekne
obietnic i nadziei, w rzeczywistosci byty trucizng, ktora
prowadzita do tragedii.

W polskiej literaturze postacig, ktdéra rowniez uosabia
demagogiczne cechy, jest Jakub Szela, bohater ,Lalki”
Bolestawa Prusa. Cho¢ jego rola w powie$ci jest niewielka,
Prus wykorzystuje Szela jako symbol buntownika, ktéry dzieki
mowie i manipulacji potrafit wzniecié¢ powstanie chtopskie.
Szela, podobnie jak Squealer, wykorzystuje mowe jako narzedzie
do manipulowania ttumem, zyskujac na tym wtadze. Jego zdolnos¢
do wzbudzania nienawisci i zawisci wsrdd chtopdw, a takze
manipulowania ich emocjami, sprawia, ze staje sie postacig
demagogiczng. Prus ukazuje w ten sposob, ze nawet w pozornie
spokojnym spoteczenstwie moze znalezl sie ktos, kto za pomoca



stéw potrafi rozniecié¢ bunt i doprowadzi¢ do katastrofy.

Innym przyktadem demagoga jest Alcest, bohater komedii Moliera
sMizantrop”. Alcest, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie by¢
cztowiekiem prawym, jest w rzeczywistosci postacig, ktéra za
pomocg swojego jezyka i moralizatorskich przeméwien manipuluje
innymi. Jego surowe oceny ludzi, ukazywane jako ,prawda”, w
rzeczywistosci majg na celu zdobycie aprobaty i wywotanie
poczucia winy ws$rdd innych. Alcest ukazuje, ze demagogia nie
zawsze musi by¢ agresywna 1 peilna nienawis$ci — czasem
wystarczy gra na poczuciu moralnos$ci i sprawiedliwo$ci, by
zmanipulowal otoczenie.

Przyktady stynnych demagogéw w literaturze i sztuce pokazuja,
jak niebezpieczne moze by¢ wykorzystanie mowy jako narzedzia
manipulacji. Marek Antoniusz, Squealer, Adolf Hitler, Jakub
Szela i Alcest to postacie, ktdére w rézny sposéb wykorzystuja
swoje zdolnosci oratorskie, by osiggng¢ wtadze lub realizowad
swoje cele, czesto kosztem innych. Ich stowa dziatajag jak
trucizna, powoli zatruwajac umysty i serca tych, ktdérzy ich
stuchajg. To przypomnienie, ze mowa, cho¢ na pozdér niewinna,
moze sta¢ sie poteznym narzedziem zniszczenia, jesli zostanie
wykorzystana w ziych celach. W literaturze 1 sztuce
demagogowie sg nie tylko postaciami negatywnymi, ale réwniez
przestrogg przed tym, jak tatwo mozna wpas¢ w putapke
manipulacji stownej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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