Styl perswazyjny 1 retoryczny
w literaturze

Retoryka jest sztuka skutecznego postugiwania sie stowem.
Uksztattowata sie w starozytnej Grecji 1 Rzymie, gdzie
umiejetnos¢ publicznego przemawiania byta niezbedna podczas
zgromadzen politycznych, rozpraw sgdowych oraz uroczystosci.
Jej zasady opisywali miedzy innymi Arystoteles, Cyceron i
Kwintylian. Dobry méwca powinien nie tylko poprawnie budowa¢
wypowiedZz, lecz takze przekonal stuchaczy do okreslonego
stanowiska.

Istotg retoryki jest perswazja, czyli sSwiadome wptywanie na
przekonania, uczucia i decyzje odbiorcy. Autor moze bronid
okreslonej tezy, podwaza¢ cudze stanowisko, ostrzegal przed
konsekwencjami btedéw albo zachecaé¢ do dziatania. Perswazja
nie musi by¢ manipulacja. Moze opiera¢ sie na rzetelnych
argumentach i pozostawiad¢ odbiorcy mozliwo$¢ samodzielnej
oceny.

Starozytni wyrdzniali trzy podstawowe sposoby oddziatywania.
Pierwszym by*o odwo*anie do logicznych argumentéw, drugim
budowanie wiarygodnosci przemawiajgcego, a trzecim wywotywanie
emocji. Skuteczna wypowiedZ powinna uczyc¢, poruszacC oraz
zainteresowa¢ stuchacza. Literatura realizuje te zadania nie
tylko za pomoca bezposSrednich pouczen, ale réwniez poprzez
losy bohateréw, obrazy symboliczne, komizm, groze i
wzruszenie.

Styl retoryczny wykorzystuje pytania retoryczne, apostrofy,
wykrzyknienia, powtdrzenia, anafory, wyliczenia, antytezy,
pordwnania i metafory. Charakterystyczne sg takze bezposrednie
zwroty do odbiorcy, czasowniki w trybie rozkazujacym,
przyktady potwierdzajgce teze oraz stownictwo zawierajgce
wyrazng ocene. Wazng role odgrywa kompozycja wypowiedzi:
przedstawienie problemu, argumentacja, odparcie zarzutéw i
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koncowe wezwanie.

W Polsce retoryka szczegdlnie intensywnie rozwijata sie w
renesansie. Humanizm przywrdcit zainteresowanie kultura
antyczng, edukacjg i zyciem obywatelskim. Szlachcic
uczestniczgcy w obradach sejmu lub sejmiku powinien umied
przemawia¢, prowadzi¢ spor i uzasadnia¢ wtasne stanowisko.
Literatura rdéwniez miat*a oddziatywal¢ na spoteczenstwo,
ksztattowal obyczaje oraz zacheca¢ do odpowiedzialnosSci za
panstwo.

Perswazyjny charakter ma ,Krétka rozprawa miedzy trzema
osobami, Panem, Wéjtem a Plebanem” Mikotaja Reja. Utwér zostat
zbudowany w formie dialogu przedstawicieli trzech standéw. Pan
reprezentuje szlachte, Pleban duchowieiAstwo, natomiast Wéjt
ludnos¢ chtopska. Kazdy rozméwca przedstawia wtasne racje i
zarzuca pozostatym niewtasciwe postepowanie.

Forma dialogowa jest skutecznym narzedziem perswazji, poniewaz
pozwala pokaza¢ problem z kilku perspektyw. Autor nie wygtasza
od razu gotowego wyktadu. Stwarza wrazenie zywej rozmowy,
podczas ktdrej argumenty zostajg poddane ocenie. Czytelnik
moze obserwowaé¢, jak bohaterowie odpowiadajg na zarzuty,
usprawiedliwiajg wtasne zachowanie 1 ujawniajg wzajemne
konflikty.

Pan mysli przede wszystkim o majgtku, ucztach, polowaniach i
wygodzie. Pleban zostaje oskarzony o chciwos¢, pobieranie
optat oraz zaniedbywanie obowigzkdéw duszpasterskich. Urzednicy
nie potrafig zapewni¢ sprawiedliwo$ci, a koszty spotecznego
chaosu ponoszg najubozsi. Potozenie chtopdéw podsumowujg stowa
Woéjta: ,Ksiadz pana wini, pan ksiedza, a nam prostym zewszad
nedza”.

Zwiezte zdanie ma forme sentencji. Dzieki rytmowi, paralelnej
konstrukcji i wyrazistej puencie tatwo zapada w pamiec. Rej
przekonuje, ze przedstawiciele stanéw uprzywilejowanych
przerzucajg na siebie odpowiedzialno$¢, podczas gdy chtop jest



wykorzystywany zardéwno przez dwér, jak i Kos$cidt.

Wypowiedzi postaci sa dostosowane do ich spotecznego
potozenia. Rej wykorzystuje jezyk potoczny, przystowia,
powiedzenia 1 sceny znane z codziennego zycia. Pokazuje w ten
sposO6b, ze dobrze zna opisywane Srodowiska. Buduje wtasng
wiarygodnos¢ jako obserwatora upowaznionego do wydania sadu o
stanie spoteczenstwa.

Waznym Srodkiem perswazji jest komizm. Autor osmiesza
chciwo$é, lenistwo, pijafdstwo i brak odpowiedzialnodéci. Smiech
petni funkcje wychowawczg, poniewaz czytelnik moze rozpoznad
wtasne postepowanie w zachowaniu karykaturalnej postaci.
Zawstydzenie ma prowadzi¢ do poprawy.

Rej nie ogranicza sie do krytykowania jednej grupy. Pokazuje,
ze naprawa wspdélnoty wymaga przemiany wszystkich stanéw.
Duchowny powinien wtasciwie wypetniac¢ powotanie, szlachcic
troszczy¢ sie o poddanych i panstwo, a urzednik uczciwie
wykonywa¢ obowigzki. Utwér ma sktonié¢ Zle postepujacych do
nawrdcenia, pozostatym za$ dostarczy¢ przestrogi.

Perswazja w ,Krotkiej rozprawie” opiera sie zatem na
potgczeniu argumentdéw, konkretnych obrazéw, humoru i emocji.
Rej nie przekonuje wytacznie za pomocg abstrakcyjnych zasad.
Pokazuje skutki spotecznych wad i pozwala przeméwic¢ ludziom
bezposrednio nimi dotknietym.

Odmienny sposdb oddziatywania pojawia sie w ,Zywocie cztowieka
poczciwego”, bedacym czescig ,Zwierciadta”. Utwor ma charakter
parenetyczny, czyli przedstawia wzorzec osobowy przeznaczony
do nasladowania. Tytutowy cztowiek poczciwy jest szlachcicem
ziemianinem, ktéry zyje w zgodzie z naturg, troszczy sie o
rodzine i uczciwie prowadzi gospodarstwo.

Rej wystepuje w roli moralisty, ale nie tworzy wzorca
catkowicie oderwanego od codziennosci. Poczciwos¢ nie oznacza
nadzwyczajnego bohaterstwa ani ascetycznego wyrzeczenia.
Polega na umiarkowaniu, prawdoméwnosci, sprawiedliwos$ci,



roztropnosci, mitosierdziu i wtasciwych obyczajach.

Autor zwraca sie bezposSrednio do odbiorcy, udziela mu rad i
opisuje kolejne etapy zycia. Przedstawia wtasciwe wychowanie
dziecka, obowigzki mtodzienca, zajecia cztowieka dojrzatego i
sposbéb przezywania starosci. Czytelnik ma odnies¢ te wskazéwki
do siebie oraz wyobrazi¢ sobie wtasne zycie wedtug
proponowanego modelu.

Perswazyjng funkcje peinig egzempla, czyli przyktady
zaczerpniete z historii, tradycji i codziennego dos$wiadczenia.
Przyktad konkretnej osoby lub sytuacji dziata skuteczniej niz
ogdélne pouczenie, poniewaz pokazuje konsekwencje okreslonego
zachowania. Odbiorca widzi, ze cnota albo wystepek prowadzg do
rzeczywistych rezultatéw.

Rej postuguje sie takze przystowiami. Zawarta w nich magdros¢
wydaje sie potwierdzona doswiadczeniem wielu pokolen. Autor
wzmacnia w ten sposdb wiarygodnos¢ wtasnego stanowiska. Nie
przedstawia go jako prywatnej opinii, ale jako rozsadny sposodb
zycia zgodny z tradycja.

Wazne sg wyliczenia 1 szeregi wyrazéw bliskoznacznych.
Powtarzanie okreslen utrwala najwazniejsze cechy cztowieka
poczciwego i nadaje wypowiedzi rytm. Autor steruje uwaga
czytelnika, nieustannie przypominajgc o potrzebie umiaru,
rozwagi i odpowiedzialnosci.

Przekonujaco dziatajg rowniez obrazki z zycia wiejskiego. Rej
opisuje prace wykonywane podczas kolejnych pér roku,
odpoczynek, spotkania z bliskimi i przyjemnos¢ ptynaca z
korzystania z owocOw gospodarstwa. Zamiast jedynie nakazac
czytelnikowi wybra¢ zycie ziemianina, przedstawia ten model
jako atrakcyjny, spokojny i dajgcy poczucie samodzielno$ci.

Perswazja opiera sie tutaj na utozsamieniu odbiorcy z
wyidealizowanym bohaterem. Czytelnik powinien zapragnaé, aby
jego zycie przypominato los cztowieka poczciwego. Wzorzec
zacheca do pracy nad charakterem i pokazuje, ze szczesScie



wynika nie z nieograniczonego bogactwa, lecz z harmonii,
uczciwosci oraz zycia zgodnego z natura.

Inng forme oddziatywania wykorzystat Adam Mickiewicz w
balladzie ,Lilie”. Utwdér nie przypomina przemowienia ani
moralnego traktatu. Jego perswazja wynika z fabuty, atmosfery
grozy 1 ukazania nieuchronnych konsekwencji zbrodni.

Ballada rozpoczyna sie od jednoznacznej informacji: ,Zbrodnia
to niestychana, pani zabija pana”. Bohaterka morduje meza
powracajgcego z wojny, poniewaz obawia sie kary za
niewiernos¢. Ukrywa ciato w lesie i obsadza gréb liliami. Jest
przekonana, ze jezeli nikt nie odkryje przestepstwa, uniknie
rowniez odpowiedzialnosci.

Poczgtkowe zdanie petni funkcje oskarzenia. Rytmiczna, zwiezia
forma przypomina ludowg pies$n, lecz jednoczesSnie od razu
okresla moralny charakter wydarzenia. Czytelnik nie ma
watpliwosci, ze doszto do zbrodni, ktdérej nie mozna
usprawiedliwié¢ strachem bohaterki.

Pani udaje sie do Pustelnika i przyznaje do morderstwa.
Starzec petni role doradcy oraz moralnego autorytetu. Nie moze
jednak po prostu uwolni¢ kobiety od odpowiedzialnosci.
Uswiadamia jej, ze brak ludzkiego Swiadka nie oznacza
znikniecia winy.

Bohaterka nie przechodzi prawdziwej przemiany. Bardziej niz
popetnionego zta obawia sie ujawnienia prawdy oraz kary. Szuka
sposobu zabezpieczenia wtasnego zycia, a nie moralnego
oczyszczenia. Spotkanie =z Pustelnikiem wujawnia wiec
powierzchownos¢ jej skruchy.

Gdy bracia zamordowanego chca jag poslubié, kobieta ponownie
prosi starca o pomoc. Prdéba z wiankami ma rozstrzygng¢, ktory
mezczyzna zostanie wybrany. Kwiaty pochodzg jednak z grobu
zabitego. W chwili wyboru pojawia sie duch meza, a Swigtynia
zapada sie pod ziemie wraz z uczestnikami wydarzenia.



Fantastyczne zakonczenie potwierdza ludowa zasade, zZe nie ma
zbrodni bez kary. Jezeli zawiedzie ziemski system
sprawiedliwos$ci, porzadek moralny zostanie przywrdcony przez
sity nadprzyrodzone. Mickiewicz przekonuje nie za pomoca
logicznego wywodu, lecz poprzez strach, napiecie i1 przejmujacy
obraz kary.

Pustelnik jest gtosem moralnej przestrogi, ale nie on wymierza
ostateczng sprawiedliwo$¢. Bohaterka sama doprowadza do
katastrofy, poniewaz kolejne decyzje opiera na ktamstwie. Jej
historia staje sie egzemplum — przyktadem pokazujgcym bezsens
ukrywania zbrodni i brak mozliwosci zbudowania szcze$cia na
cudzej krzywdzie.

Perswazja w ,Liliach” oddziatuje przede wszystkim na uczucia
odbiorcy. Tajemniczy 1las, noc, gréb, kwiaty, powracajacy
zmarty i zapadajgca sie cerkiew tworzg atmosfere grozy. Lek ma
prowadzi¢ do moralnej refleksji. Czytelnik nie tylko rozumie,
ze zbrodnia jest zta, ale takze emocjonalnie odczuwa jej
konsekwencje.

Jeszcze inaczej styl perswazyjny funkcjonuje w ,Przedwiosniu”
Stefana Zeromskiego. Powie$¢ powstata po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtosci. Rados¢ z powrotu panstwa na mape Europy
szybko zderzyt*a sie z bieda, nierdowno$ciami spotecznymi,
chaosem administracyjnym i konfliktami politycznymi. Zeromski
pragnat pobudzic¢ czytelnikéw do dyskusji o przysztosci kraju.

Autor nie przedstawia jednego gotowego programu reform.
Zestawia konkurencyjne koncepcje 1 pokazuje ich ograniczenia.
Dzieki temu perswazja ma charakter problemowy. Pisarz nie
nakazuje odbiorcy przyjg¢ jednej odpowiedzi, ale nie pozwala
mu réwniez zachowa¢ obojetnosci.

Najwazniejszym symbolem jest opowies¢ o szklanych domach.
Seweryn Baryka przekonuje syna, ze w Polsce powstaja
nowoczesne, tanie oraz wygodne budynki dostepne dla
wszystkich. Panstwo wykorzystuje technike, aby zapewni¢



obywatelom dostatek i sprawiedliwe warunki zycia. Wizja ma
zacheci¢ wychowanego w Baku Cezarego do podrézy do ojczyzny
rodzicoéw.

Opowies¢ Seweryna jest przyktadem perswazji wewnagtrz powiesci.
Ojciec dobiera argumenty do potrzeb i wyobrazni syna. Cezary
interesuje sie nowoczesnoscig oraz rewolucyjng zmiang, dlatego
wizja technicznie rozwinietego kraju oddziatuje na niego
silniej niz zwykte wezwanie patriotyczne.

Po przyjezdzie Cezary nie znajduje szklanych doméw. Widzi
biede, btoto, zniszczenia i ludzi zyjgcych w skrajnie trudnych
warunkach. Kontrast pomiedzy ideatem a rzeczywistosciag peini
funkcje oskarzenia. Czytelnik sam dostrzega, jak daleko
odrodzone panstwo znajduje sie od marzenia o sprawiedliwosci.

Mit szklanych domdéw nie zostaje jednak catkowicie
uniewazniony. Nadal wyznacza cel, do ktdérego Polska mogtaby
dazyc¢. Jest symbolem nowoczesnosci, wykorzystania nauki dla
dobra wspdélnego oraz przezwyciezenia nierdéwno$ci. Jego brak ma
zawstydzi¢ spoteczenstwo i pobudzi¢ je do pracy.

Szczeg6lnie przekonujgco dziata zestawienie Nawtoci i Chtodka.
Mieszkancy dworu zyjg w dostatku, organizuja uczty, spacery i
zabawy. Jedzenie staje sie rytuatem wypetniajgcym niemal caty
dzien. Ziemianie nie sg przedstawieni wy*acznie jako ludzie
Swiadomie z1i, ale pozostajg zamknieci w Swiecie wtasnych
przyjemnosci.

W pobliskim Chtodku ch*opi gtoduja, chorujg 1 nie maja
perspektyw poprawy losu. Cezary obserwuje warunki, ktdre
odbierajg ludziom site oraz zainteresowanie sprawami
wykraczajacymi poza biologiczne przetrwanie. Kontrast jest
mocniejszy niz bezposSredni komentarz moralny. Czytelnik sam
ocenia niesprawiedliwo$¢ systemu pozwalajacego na tak ogromne
roznice.

Zeromski krytykuje ziemiariskg beztroske, ale nie idealizuje
rowniez rewolucji. Cezary poznat jej okrucienstwo w Baku.



Poczatkowo ulegat hastom réwnosci, lecz pézniej zobaczyt
egzekucje, grabieze, gtdd i smier¢ wtasnej matki. Rewolucja
gtoszgca wyzwolenie cztowieka moze stworzy¢ nowg forme
przemocy.

Powies¢ ostrzega wiec jednoczesnie przed biernoscig elit i
gwattownym komunizmem. Jezeli panAstwo nie przeprowadzi
koniecznych reform, ludzie pozbawieni nadziei mogg zwrécié sie
ku skrajnym ideologiom. Rewolucji nie powstrzymajg same
przeméwienia ani represje. Trzeba usung¢ spoteczne przyczyny
buntu.

Najwazniejsza dyskusja polityczna rozgrywa sie pomiedzy
Cezarym, Szymonem Gajowcem i Antonim Lulkiem. Gajowiec popiera
stopniowg budowe instytucji, wzmacnianie gospodarki 1
cierpliwe reformowanie mtodego panfstwa. Lulek wierzy w
rewolucje proletariackg oraz obalenie dotychczasowego
porzadku.

Kazda posta¢ postuguje sie argumentacjg wtasciwg wtasnemu
Swiatopogladowi. Gajowiec przypomina o trudnej sytuacji kraju
i koniecznosSci spokojnego tworzenia administracji. Lulek
wskazuje na nedze robotnikdéw oraz nieskutecznos$¢ powolnych
zmian. Cezary krytykuje obu: Gajowca za zbytnig ostroznos¢, a
Lulka za ideologiczng obojetnos¢ na przemoc.

Dialog polityczny wtacza czytelnika do sporu. Autor nie
przedstawia zadnej postaci jako catkowicie nieomylnej.
Odbiorca musi pordownac¢ argumenty 2z wczed$niejszymi
doswiadczeniami Cezarego: rewolucjg w Baku, biedg na granicy,
dostatkiem Nawtoci i nedza Chtodka.

Perswazyjny charakter ma takze tytut. Przedwios$nie jest porg
przejéciowg. Snieg topnieje, odstaniajgc btoto oraz
zniszczenia, ale jednoczesSnie pojawiajg sie pierwsze oznaki
nadchodzgcej wiosny. Polska odzyskata niepodlegto$¢, lecz nie
stata sie jeszcze panstwem w petni uksztattowanym.

Symbol zawiera zaréwno krytyke, jak i nadzieje. PrzedwiosSnie



moze prowadzi¢ do rozkwitu, ale niczego nie gwarantuje. Jezeli
obywatele pozostang bierni, zamiast wiosny moze nadejs¢
kolejna katastrofa. Przysztos$¢ zalezy od odpowiedzialnego
dziatania.

Otwarte zakonAczenie powie$ci réwniez stuzy perswazji. Cezary
przytacza sie do manifestacji robotnikoéw, ale wychodzi z
szeregu i idzie oddzielnie. Gest moze oznaczac¢ solidarnosc z
protestujgcymi, sprzeciw wobec niesprawiedliwo$ci, a zarazem
niezaleznos¢ od komunistycznego programu.

Zeromski nie podaje rozwigzania, poniewaz chce zmusié odbiorce
do samodzielnego myslenia. Brak zakonczenia nie jest stabosScig
kompozycji. Staje sie wezwaniem do dalszej dyskusji. To
czytelnik i cate spoteczenstwo majg dopisaé¢ nastepny rozdzia%t
historii Polski.

Poréwnanie utworéw Reja, Mickiewicza i Zeromskiego pokazuje,
ze perswazja moze przyjmowal bardzo rozne formy. Rej poucza
bezposrednio, postugujgc sie dialogiem, przystowiami,
egzemplami i pozytywnym wzorcem osobowym. Mickiewicz
przekonuje przez emocje, groze oraz ukazanie dziatania
nadprzyrodzonej sprawiedliwo$ci. Zeromski zestawia symbole,
kontrasty spoteczne i konkurencyjne programy polityczne.

Zmienia sie réwniez pozycja odbiorcy. Rej wyraZznie wskazuje
wtasciwy model postepowania. Mickiewicz prowadzi czytelnika do
jednoznacznego moratu dotyczgcego zbrodni oraz kary. Zeromski
stawia pytania i pozostawia otwarte zakohAczenie, ale
jednoczesnie tak przedstawia rzeczywistos¢, aby odbiorca
zrozumiat koniecznos¢ reform.

Styl perswazyjny nie musi wiec oznacza¢ gtosnego przemdwienia
ani nagromadzenia pytan retorycznych. Moze by¢ ukryty w
sposobie skonstruowania bohatera, zestawieniu dwoch miejsc,
symbolicznym tytule i konsekwencjach decyzji. Kazdy element
dzieta moze wptywac¢ na ocene czytelnika.

Retoryka najskuteczniej dziata wtedy, gdy tgczy rozum, emocje



i wiarygodnos¢ autora. ,Krétka rozprawa” pokazuje spoteczne
argumenty, ,Zywot cztowieka poczciwego” tworzy atrakcyjny
wzorzec, ,Lilie” wywotuja lek przed konsekwencjami zbrodni, a
,Przedwiosnie” pobudza niepokdj o przysztos¢ kraju.

Wszystkie omdwione dzieta potwierdzaja, ze literatura moze
wptywa¢ na rzeczywisto$¢. Nie ustanawia praw i nie zmusza
bezposrednio do okreslonego zachowania, ale zmienia sposéb
patrzenia na cztowieka oraz spoteczenstwo. Pozwala odbiorcy
zobaczy¢ konsekwencje wad, wyobrazi¢ sobie lepszy model zycia
i zrozumie¢ potrzebe dziatania.

Najwazniejszym celem stylu perswazyjnego jest zatem nie samo
zwyciestwo w sporze. Dobra perswazja powinna prowadzi¢ do
refleksji oraz $wiadomej decyzji. Rej, Mickiewicz i Zeromski
postugujg sie innymi Srodkami, ale kazdy z nich prébuje wyrwad
czytelnika z obojetno$ci i uczyni¢ go bardziej odpowiedzialnym
za wtasne postepowanie oraz wspdlny swiat.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Nastroje konca XIX 1 poczatku
XX wieku oraz poszukiwanie
celu 1 sensu zycila

Pytanie o sens zycia nalezy do najstarszych probleméw
podejmowanych przez filozofie i literature. Cztowiek
niezaleznie od epoki zastanawiat sie, po co istnieje, jak
powinien postepowac¢ i na czym moze oprzeé poczucie wtasnej
wartosci. Prébowat odnalezZz¢ szczescie w mitosSci, pracy,
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wiedzy, wierze, sztuce, stuzbie spoteczenstwu albo korzystaniu
z przemijajgcej chwili. Odpowiedzi zmieniaty sie wraz z
historycznymi doswiadczeniami, ale samo pytanie pozostawato
podobne.

Literatura pokazuje, ze cztowiek rzadko otrzymuje jeden gotowy
sens zycia. (CzesSciej musi go samodzielnie tworzy¢, wybierajac
wartosci i ponoszgc odpowiedzialnosS¢ za wtasne decyzje.
Szczegdlnie intensywnie problem ten powrdcit pod koniec XIX
wieku. Rozwéj przemystu, miast, nauki i techniki podwazy%
wczes$niejsze wyobrazenia o Swiecie. Mtodopolscy twodrcy
doswiadczali kryzysu dawnych ideatdéw, ale jednoczednie
poszukiwali nowych droég ocalenia.

Nie byt to oczywisScie pierwszy okres, w ktérym zastanawiano
sie nad znaczeniem istnienia. Jan Kochanowski we fraszkach
przedstawiat zycie jako przemijajgce widowisko. Cztowiek
zajmuje sie sprawami, ktore wydajg mu sie niezwykle wazne, ale
wobec uptywu czasu okazujg sie chwilowe. We fraszce ,0 zywocie
ludzkim” ludzkie dziat*ania przypominajg gre albo
przedstawienie kierowane przez site przekraczajgca mozliwos$ci
jednostki.

Kochanowski nie g*osi jednak wytgcznie bezsensu. W pie$niach
poszukuje harmonii pomiedzy stoickim spokojem a epikurejska
radoscig. Cztowiek powinien korzystaé¢ z zycia, ale zachowywad
umiar, troszczy¢ sie o cnote, przyjazn, dobrg stawe i
obowigzki wobec ojczyzny. Sens wynika z rozumnego przyjmowania
zarowno pomyslnosci, jak i cierpienia.

Wolter w ,Kandydzie” podwaza filozoficzne systemy prébujgce
udowodnié¢, ze cztowiek zyje w najlepszym z mozliwych swiatéw.
Bohater obserwuje wojny, przemoc, fanatyzm, trzesienie ziemi 1
ludzkie nieszcze$cia. Ostatecznie dochodzi do wniosku, ze
zamiast nieustannie tworzyC abstrakcyjne wyjasnienia nalezy
yuprawia¢ wtasny ogrédek”.

0groéd oznacza konkretng prace, odpowiedzialno$¢ za najblizszag



rzeczywistos¢ i rezygnacje z bezowocnych sporéw. Cztowiek nie
potrafi rozwigza¢ wszystkich zagadek istnienia, ale moze
uczciwie wykonywaé¢ obowigzki, pomagad innym oraz zmniejszad
ilos¢ cierpienia. Sens nie zostaje odkryty w wielkim systemie
filozoficznym, lecz w codziennym dziataniu.

Mtody Adam Mickiewicz w ,Piesni Filaretow” nawotywat: ,Hej,
uzyjmy zywota!”. Rados¢ wynikata z mtodosci, przyjazni,
wspélnoty oraz wiary w mozliwo$¢ przemiany Swiata. Nie
chodzito wytgcznie o zabawe. Filomaci i filareci #%agczyli
afirmacje zycia z samoksztatceniem oraz stuzbg spoteczenstwu.

Po latach Mickiewicz spojrzat na wtasng mtodo$¢ ze smutkiem. W
liryku ,Polaty sie tzy me czyste, rzesiste” okreslit ja jako
»90rng i durna”. Podnioste marzenia nie zniknety catkowicie,
ale dojrzaty poeta dostrzegat ich naiwnos$¢. Ten sam cztowiek
moze wiec wielokrotnie zmienia¢ odpowiedZ na pytanie o sens
wtasnego zycia.

Bohaterowie tacy jak Faust Goethego i Kordian Stowackiego
rozpoczynajg droge od poczucia wewnetrznej pustki. Faust
posiada ogromng wiedze, lecz nie daje mu ona speinienia.
Pragnie przekroczy¢ ludzkie ograniczenia i doswiadczy¢ catej
petni istnienia. Kordian natomiast cierpi na samotnos¢, brak
celu i nadmierng wrazliwos¢. Dopiero na Mont Blanc odnajduje
idee posSwiecenia sie sprawie narodowej, cho¢ pdZniej nie
potrafi jej w petni zrealizowaC.

Pod koniec XIX wieku podobne pytania nabraty szczegdélnej
intensywnos$ci. Druga potowa stulecia przyniosta gwattowny
wzrost liczby 1ludnosci, rozwéj kolei, parowcéw,
elektrycznosci, telefonu, przemystu 1 wielkich miast.
Kapitalizm zmienit* sposdéb pracy oraz relacje spoteczne.
Tysigce ludzi wykonywaty podobne czynnosci w fabrykach, a
jednostka mogta czu¢ sie jedynie niewielkim elementem ogromnej
gospodarczej maszyny.

Rozwéj nauki podwazat tradycyjne wyobrazenia o wyjatkowej



pozycji cztowieka. Teoria ewolucjli ukazata zwigzek ludzi z
catym Swiatem przyrody, a nowe odkrycia zmieniaty obraz
materii i wszechswiata. Postep przynosit wygode, ale
jednoczesnie wywotywat lek. Cztowiek zdobywat wiedze oraz
techniczne mozliwosci, lecz tracit poczucie stabilnosci.

Znaczenie miata réwniez atmosfera konca stulecia, okres$lana
francuskim wyrazeniem *fin de siecle*. Przetom wiekéw sprzyjat
przekonaniu, ze dotychczasowa <cywilizacja wyczerpuje
mozliwosci i zbliza sie do upadku. Pojawiaty sie zmeczenie,
niepokdj, oczekiwanie katastrofy oraz kryzys wartosci
religijnych 1 spotecznych.

Z takiej atmosfery wyrést dekadentyzm. Byta to postawa oparta
na pesymizmie, poczuciu schytku, biernosci i niewierze w
mozliwo$¢ skutecznego dziatania. Dekadent czut sie bezsilny
wobec Swiata. Nie ufat programom politycznym ani spotecznym,
odrzucat mieszczanski materializm, ale nie potrafit stworzy¢
pozytywnej alternatywy.

Ogromny wptyw na nastroje epoki wywarta filozofia Arthura
Schopenhauera. Wedtug niego istotg Swiata jest bezrozumna
wola, ktéra zmusza wszystkie istoty do nieustannego
pragnienia. Cztowiek chce o0siggng¢ szczesScie, ale kazde
zaspokojone pragnienie zostaje szybko zastgpione przez
nastepne. Zycie waha sie pomiedzy cierpieniem wynikajacym z
braku a nudg nastepujaca po chwilowym spetnieniu.

Schopenhauer dostrzegat mozliwo$¢ czasowego uwolnienia sie od
dziatania woli dzieki kontemplacji sztuki. Cztowiek skupiony
na pieknie przestaje przez chwile mysle¢ o osobistych
potrzebach. Trwalszg drogg miaty by¢ wspotczucie, ograniczenie
pragnien oraz ascetyczne wyrzeczenie. W mtodopolskim odbiorze
filozofii wazne stato sie pojecie nirwany — stanu wyciszenia,
nieodczuwania i1 uwolnienia od cierpienia.

Odmienng odpowiedZ proponowat Friedrich Nietzsche. Nie
zachecat do ucieczki od zycia, lecz do jego afirmacji 1



twérczego przekraczania wtasnych ograniczen. Cztowiek powinien
sam ksztattowal wartosci, rozwijac¢ site duchowg oraz odrzucad
postawy wynikajgce ze strachu, biernosci i bezmyslnego
podporzadkowania sie ttumowi.

Nietzscheanski nadcztowiek nie powinien by¢ rozumiany jako
przedstawiciel biologicznie lepszej rasy. Jest symbolem
jednostki zdolnej do samodoskonalenia, samodzielnos$ci i
tworzenia wartosci. Ideolodzy nazizmu pdZniej wykorzystywali
niektdre hasta Nietzschego, ale dokonywali ich uproszczenia
oraz znieksztat*cenia. Sam filozof krytykowat nacjonalizm 1
antysemityzm, dlatego nie mozna uzna¢ go za prostego twdrce
ideologicznych podstaw hitleryzmu.

Miedzy Schopenhauerowskim wyrzeczeniem a Nietzscheanska
afirmacjg rozcigga sie znaczna cze$S¢ mtodopolskiego
poszukiwania sensu. Jedni twércy pragneli zapomnieé o
cierpieniu, inni prdébowali przeciwstawi¢ mu site, sztuke,
dziatalnos¢ spoteczng albo odnowiong wiare.

Najpeiniejszym gtosem dekadentyzmu stata sie poezja Kazimierza
Przerwy-Tetmajera. W wierszu ,Koniec wieku XIX"” poeta
przedstawia kolejne mozliwe reakcje na kryzys: przeklenstwo,
ironie, wzgarde, rozpacz, walke, rezygnacje, wiare w
przysztos¢ oraz uzycie. Kazda propozycja zostaje jednak
podwazona.

Cztowiek nie wierzy juz, ze bunt albo program spoteczny moga
zmieni¢ rzeczywistos$¢. Walka jednostki ze $Swiatem przypomina
probe zatrzymania rozpedzonego pociggu przez mréwke rzucong na
tory. Poréwnanie podkresla ogromng dysproporcje pomiedzy
stabym cztowiekiem a potega procesow historycznych,
cywilizacyjnych 1 biologicznych.

Koicowe pytanie brzmi: ,Jakaz jest przeciw wkdczni ztego twoja
tarcza, cztowiecze z konca wieku?”. Odpowiedzig jest milczenie
i opuszczona gtowa. Bohater nie znajduje zadnej wartosci
zdolnej ochroni¢ go przed ztem. Jego biernos¢ nie wynika z



wygody, lecz z utraty wiary w skuteczno$¢ wszystkich
dostepnych postaw.

Jeszcze bardziej pesymistyczny jest wiersz ,Nie wierze w nic”.
Podmiot odrzuca dawne ideaty, pragnienia, programy i zapaty.
Nie chce juz podejmowaé czynu, poniewaz kazdy wysitek uwaza za
daremny. Brak wiary prowadzi do nihilizmu, czyli przekonania,
ze nie istnieje zadna trwata wartos¢ ani cel.

Cztowiek pozbawiony pragnien nie osigga jednak spokoju. Nadal
odczuwa cierpienie wynikajgce z samego istnienia. Dlatego
marzy o nirwanie — stanie, w ktdérym zaniknetyby zaréwno
pozadanie, jak i Swiadomos¢ bolu. Nie szuka spetnienia w
Swiecie, lecz wyzwolenia od potrzeby szukania.

Pragnienie to rozwija ,Hymn do Nirwany”. Podmiot zwraca sie do
nirwany jak do poteznej istoty zdolnej uwolni¢ go od ciezaru
egzystencji. Powtarzane na konhcach werséw wezwanie nadaje
utworowi forme btagalnej modlitwy. Tradycyjna religijna
konstrukcja zostaje jednak wypetniona pragnieniem
nieistnienia.

Cztowiek nie prosi Boga o zbawienie ani o wieczne zycie.
Pragnie wygasniecia swiadomosci, poniewaz samo czucie uwaza za
zrédto bolu. Jest to jeden z najbardziej radykalnych wyrazéw
mtodopolskiego kryzysu sensu.

Podobny nastré6j pojawia sie w ,Aniele Panskim”. Tytu%
przywotuje modlitwe, ale przedstawiony Swiat jest pusty,
chtodny i pograzony w melancholii. DzZwiek dzwonéw rozchodzi
sie nad polami, wodami i drogami, po ktdrych wedrujg samotne
postacie. Krajobraz nie prowadzi ku wyraZznemu celowi.

Wedréwka staje sie obrazem ludzkiego zycia. Cztowiek przemija,
btaka sie po obojetnej przestrzeni i nie potrafi odnalez¢
trwatego punktu oparcia. Powracajace obrazy oraz refren tworza
wrazenie niekonczgcego sie ruchu, ktéory nie przynosi zadnej
zmiany.



Nie wszyscy mtodopolscy artysci zatrzymywali sie jednak na
dekadenckim zwatpieniu. Jan Kasprowicz w swoich hymnach
przechodzit od buntu 1 katastroficznego leku do religijnego
pojednania. Jego tworczos$¢ pokazuje, ze odpowiedz na pytanie o
sens zycia moze ewoluowa¢ wraz z dosSwiadczeniem cztowieka.

W ,Dies irae” podmiot przemawia w imieniu cierpigcej
ludzkosci. Tytut oznacza ,dzien gniewu” i przywotuje wizje
Sadu Ostatecznego. Swiat ogarnia katastrofa, a cziowiek staje
wobec Boga z pytaniem o odpowiedzialnos¢ za zto. Skoro Stwodrca
powotat do istnienia cztowieka oraz caty swiat, czy jednostka
moze sama ponosi¢ catg wine za grzech i cierpienie?

Hymn jest peten apokaliptycznych obrazéw, gwattownych pytan,
oskarzen i wizji rozpadu. Katastrofizm wyraza przekonanie, ze
kryzys nie dotyczy juz pojedynczej osoby. Obejmuje cata
kulture, religie, moralnos¢ i cywilizacje. Cztowiek traci
zaufanie do porzadku, ktory miat gwarantowaé sens istnienia.

W ,Swiety Boze, Swiety Mocny” Bég wydaje sie daleki i obojetny
na cierpienie. Poeta wykorzystuje formute religijnej
suplikacji, ale przeksztatca jg w dramatyczng skarge. Swiat
znajduje sie pod wtadzag zta, a cztowiek nie otrzymuje
oczekiwanej pomocy.

Bunt Kasprowicza nie jest jednak prostym ateizmem. Rodzi sie z
potrzeby wiary w sprawiedliwego i mitosiernego Boga. Poeta
oskarza Stwdrce wktasnie dlatego, ze nadal pragnie odnalez¢ w
Nim sens. Jego gwattowne hymny sg zapisem kryzysu religijnego,
a nie obojetnosci.

W pbéZniejszej ,Mojej pies$ni wieczornej” nastepuje wyciszenie.
Poeta przestaje obarcza¢ Boga odpowiedzialnosScig za cate z%o.
Dostrzega, ze wiele cierpien wynika z ludzkiego egoizmu, pychy
i odejscia od mitosci. W miejsce buntu pojawiajg sie pokora
oraz gotowos$¢ przyjecia tajemnicy.

Podobng przemiane wyraza ,Hymn Swietego Franciszka z Asyzu”.
Franciszkanska wiara pozwala odnalez¢ Boga w naturze,



prostocie, ubdstwie i mito$ci do wszystkich stworzen. Swiat
nie jest juz wylacznie przestrzenig cierpienia. Moze stad sie
darem, jezeli cztowiek przestanie stawia¢ wtasne pragnienia w
centrum istnienia.

Odpowiedzig na dekadentyzm jest réwniez twérczos¢ Leopolda
Staffa. W sonecie ,Kowal” pojawia sie wptyw Nietzscheanskiej
filozofii sity i samodoskonalenia. Tytutowy kowal symbolizuje
cztowieka pracujgcego nad wtasnym charakterem. Nie czeka na
gotowy sens, lecz prébuje go wykuc.

Serce powinno by¢ ,hartowne”, mezne, dumne i silne. Podmiot
nie chce zaakceptowaé¢ wewnetrznej stabosci. Woli zniszczyd
nieudane dziet*o 1 rozpoczg¢ prace od nowa, niz zy¢ z
osobowo$cig kruchg oraz niezdolng do dzia*ania. Sens zostaje
zwigzany z aktywnym ksztattowaniem samego siebie.

Takie stanowisko jest przeciwienstwem milczacej bezradnosci z
,Konca wieku XIX”. Tetmajerowski cztowiek opuszcza gtowe,
poniewaz nie znajduje tarczy przeciwko ztu. Kowal Staffa sam
tworzy wtasng tarcze, pracujac nad wolag, odwagg oraz
charakterem.

Afirmacyjny ton pojawia sie réwniez w ,Sonecie szalonym”.
Podmiot odrzuca smutek, melancholie 1 nadmierng powage.
Pragnie wedréwki, przygody, radosci oraz bezposSredniego
kontaktu ze swiatem. Programowe ,szalenfistwo” oznacza bunt
przeciwko dekadenckiej biernosci.

Staff nie zaprzecza istnieniu cierpienia. Proponuje jednak,
aby cztowiek nie czynit go jedyng tresScig zycia. Rados¢ moze
by¢ Swiadomie wybrang postawg i sposobem przezwyciezenia leku.
Modernizm okazuje sie wiec epoka nie tylko pesymizmu, ale
rowniez poszukiwania sity.

Jeszcze inng odpowiedz przynosi ,Ludzie bezdomni” Stefana
Zeromskiego. Tomasz Judym odnajduje cel w pracy spotecznej.
Pochodzi z ubogiej rodziny i dzieki wyksztatceniu zostaje
lekarzem. Uwaza, ze awans naktada na niego obowigzek pomocy



ludziom, ktérzy nie otrzymali podobnej szansy.

Judym chce walczy¢ z chorobami wynikajacymi z nedzy, ztych
warunkéw mieszkaniowych i wyzysku. Nie zadowala sie leczeniem
pojedynczych pacjentédw. Pragnie zmieni¢ spoteczne przyczyny
cierpienia. Sens zycia odnajduje w stuzbie innym.

Bohater ptaci jednak wysoka cene. 0Odrzuca mitos$¢ Joasi
Podborskiej, poniewaz obawia sie, ze rodzina i osobiste
szczescie ostabig jego gotowos¢ do poswiecenia. Rozdarta sosna
symbolizuje konflikt pomiedzy potrzebg blisko$ci a obowigzkiem
spotecznym.

Zeromski nie daje pewno$ci, czy decyzja Judyma jest stuszna.
Pokazuje wielkos¢ jego ideatu, ale réwniez samotnosS¢ oraz
skrajnos¢ wyboru. Powies¢ pyta, czy cztowiek musi zrezygnowad
z wtasnego szczescia, aby skutecznie pomagac¢ innym. Sens
oparty na posSwieceniu moze prowadzi¢ do moralnej sity, ale
takze do osobistego wyniszczenia.

Mtoda Polska nie posiada wiec jednego nastroju ani jednej
odpowiedzi. Tetmajer wybiera zwatpienie i marzenie o nirwanie,
zbuntowany Kasprowicz oskarza Boga, po6zniej jednak powraca do
wiary. Staff proponuje samodoskonalenie oraz afirmacje zycia,
natomiast Zeromski odnajduje sens w odpowiedzialno$ci
spotecznej. Epoka jest przestrzenig sporu pomiedzy biernos$cia,
sztuka, wiarg, sitg i stuzba.

Po I wojnie Swiatowej cztowiek wszedt w nowg rzeczywistos¢.
Rozwdéj samochodéw, samolotéw, kina, radia i nowoczesnej
produkcji zmienit codziennos¢. Teoria wzglednos$ci, badania
promieniotwdérczosci oraz narodziny fizyki kwantowej podwazyty
potoczny obraz stabilnej materii, czasu 1 przestrzeni. Nauka
zwiekszata mozliwosSci cztowieka, a jednoczes$nie usSwiadamiata
mu ztozonosS¢ wszechswiata.

Dwudziestolecie miedzywojenne przyniosto zardéwno entuzjazm,
jak 1 lek. Polacy cieszyli sie z odzyskanej niepodlegtosci,
artysci opiewali miasto, tium, technike i codziennosc.



Réwnoczes$nie pamietano o doswiadczeniu wojny, rewolucji oraz
kryzysdw gospodarczych. W Tlatach trzydziestych narastato
przeczucie kolejnej katastrofy.

Ogromny wptyw na rozumienie cztowieka wywarta psychoanaliza
Zygmunta Freuda. Wedtug jej klasycznego modelu psychika
obejmuje id, ego i superego. Id jest obszarem popeddéw oraz
pragnien, «czesto niedSwiadomych. Superego =zawiera
zinternalizowane normy, zakazy 1 wymagania moralne. Ego
probuje pogodzi¢ potrzeby jednostki z rzeczywisto$cig oraz
oczekiwaniami spoteczenstwa.

Cztowiek nie jest wiec catkowicie przejrzysty dla samego
siebie. Jego decyzje moga wynika¢ z pragnien, ktdérych sobie
nie uswiadamia. Konflikt pomiedzy popedami a normami prowadzi
do leku, wyparcia i zaburzen. Literatura zaczeta jeszcze
intensywniej interesowa¢ sie snem, podswiadomoS$Scig,
dziecinstwem i ukrytymi motywami dziatania.

Z filozofig egzystencjalng wigzg sie nazwiska Martina
Heideggera, Jeana-Paula Sartre’a i Alberta Camusa. Trzeba
jednak pamietac, ze twdrczos¢ Sartre’a oraz Camusa zdobyta
najwieksze znaczenie dopiero w okresie II wojny Swiatowej i po
jej zakonczeniu. Korzenie egzystencjalnego sposobu myslenia
byty natomiast wyraZzne juz wczesniej.

Egzystencjalisci podkreslali samotnosc, wolnos¢,
odpowiedzialnos¢ i niepewnos¢ ludzkiego istnienia. Cztowiek
nie otrzymuje gotowej instrukcji zycia. Musi dokonywad
wyboréw, nie majgc pewnos$ci, czy prowadzg one do dobrych
rezultatéw. Sartre méwit o ,skazaniu na wolno$¢”, poniewaz
rowniez rezygnacja z dziatania jest decyzja, za ktédra
jednostka ponosi odpowiedzialnos$¢.

Za utwér zapowiadajgcy problemy egzystencjalizmu uznaje sie
.Proces” Franza Kafki. Jdézef K. zostaje pewnego ranka
aresztowany, cho¢ nie poznaje zarzutu ani zasad dziatania
sgdu. Prdébuje zrozumiel wtasng sytuacje, ale napotyka jedynie



niezrozumiatg biurokracje, niejasne procedury 1 ludzi
podporzadkowanych systemowi.

Proces moze symbolizowal ludzka egzystencje. Cztowiek pojawia
sie w Swiecie bez wtasnej zgody, podlega prawom, ktérych do
konca nie rozumie, i wie, Zze jego zycie zakonczy sie Smiercig.
Préba dotarcia do ostatecznej instancji nie przynosi
odpowiedzi. J6zef K. zostaje stracony, nie poznajgc swojej
winy.

Kafka nie tworzy jednak prostego traktatu filozoficznego.
Proces mozna réwniez odczytywa¢ jako obraz totalitarnej
wtadzy, bezdusznej administracji, poczucia winy i wyobcowania.
Wieloznacznos$¢ wzmacnia lek. Bohater nie wie, czy jest
niewinng ofiarg, czy tez istnieje w nim wina, ktdérej nie
potrafi rozpoznac€.

Inng odpowiedZ na pytanie o sens proponuje Jarostaw
Iwaszkiewicz. W utworze ,Szczescie” znaczenia nabiera cicha
chwila twdérczej koncentracji. Artysta przetwarza sSwiat w
dzieto 1 dzieki temu na moment porzadkuje wtasne
doswiadczenie. Szcze$cie nie musi byc¢ stanem trwatym. Moze
ujawni¢ sie w krétkiej chwili harmonii.

Radosng afirmacje zycia wyraza takze Julian Tuwim w krotkim
liryku ,Zycie”. Podmiot cieszy sie samym faktem istnienia,
odczuwa site i jednos$¢ z otaczajacg naturg. Nie potrzebuje
wielkiego systemu metafizycznego. Sens wynika z bezposSredniego
doswiadczenia sSwiata.

Taka postawa byta charakterystyczna dla poczatkowej twdrczosci
skamandrytéw. Po odzyskaniu niepodlegtosci poeci mogli na
pewien czas zrzuci¢ obowigzek nieustannego méwienia o
narodowym cierpieniu. Zwrécili sie ku codziennosci, miastu,
biologicznej energii oraz zwyktemu cztowiekowi. Zycie miato
wartos¢ dlatego, ze trwato.

W latach trzydziestych coraz wiekszego znaczenia nabierat
jednak katastrofizm. Kryzys gospodarczy, rozwdj totalitaryzméw



i grozba wojny prowadzity do przekonania, ze europejska
cywilizacja zmierza ku zagtadzie. Poeci grupy Zagary, w tym
mtody Czestaw Mitosz, tworzyli wizje pozardw, ruin i rozpadu
dotychczasowego porzadku.

II wojna Swiatowa potwierdzi*a najgorsze przeczucia
katastrofistow. W czasie okupacji, w obozach i gettach
podstawowym celem cztowieka stato sie biologiczne przetrwanie.
Jednoczes$nie pojawiato sie pytanie, czy mozna ocalié zycie bez
utraty godnosci oraz zasad moralnych.

Krzysztof Kamil Baczynski w ,Pokoleniu” przedstawia S$wiat, w
ktérym zanikajg litos¢, sumienie i mitos¢. Mtodzi ludzie
zostajg nauczeni zabijania, strachu oraz nieufnos$ci. Normalny
proces dojrzewania zostaje zastgpiony edukacjg wojenng.
Cztowiek nie pyta juz przede wszystkim o szczesScie, lecz o
mozliwos¢ zachowania cztowieczenstwa.

»Medaliony” Zofii Natkowskiej zawierajg przyktady catkowitego
odwréocenia dawnych norm. W opowiadaniu ,Przy torze kolejowym”
ranna kobieta, ktdra uciekta z transportu, zostaje zastrzelona
przez mtodego cztowieka. Czyn mozna interpretowa¢ jako
zabéjstwo, ale réwniez jako prdébe przerwania cierpienia osoby
skazanej na schwytanie 1 tortury. Wojna tworzy sytuacje, w
ktérych nie istnieje dobre wyjscie.

n

W opowiadaniu ,Dno” skrajny gtdéd doprowadza wiezZniarki do
kanibalizmu. Nie Swiadczy to o ich naturalnym okrucieAstwie,
lecz o dziataniu systemu, ktéry celowo odbiera ludziom warunki
konieczne do zachowania zwyktych norm. Instynkt przetrwania
zostaje skierowany przeciwko moralnosci.

W ,Wizie” wspdlna piesn wiezniarek staje sie préba zachowania
godnosci i wspdlnoty. Cztowiek pozbawiony nazwiska, wtasnosci
i wolnosci nadal moze przez krétki moment potwierdzi¢ wtasna
tozsamos¢. Sens nie polega wtedy na zwyciestwie militarnym,
lecz na odmowie catkowitego podporzadkowania sie oprawcom.

W obozach podstawowg wartoscig staje sie jedzenie. ,Inny



Swiat” Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i ,Jeden dzien Iwana
Denisowicza” Aleksandra Sotzenicyna pokazujg ludzi
koncentrujgcych wszystkie mysli na zdobyciu kawatka chleba,
uniknieciu pracy ponad sity oraz przetrwaniu kolejnej nocy.
Gtéd stopniowo niszczy uczucia, pamiec¢ i moralne zasady.

Cztowiek zlagrowany albo ztagrowany przystosowuje sie do
obozowego systemu. Zaczyna postepowa¢ wedtug regut, ktdore na
wolno$ci uznatby za niegodne. Nie oznacza to jednak
catkowitego zaniku dobra. Wiezniowie nadal bywaja zdolni do
pomocy, dzielenia sie jedzeniem 1 moralnego oporu. Literatura
obozowa pyta, gdzie znajduja sie granice cztowieczenstwa.

W ,Zdazy¢ przed Panem Bogiem” Hanny Krall Marek Edelman
opowiada o powstaniu w getcie warszawskim. Zydowscy bojownicy
nie mogli liczy¢ na zwyciestwo militarne. Walczyli jednak o
mozliwo$¢ wyboru sposobu $mierci. Nie chcieli biernie poddac
sie Zagtadzie 1 pozwoli¢ oprawcom catkowicie decydowad¢ o
wtasnym losie.

Sens walki polegat wiec na obronie godno$ci. W sytuacji, w
ktérej nie mozna uratowal zycia, cztowiek nadal moze probowac
zachowa¢ wolnos¢ ostatniej decyzji. Edelman unika podniostego
jezyka 1 pokazuje konkretne osoby, 1ich strach oraz
przypadkowos¢ Smierci. Bohaterstwo nie usuwa biologicznego
leku.

»Rozmowy z katem” Kazimierza Moczarskiego przedstawiaja
natomiast spotkanie polskiego zoinierza podziemia z Jurgenem
Stroopem, odpowiedzialnym za likwidacje warszawskiego getta.
Wspdlna cela staje sie miejscem konfrontacji dwdéch systeméw
wartosci. Moczarski prébuje zrozumiec, jak cztowiek zostaje
wykonawcg masowej zbrodni i w jaki sposob ideologia deformuje
jego sumienie.

W ,Pamietniku z powstania warszawskiego” Miron Biatoszewski
przedstawia przede wszystkim doswiadczenie ludnos$ci cywilnej.
Zamiast heroicznych scen opisuje piwnice, brak wody, strach,



przenoszenie rzeczy 1 nieustanne szukanie bezpiecznego
miejsca. Sensem dziat*ania jest przezycie oraz ochrona
najblizszych.

Albert Camus w ,Dzumie” proponuje odpowiedZ oparta na
solidarnosci. Doktor Rieux nie posiada pewnosci, ze jego
wysitek doprowadzi do ostatecznego zwyciestwa. Wie, ze
epidemia moze powrécié¢. Mimo to leczy chorych, poniewaz uwaza
pomoc za element zwyktej ludzkiej przyzwoitosSci.

Sens nie wynika tu z gwarancji sukcesu ani z obietnicy
nagrody. Cztowiek dzia*a dlatego, ze nie chce stang¢ po
stronie smierci. Tarrou, Grand, Rieux i ostatecznie Rambert
podejmujg wspdélny wysitek. ZtXo nie zostaje pokonane raz na
zawsze, ale mozna ograniczad jego dziatanie.

Najwazniejsze jest dochowanie wiernos$ci wartos$ciom w sytuacji,
w ktérej Swiat nie daje nadziei. Cztowiek nie odpowiada za
istnienie cat*ego zta, lecz odpowiada za wtasng reakcje. Moze
zachowa¢ obojetnos¢ albo poméc cierpigcemu. Wtasnie ten wybdr
nadaje zyciu znaczenie.

Powojenny kryzys wartosci ukazuje Tadeusz Rézewicz w
»,0calonym”. Podmiot przezyt wojne, ale odkrywa, ze dawne stowa
utracity sens. Dobro i zto, mitos¢ i nienawis$¢, cnota oraz
wystepek przestaty sie wyraznie réznié, poniewaz cztowiek
widziat zbrodnie dokonywane w imie wzniostych haset.

Ocalenie biologiczne nie oznacza wiec ocalenia duchowego.
Podmiot poszukuje ,nauczyciela i mistrza”, ktdéry ponownie
nazwie rzeczy oraz oddzieli Swiattos¢ od ciemnosci. Potrzebuje
odbudowy podstawowego jezyka moralnego. Bez niego nie potrafi
stworzy¢ spéjnej osobowo$ci ani odpowiedzialnie zyc.

W poézZzniejszej twdrczosSci Rézewicz przedstawia Swiat
zdominowany przez chaos komunikatdéw, masowg rozrywke i zanik
hierarchii. W ,Non-stop-shows” cztowiek zostaje otoczony
niekonczacym sie widowiskiem. Nadmiar obrazéw i informacji nie
prowadzi do lepszego rozumienia rzeczywistos$ci, lecz do



zagubienia.

W wierszu ,Bez” poeta méwi o doswiadczeniu nieobecnosci Boga.
Nie jest to proste stwierdzenie, ze Stwérca stat sie
niepotrzebny. Przeciwnie, utrata wiary pozostawia bolesna
pustke. Wraz z ,wygasnieciem absolutu” stabng religia, sztuka,
jezyk i zdolnos¢ nazywania uczuc.

Cztowiek wspotczesny jest wolny od dawnych nakazéw, ale nie
wie, czym je zastgpic¢. Nie potrafi powrdci¢ do prostej wiary,
a jednoczesnie odczuwa brak trwatego punktu odniesienia.
Rézewicz pokazuje sens jako cos utraconego i wymagajacego
nieustannej odbudowy.

Czestaw Mitosz réwniez zastanawiat sie nad rola poezji w takim
Swiecie. W ,Ars poetica?” podkresla ztozonos¢ ludzkiej natury
i niepewnos$¢ procesu twdérczego. Poezja moze ujawniacé sity,
ktédrych sam autor nie kontroluje, dlatego powinna byc
traktowana z odpowiedzialno$cig.

Wiersz nie powinien by¢ jedynie prywatnym zapisem chaosu.
Powinien pomaga¢ cztowiekowi rozumie¢ wtasng wieloznacznos¢ i
znosi¢ cierpienie. Sztuka nie daje prostego zbawienia, ale
moze poszerzaC Swiadomo$¢ oraz chronic¢ przed uproszczonym
obrazem ludzkiej natury.

W ,Traktacie moralnym” Mitosz wzywa do aktywnosci. Cztowiek
zyje ,tu i teraz”, ma jedno zycie i ograniczony czas. Nie moze
odktada¢ odpowiedzialno$ci na przyszte pokolenia ani
usprawiedliwia¢ biernosci przekonaniem o wtasnej matosci.

Pojedyncza osoba przypomina kamien, ktéry moze zmienic bieg
lawiny. Nie posiada peinej kontroli nad historig, ale jej
decyzje wptywaja na kierunek zbiorowych wydarzen. Jest to
odpowiedZ zardéwno na dekadenckg bezradnosé¢, jak i na
przekonanie, ze jednostka nic nie znaczy wobec wielkich
systemow.

Po doswiadczeniu wojny poeta nie chce zrezygnowa¢ z dobra.



Wtasnie dlatego, ze ludzie zobaczyli tak wiele zbrodni, muszg
tym bardziej broni¢ podstawowych wartos$ci. Moralno$¢ nie jest
naiwnym dodatkiem do zycia. Stanowli warunek zachowania
cztowieczenstwa.

Podobne przestanie zawiera ,Przestanie Pana Cogito” Zbigniewa
Herberta. Podmiot nakazuje przyjac¢ ,postawe wyprostowang”,
wystepowal przeciwko ponizeniu, pogardzie i krzywdzie, a takze
zachowa¢ wiernos¢ nawet wtedy, gdy nie mozna liczy¢ na nagrode
ani zwyciestwo.

Herbert nie obiecuje szczes$liwego zakoriczenia. Konsekwencja
uczciwosci mogg by¢ samotnos¢, wygnanie, a nawet $mierc. Sens
zycia wynika jednak z wierno$ci wybranym wartos$ciom. Cztowiek
nie zawsze wptywa na rezultat, ale moze zdecydowaé¢, w jaki
sposéb zachowa sie wobec zta.

Wazne jest réwniez wezwanie do unikania ,oschto$ci serca”.
Sama dyscyplina moralna nie wystarczy, jesli prowadzi do
pogardy wobec stabszych. Potrzebne sg wspétczucie, odwaga i
pamie¢ o ludziach skrzywdzonych. Postawa wyprostowana nie jest
pychg, lecz odmowg uczestnictwa w ktamstwie.

Odpowiedz religijng proponuje poezja ksiedza Jana
Twardowskiego. Jego wiara jest bliska franciszkanizmowi:
prosta, radosna, petna humoru oraz zachwytu nad Swiatem. Bdg
nie zostaje przedstawiony przede wszystkim jako surowy sedzia.
Jest kim$ bliskim, rozumiejacym stabos¢ cztowieka.

Twardowski potrafi méwié¢ o Bogu ,usmiechnietym”, obecnym w
codziennych sprawach, przyrodzie i relacjach miedzy ludzZmi.
Wiara nie opiera sie wytgcznie na leku przed karg. Ma by¢
zréodtem ufnosci, mitosci i zgody na tajemnice.

Cztowiek nie musi rozumie¢ catego planu istnienia. Wierzy¢
znaczy czasami is¢ ,po ciemku”, nie otrzymujgc odpowiedzi na
kazde pytanie. Taka postawa nie usuwa cierpienia, lecz daje
poczucie, ze jednostka nie jest catkowicie samotna.



Swiat w poezji Twardowskiego jest dzietem Boga i dlatego
zastuguje na mitos¢. Wazne stajg sie zwierzeta, rosliny,
drobne wydarzenia i zwyczajne ludzkie uczucia. Sens nie
znajduje sie poza codzienno$cig, lecz moze sie w niej
ujawniac¢, jesli cztowiek zachowa prostote oraz uwaznosc.

Historia literatury od konca XIX wieku pokazuje wiec wiele
odpowiedzi na pytanie o cel istnienia. Dekadenci widzieli
zycie jako pasmo cierpien i pragneli nirwany. Kasprowicz
przechodzit od buntu przeciwko Bogu do pokory oraz
franciszkanskiego pojednania. Staff proponowat prace nad
charakterem, a Judym — stuzbe spoteczng.

Dwudziestolecie miedzywojenne przyniosto zardéwno rados¢ z
istnienia, jak 1 lek przed rozpadem cywilizacji. Kafka ukazax
cztowieka zagubionego w niezrozumiatym systemie, Iwaszkiewicz
odnajdywat szczescie w chwili twérczej harmonii, a Tuwim w
samym doSwiadczeniu zycia. Pdézniejsi katastrofisci ostrzegali,
ze swiat zmierza ku wojnie.

Wojna sprowadzita cel cztowieka do przetrwania, ale
jednoczesnie uczynita szczegdélnie wazng obrone godnos$ci.
Literatura obozowa, $wiadectwo getta i relacje z powstania
warszawskiego pokazujg, ze nawet bez nadziei na militarne
zwyciestwo mozna walczy¢ o zachowanie ostatniej wolno$ci oraz
cztowieczenstwa.

Po wojnie najwazniejszym zadaniem stata sie odbudowa systemu
wartosci. Rézewicz poszukiwat jezyka zdolnego ponownie
oddzieli¢ dobro od zta. Mitosz wzywat do dziatania ,tu i
teraz”, Herbert do wiernosci oraz postawy wyprostowanej, a
Twardowski odnajdywat sens w ufnej wierze i mitosci do
stworzenia.

Nie istnieje zatem jedna odpowiedZ odpowiednia dla wszystkich
ludzi i epok. Sens moze wynika¢ z pracy, twdrczosci, stuzby
innym, odpowiedzialnos$ci, mi*o$ci, wiary albo konsekwentnej
obrony godno$ci. Zadna z tych drég nie gwarantuje zycia



wolnego od cierpienia.

Najwazniejsze wydaje sie przekonanie, ze cztowiek nie powinien
biernie oczekiwa¢ na gotowy sens. Nawet jesli nie potrafi
wyjasni¢ <catej rzeczywistos$ci, moze wybraé¢ sposéb
postepowania. Moze ograniczac¢ cierpienie, tworzy¢, pomagacd,
zachowywa¢ wiernos$¢ i odpowiada¢ za wtasne decyzje.

Nastroje konca XIX wieku ujawniaty przede wszystkim kryzys
oraz zagubienie, lecz z tego samego kryzysu wyrastaty proby
ocalenia. Dekadenckie opuszczenie gtowy nie byto ostatnim
stowem literatury. Kolejni twdércy proponowali aktywnos¢,
solidarnos¢, moralng wiernos¢ i wiare. Poszukiwanie sensu
okazato sie nie jednorazowym odkryciem, ale zadaniem
podejmowanym na nowo przez kazde pokolenie.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Rozwazania nad psychika

Polakow 1 1ich przywarami na
podstawie ,Wesela” oraz
utworow romantycznych

Literatura polska XIX i poczatku XX wieku bardzo czesto
podejmowata prébe opisania narodowego charakteru. Pisarze
zastanawiali sie, dlaczego Polacy, pomimo przywigzania do
ojczyzny 1 wielokrotnie okazywanego bohaterstwa, nie potrafig
odzyska¢ niepodlegtosci. Poszukiwali przyczyn kolejnych klesk
w sytuacji politycznej, przewadze zaborcdéow, ale réwniez w
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sposobie myslenia wtasnego spoteczenstwa. Krytykowali brak
jednosci, ktdétliwosé, prywate, niezdolnos¢ do konsekwentnego
dziatania, powierzchowne nasladowanie obcych wzorcdéw oraz
sktonnos¢ do zastepowania rzeczywistego czynu pieknymi
stowami.

Tego rodzaju literackich diagnoz nie nalezy traktowa¢ jak
naukowego opisu wszystkich Polakéw. Poeci czesto celowo
wyolbrzymiali narodowe wady, poniewaz pragneli zawstydzid
odbiorcéw i zmusié¢ ich do refleksji. Obok przywar ukazywali
réwniez odwage, przywigzanie do wolnos$ci, gotowos¢ do
poswiecenia i zdolno$¢ moralnego odrodzenia. Ich krytyka
wynikata najcze$ciej z troski o ojczyzne, a nie z pogardy
wobec narodu.

Romantyzm rozwijat sie po utracie niepodlegtosci i w okresie
kolejnych préb walki z zaborcami. Literatura przejeta woéwczas
cze$¢ zadan nieistniejgcego panstwa: podtrzymywata pamied
historyczng, ksztattowata patriotyzm oraz dyskutowata o
sposobach odzyskania wolnosci. Romantyczni twdércy stworzyli
wzorce bohatera, poety i narodu, lecz rownoczes$nie poddawali
Polakéw bardzo surowej ocenie.

Juz w ,0dzie do mtodosSci” Adama Mickiewicza pojawia sie
krytyka egoizmu, duchowej martwoty i zamkniecia jednostki we
wtasnym Swiecie. Stare pokolenie zostaje przedstawione jako
,Szkieletow ludy” — zbiorowos$¢ pozbawiona uczuc, energii oraz
zdolnosci wspdélnego dziatania. Kazdy my$li przede wszystkim o
sobie i nie potrafi przekroczy¢ indywidualnych ograniczen.

Przeciwienstwem jest mtodos$¢, ktdra powinna taczy¢ ludzi oraz
kierowa¢ ich ku wspdélnemu celowi. Mickiewicz nie wzywa jedynie
do biologicznej zmiany pokoleniowej. Mtodos¢ oznacza energie,
solidarnos¢, odwage i wiare w mozliwo$¢ przemiany S$wiata.
Poeta dostrzega zatem jedng z najwazniejszych polskich
stabosci — brak wspétdziatania — i przeciwstawia jej program
zbiorowego wysitku.



»Romantycznos$¢” nie jest natomiast prostym oskarzeniem Polakéw
o zacofanie. Ballada przedstawia konflikt pomiedzy
racjonalizmem Starca a wiarg ludu w doswiadczenie Karusi,
ktora widzi ducha zmartego ukochanego. Najwazniejszym
przedmiotem krytyki jest intelektualna pycha cztowieka
uznajgcego wtasng metode poznawania Swiata za jedyng mozliwg.

Starzec posiada wiedze, ale nie potrafi wspotczué cierpigcej
dziewczynie. Lud nie ma naukowych argumentéw, lecz okazuje jej
empatie. Mickiewicz wskazuje wiec na niebezpieczenstwo
rozdzielenia wyksztatconych elit i zwyktych ludzi. Cztowiek
posiadajgcy wiedze nie powinien gardzi¢ dosSwiadczeniem
wspolnoty ani lekcewazy¢ prawd, ktérych nie da sie zmierzy¢
»Szkietkiem i okiem”.

W balladzie ,SwiteZ” romantyczny poeta przedstawia przede
wszystkim pozytywny wzorzec wspdlnoty. Mieszkancy miasta nie
chcg podda¢ sie wrogowi i wolg sSmier¢ niz zycie w hanbie.
Zostaja ocaleni dzieki nadprzyrodzonej przemianie. Utwdr nie
stuzy wiec diagnozowaniu narodowej przyziemno$ci, lecz
pokazuje ideat solidarnosci, wiernosci oraz gotowos$ci do
obrony wspoélnoty.

Bardziej ztozony problem wyboru drogi walki pojawia sie w
,Konradzie Wallenrodzie”. Tytutowy bohater staje wobec
przeciwnika znacznie silniejszego od Litwy. Otwarta i honorowa
walka nie daje szans na zwyciestwo, dlatego Konrad przyjmuje
tozsamos¢ Krzyzaka, zdobywa urzad wielkiego mistrza i prowadzi
zakon ku klesce.

Wallenrodyzm polega na walce za pomocg podstepu, zdrady i
moralnie dwuznacznych metod. Bohater posSwieca szczescie
osobiste, mitos¢ Aldony, honor rycerski, a ostatecznie takze
zycie. Jego zwyciestwo polityczne staje sie osobistg
katastrofg. Mickiewicz pokazuje dramat narodu, ktéry nie moze
walczy¢ zgodnie z powszechnie uznanymi zasadami, poniewaz
przeciwnik posiada ogromng przewage.



Problem nie polega wytacznie na tym, ze Polacy nie wiedzg, czy
wybra¢ dziatalnos¢ legalnag, czy rewolucyjnag. Utwér stawia
pytanie, czy szlachetny cel moze usprawiedliwié¢ nieuczciwe
srodki. Walka o wolno$¢ okazuje sie konieczna, ale metody
konspiracyjne niszczg cztowieka od wewngtrz. Niepewnos$¢ wyboru
staje sie jednym z najwazniejszych dosSwiadczen narodu zyjacego
w niewoli.

W trzeciej cze$ci ,Dziaddéw” Mickiewicz przedstawit wyrazny
podziat polskiego spoteczenstwa. Najpetniej ujawnia go scena w
salonie warszawskim. Przy stoliku siedzg arystokraci,
urzednicy 1 1literaci zainteresowani francuska moda,
towarzyskimi plotkami oraz opinig wptywowych o0séb. Przy
drzwiach stojg natomiast mtodzi patrioci rozmawiajgcy o
wiezieniach, przes$ladowaniach i cierpieniu narodu.

Podziat przestrzeni ma znaczenie symboliczne. Ludzie
zgromadzeni przy stoliku znajdujg sie w centrum oficjalnego
zycia, ale sg duchowo martwi. Grupa stojgca przy drzwiach
zostata odsunieta na margines, lecz to wtasnie ona przechowuje
prawde i zdolno$¢ do patriotycznego dziatania. Wysoka pozycja
spoteczna nie oznacza wartosci moralnej.

Mickiewicz krytykuje kosmopolityzm elit, ktére bezmyslnie
nasladuja cudzoziemskie obyczaje i wola rozmawiac¢ po francusku
niz zajmowa¢ sie problemami wtasnego kraju. Sama znajomos$¢
obcej kultury nie jest oczywiscie wadg. Niebezpieczne okazuje
sie wykorzystywanie jej jako sposobu odciecia sie od polskiej
rzeczywistosci i zademonstrowania spotecznej wyzszosSci.

Krytyce podlega rdéwniez czes¢ literatdow. Jeden z nich
stwierdza, ze nie mozna tworzy¢ poezji o wspotczesnych
przesladowaniach, poniewaz temat jest zbyt Swiezy, brutalny i
mato odpowiedni dla sztuki. Takie stanowisko ujawnia lek oraz
estetyczny egoizm. Poeta woli bezpieczne, konwencjonalne
tematy, zamiast da¢ Swiadectwo cierpieniu rodakodw.

Nie oznacza to, ze ,Dziady” potepiajag poezje jako



niezaangazowang. Sam dramat jest przeciez wielkim utworem
poswieconym narodowej sprawie. Mickiewicz oskarza tych
twéorcéw, ktorzy wunikaja odpowiedzialnosci. Prawdziwa
literatura powinna przechowywa¢ pamieé, ujawnial zbrodnie i
wystepowaé¢ w obronie przesladowanych.

Wypowiedz Wysockiego o narodzie podobnym do lawy podsumowuje
ocene spoteczenstwa. Zewnetrzna skorupa jest zimna, twarda i
odrazajgca, ale pod nig ptonie wewnetrzny ogien. Powierzchnie
tworzg lojalni wobec zaborcy urzednicy, arystokracja oraz
obojetne elity. Gtebia narodu zachowuje patriotyzm i moralnag
site.

Metafora ta nie pozwala na catkowicie pesymistyczng ocene
Polakdow. Zepsucie najbardziej widocznych grup nie oznacza
Smierci catej wspOlnoty. Istniejag 1ludzie zdolni do
poswiecenia, ale zostali odsunieci od wptywu na zycie
publiczne. Zadaniem poety jest poméc im przebié zewnetrzng
skorupe.

W ,Panu Tadeuszu” Mickiewicz ukazuje liczne wady dawnej
szlachty. Mieszkancy Soplicowa sg goscinni, przywigzani do
tradycji i zdolni do patriotycznego zrywu, ale zarazem
ktétliwi, porywczy i nadmiernie zainteresowani prywatnymi
sporami. Konflikt o zamek prowadzi do zajazdu w chwili, gdy
znacznie wazniejsza powinna by¢ wspdlna sprawa narodowa.

Gerwazy przez wiele lat zyje pragnieniem zemsty na Soplicach.
Nie potrafi oddzieli¢ pamieci o krzywdzie od aktualnych
potrzeb ojczyzny. Hrabia ulega romantycznym pozom i *atwo
zmienia zainteresowania. Telimena zachwyca sie Petersburgiem i
zagranicznymi obyczajami. Kazda z tych postaci reprezentuje
inng forme oderwania od wspdlnej rzeczywistosSci.

Ktétliwos¢ szlachty zostaje przedstawiona humorystycznie, ale
jej konsekwencje moga by¢ powazne. Ludzie zdolni walczy¢ z
zaborcag marnuja energie na spory o wtasno$¢, honor i
pierwszenstwo. Prywatny interes przestania im sytuacje catego



narodu. Jest to wada wielokrotnie wskazywana réwniez przez
wczesniejszych pisarzy.

,Pan Tadeusz” nie konczy sie jednak catkowitg kleskga.
Bohaterowie potrafig sie pojednad, ksigdz Robak naprawia czes¢
dawnych win, a wspdlnota przygotowuje sie do wsparcia wojsk
Napoleona. Mickiewicz zachowuje wiare, ze Polacy moga
przezwyciezy¢ podziaty. Potrzebuja jednak wspdélnego celu oraz
cztowieka zdolnego potaczy¢ patriotyzm z odpowiedzialnoscig.

Jeszcze ostrzejszg diagnoze stawia Juliusz Stowacki w
,Kordianie”. Dramat jest polemikg z niektdérymi koncepcjami
Mickiewicza, zwtaszcza z biernie rozumianym mesjanizmem.
Stowacki obawia sie, ze przedstawianie cierpienia Polski jako
Swietej ofiary moze prowadzi¢ do akceptowania kleski zamiast
przygotowania skutecznego dziatania.

Nie oznacza to prostego potepienia kazdego meczenAstwa. Poeta
podwaza kult cierpienia pozbawionego politycznego celu. Sama
Smier¢ nie przynosi wolno$ci. Ofiara ma wartos¢ tylko wtedy,
gdy wynika z odpowiedzialnego planu i prowadzi do rzeczywistej
przemiany.

Kordian na Mont Blanc odnajduje idee stuzby narodowi. Wierzy,
ze Polska powinna sta¢ sie ,Winkelriedem narodow”, czyli
przyja¢ na siebie ciosy wrogéw i otworzy¢ innym droge do
wolnosci. Koncepcja daje mu poczucie wielko$ci, ale nadal
pozostaje poetycka wizjg, ktdéra nie zostata sprawdzona w
dziataniu.

Podczas spotkania spiskowcdw ujawnia sie brak jednosSci.
Kordian proponuje zabicie cara, lecz wiekszos$¢ uczestnikéw
odrzuca ten plan. Obawiajg sie moralnej odpowiedzialnosSci,
politycznych konsekwencji i zbrodni kroélobdjstwa. Spiskowcy
nie posiadajg wspdélnego programu ani gotowo$ci do podjecia
ryzyka.

Kordian postanawia dziat*a¢ sam, ale przed sypialnig cara
przegrywa z wtasng psychikg. Strach i Imaginacja przybieraja



posta¢ niemal realnych sit. Bohater widzi przerazajace obrazy
i traci zdolnos$¢ wykonania zamachu. S*owacki pokazuje, ze
wielkie deklaracje nie wystarczaja, jesli cztowiek nie jest
przygotowany psychicznie do konsekwencji czynu.

Kleska Kordiana ma kilka przyczyn: osamotnienie, brak
doswiadczenia, nadmierng wyobraznie, wewnetrzne rozdarcie i
niezdolnos¢ spiskowcOw do wspdipracy. Bohater nie jest zwyktym
tchdérzem. Podejmuje zadanie przekraczajgce sity jednej osoby.
Jego porazka staje sie oskarzeniem romantycznego
indywidualizmu, ktéry oczekuje, ze samotna jednostka zastapi
caty nardd.

Najsurowszy romantyczny pamflet na polskie wady stworzyt

Stowacki w ,Grobie Agamemnona”. Poeta zestawia Polske ze
starozytng Grecjg. Termopile symbolizujg bohaterska smieré w
obronie ojczyzny, natomiast Cheronea - kleske, polityczne

upokorzenie i utrate niezaleznosSci.

Stowacki stwierdza, ze jako Polak nie ma prawa zatrzymac¢ konia
pod Termopilami. Wstydzi sie stang¢ przed obroncami
dowodzonymi przez Leonidasa, poniewaz mogliby zapytaé¢, ilu
Polakéw uczestniczyto w walce o wtasny kraj i dlaczego nie
zdotali zwyciezy¢. Retoryczne oskarzenie jest celowo
przesadne, poniewaz wielu powstancow wykazato sie
bohaterstwem. Poeta chce jednak wstrzasngé¢ narodowym
sumieniem.

yWidmo nadziei” podobne do snu dla ,matowiernych serc” oznacza
stabos¢ wiary w mozliwos¢ zwyciestwa. Polacy marzg o wolnosci,
ale nie zawsze potrafig przetozy¢ nadzieje na konsekwentne
dziatanie. Zrywajag sie do walki, lecz brakuje im jednosci,
organizacji i wytrwatosci.

Najwazniejszym symbolem jest ,czerep rubaszny” wiezgcy ,dusze
anielska” narodu. Dusza oznacza zdolnos¢ do wielkich czynow,
poswiecenia i moralnego piekna. Czerep symbolizuje stare
sarmackie wady: pyche, egoizm, powierzchownos¢, ktétliwosS¢ i



przywigzanie do skostniatych obyczajodw.

Stowacki nie uwaza wiec Polakéw za nardéd catkowicie pozbawiony
wartosci. Przeciwnie, dostrzega ogromny potencjat, ktéry nie
moze sie ujawni¢ z powodu historycznie uksztattowanej formy.
Odrodzenie wymaga rozbicia czerepu i uwolnienia wewnetrznej
sity.

Jeszcze ostrzejsze sg stowa: ,Pawiem narodow bytas i papuga”.
Paw oznacza pyche, zamit*owanie do przepychu 1 potrzebe
imponowania innym. Papuga symbolizuje bezmy$lne nasladowanie
cudzoziemskich wzordéw. Polska pragneta zachwycac¢ zewnetrznym
blaskiem, ale nie stworzyt*a wewnetrznej sity zdolnej ochronid
panstwo.

Skutkiem jest pozycja ,stuzebnicy cudzej”, czyli utrata
politycznej samodzielno$ci. Stowacki ponownie pokazuje
rozdzwiek pomiedzy wysokim wyobrazeniem narodu o sobie a
rzeczywista sytuacjg. Poczucie wyjgtkowos$ci nie zostato
poparte skuteczng organizacjg i odpowiedzialnoS$cij.

Poeta wtgcza jednak siebie do oskarzanej zbiorowosci,
wyznajgc: ,Méwie — bom smutny — i sam peten winy”. Nie
przemawia jako bezstronny sedzia stojgcy ponad Polakami. Wie,
ze roéwniez uczestniczy w narodowych stabosciach. Samokrytyka
zwieksza wiarygodno$¢ jego wypowiedzi.

Z problemem spotecznego konfliktu wigze sie ,Nie-Boska
komedia” Zygmunta Krasinskiego. Arystokracja zosta%a
przedstawiona jako warstwa moralnie zuzyta, niezdolna do
odpowiedzialnego przewodzenia spoteczenstwu. Broni
przywilejow, cho¢ nie potrafi uzasadni¢ wtasnego prawa do
wtadzy. W chwili proby jej przedstawiciele okazuja sie
tchorzliwi i egoistyczni.

Rewolucjonisci réwniez nie tworza idealnej wspdélnoty. Ich bunt
wyrasta z rzeczywistych krzywd, ale szybko zmienia sie w
pragnienie zemsty, zniszczenia religii oraz odwroécenia
spotecznej hierarchii. Ucisnieni chcg zaja¢ miejsce dawnych



panéw, nie za$ zbudowa¢ Swiat catkowicie wolny od dominacji.

Rewolucja moze wiec doprowadzi¢ jedynie do zamiany miejsc.
Jedna grupa przejmuje wtadze nad druga, a mechanizm przemocy
pozostaje. Krasinski nie broni bezkrytycznie arystokracji, ale
nie wierzy tez w moralng czystos¢ rewolucyjnego titumu.
Spoteczenstwo rozbite przez nienawis¢ klasowg zmierza Kku
katastrofie.

Wszystkie te romantyczne diagnozy powracajg w ,Weselu”
Stanistawa Wyspianskiego. Dramat powstat juz w epoce Mtodej
Polski, ale nieustannie prowadzi dialog z romantyzmem.
Bohaterowie postugujg sie odziedziczonymi symbolami, méwig o
narodowej misji, przywotujg dawne powstania 1 oczekuja
wielkiego czynu. Nie potrafig jednak przejs$¢ od stdéw do
dziatania.

Chata w Bronowicach staje sie miniaturg polskiego
spoteczenstwa. Spotykajg sie w niej inteligenci, artysci i
chtopi. Wesele mogtoby oznaczac¢ pojednanie warstw, ale szybko
okazuje sie, ze wspdlnota ma charakter powierzchowny. Goscie
bawig sie razem, lecz nadal my$lg wedtug odmiennych kategorii.

Chtopi nie sg w dramacie przedstawieni jako ludzie catkowicie
nieswiadomi. Czepiec czyta gazety, interesuje sie politykg i
chce rozmawia¢ o wydarzeniach miedzynarodowych. Wypowiada
stowa: ,Chtop potegg jest i basta”, poniewaz ma Swiadomos¢
liczebnosci, fizycznej sity oraz historycznej roli wtasnej
warstwy.

Czepiec deklaruje réwniez gotowos¢ do walki. Przypomina o
kosach stojgcych nad boiskiem i czeka na cztowieka, ktory
wskaze wtasciwy moment dziatania. Problem polega jednak na
braku samodzielnego programu, organizacji 1 zaufanego
przywodztwa. Energia istnieje, ale nie zostatla jeszcze
przeksztatcona w Swiadomg site polityczna.

Chtopi doskonale wyczuwajg niepewnos$¢ inteligentdéw. Czepiec
zarzuca panom, ze obawiajg sie ruchu na wsi, gardzg ludem 1



nie chcg z nim naprawde wspéipracowac. Ostrzega, ze chtopska
energia moze zwroci¢ sie takze przeciwko szlachcie. W jego
stowach pobrzmiewa pamie¢ rabacji galicyjskiej.

Wyspianski pokazuje wiec zardwno patriotyczny potencjat
chtopéw, jak i niebezpieczenAstwo wynikajgce z wielowiekowych
krzywd. Kosy moga zostac uzyte przeciwko zaborcy, ale moga
rowniez zwréci¢ sie przeciwko dworom. Bez pojednania
spotecznego nie uda sie stworzy¢ wspdlnego ruchu narodowego.

Materializm chtopdéw zostaje przedstawiony przede wszystkim
poprzez posta¢ Jaska. Mtodzieniec gubi ztoty rég, kiedy schyla
sie po czapke z pawimi pidrami. Rdég oznacza wezwanie do
powstania i mozliwosS¢ narodowego zjednoczenia, natomiast
czapka symbolizuje préznosé¢, prywatng korzys¢ oraz fascynacje
zewnetrznym blaskiem.

Nie nalezy przenosi¢ winy Jaska automatycznie na wszystkich
chtopéw. Jego zachowanie pokazuje jednak, jak wielka idea moze
przegra¢ z drobnym pragnieniem. Cztowiek nie rozpoznaje
hierarchii wartosci i dla mato znaczgcego przedmiotu traci
historyczng szanse.

Odpowiedzialnos¢ za kleske ponosi rowniez inteligencja. To
Gospodarz otrzymuje ztoty rdég od Wernyhory, ale nie wykonuje
zadania osobiscie. Przekazuje misje Jaskowi, a nastepnie
zasypia. Warstwa przekonana o wtasnym prawie do przewodzenia
narodowi nie potrafi przyja¢ petnej odpowiedzialnosSci w
decydujacym momencie.

Inteligencja nie posiada konkretnego programu odzyskania
wolno$ci. Jej przedstawiciele duzo méwig o narodzie, historii
i potrzebie czynu, ale ich energia wyczerpuje sie w
deklaracjach. Wiedzg, ze sytuacja wymaga zmiany, lecz nie
potrafig wskaza¢ realnej drogi dziatania.

Dziennikarz reprezentuje konserwatywng inteligencje Swiadomg
problemow, ale pograzong w pesymizmie. Chciatby widziel wies
jako spokojng, niezmienng przestrzen istniejacg poza historig.



Jego stowa: ,Niech na catym Swiecie wojna, byle polska wie$
zaciszna, byle polska wie$ spokojna” ujawniaja wyidealizowany
obraz ludu.

Stanczyk, ktéry ukazuje sie Dziennikarzowi, jest jego
sumieniem politycznym. Przypomina o odpowiedzialno$ci za
ksztattowanie opinii spoteczenstwa. Dziennikarz posiada wiedze
i wptyw, ale nie wykorzystuje ich do stworzenia programu
dziatania. Jego inteligencja prowadzi do sceptycyzmu, a
sceptycyzm do bezczynnos$ci.

Poeta reprezentuje dekadenckiego artyste. 0Odczuwa potrzebe
wielkosci, lecz nie ma sity pozwalajgcej ja o0siagnaC.
Ukazujacy mu sie Rycerz, czyli Zawisza Czarny, symbolizuje
odwage, honor oraz zdolno$¢ do czynu. Spotkanie ujawnia
réznice pomiedzy dawnym etosem a bezsilnoScig wspdtczesnego
twércy.

Poeta teskni za sztukg zdolng poruszac¢ nardéd, ale jego wkasna
twérczos¢ pozostaje pograzona w nastroju i estetycznej
melancholii. Wyspianski wskazuje potrzebe odejscia od
dekadentyzmu. Poezja nie moze ogranicza¢ sie do opisywania
niemocy, jes$li chce wptywaé¢ na rzeczywistosc.

Pan Mtody jest przyktadem chtopomanii, czyli powierzchowne]
fascynacji wsig. Zachwyca sie strojem, barwno$cig, przyroda i
rzekomg naturalnoscig chtopdéw. Nie zna jednak ciezkich
warunkow ich zycia ani gtebi konfliktu spotecznego. Wie$ jest
dla niego przede wszystkim pieknym obrazem.

Nie mozna powiedzieé, ze Pan Mtody po prostu gardzi ludem.
Pragnie zblizenia, ale jego zainteresowanie ma charakter
estetyczny i teatralny. Zaktada chtopski stréj oraz pos$lubia
chtopke, lecz nadal patrzy na wie$ oczami inteligenta
poszukujgcego nowych wrazen.

Ukazujacy sie Panu Mtodemu Hetman przypomina o zdradzie 1
winach dawnej szlachty. Matzenstwo z chtopka nie wystarcza,
aby uwolni¢ sie od historycznego dziedzictwa wtasnej klasy.



Powierzchowny gest pojednania nie usuwa odpowiedzialnoSci za
wielowiekowy wyzysk ani za polityczne btedy elit.

Szczegolnym problemem jest brak wspdlnego jezyka. S*towa
,wyscie sobie, a my sobie” najpetniej opisuja relacje pomiedzy
wsig a miastem. Obie grupy znajdujg sie w jednym miejscu, ale
nadal pozostajg osobnymi Swiatami. Wspdlna zabawa nie oznacza
jeszcze wspdélnoty doswiadczen i celéw.

Stwierdzenie, ze ,kazdy sobie rzepke skrobie”, mozna uznaé za
0g6lng diagnoze polskiego indywidualizmu oraz prywaty.
Poszczegélne osoby i warstwy bronig wtasnych intereséw,
zamiast mysle¢ o catym spoteczenstwie. Jest to ta sama wada,
ktéora romantycy dostrzegali w szlacheckich kkétniach,
dziatalnosci elit oraz braku jednosci podczas powstan.

Zjawy pojawiajgce sie w ,Weselu” nie sg przypadkowymi
postaciami fantastycznymi. Stanowig uosobienie pamieci, lekéw
i niespetnionych pragnien bohateréw. Kazdy widzi takiego
ducha, ktéry ujawnia jego najgtebsza stabosé. Przesztos¢
wkracza do weselnej izby, poniewaz spoteczenstwo nie potrafi
sie od niej uwolnit.

Upidér Szeli przypomina o krwawym konflikcie chtopdw ze
szlachtg. Hetman oznacza zdrade narodowg, Stanczyk -
polityczng odpowiedzialno$¢, Rycerz — utracong zdolnos¢ do
bohaterstwa, a Wernyhora — marzenie o narodowym zjednoczeniu.
Wszystkie najwazniejsze romantyczne symbole pojawiajg sie
ponownie, ale nie prowadzg do czynu.

Wyspianski przejmuje od romantykdéw przekonanie, ze literatura
i symbole mogg budzic¢ spoteczenstwo. Jednocze$nie pokazuje ich
wyczerpanie. Polacy znaja dawne wzorce, potrafig o nich moéwic
i wzruszac¢ sie nimi, lecz nie umiejg zastosowac¢ ich w
praktyce. Symbol staje sie kolejnym elementem narodowego
przedstawienia.

Finatowy chocholi taniec oznacza stagnacje, biernos$¢,
obojetnos¢ i niemoznos¢ dziatania. Uczestnicy wesela poruszaja



sie, ale pozostajg w miejscu. Ruch pozbawiony celu jest
doskonatym obrazem spoteczenstwa, ktdre nieustannie moéwi o
przemianie, lecz powtarza te same btedy.

Chochot jest jednak symbolem wieloznacznym. S*omiana ostona
wyglgda jak martwa postaé, ale pod nig znajduje sie zywy krzak
rézy. Taniec oznacza usSpienie, niekoniecznie ostateczng
Smier¢. Nardéd zachowuje potencjat odrodzenia, chociaz w
przedstawionym momencie nie potrafi go wykorzystac.

Poréwnanie romantycznych utwordow i ,Wesela” ujawnia kilka
powtarzajgcych sie cech polskiej psychiki. Pierwszg jest brak
jednosci. W ,Dziadach” patrioci stojg przy drzwiach, a
obojetne elity siedzg przy stoliku. W ,Panu Tadeuszu” prywatny
sp6r prowadzi do zajazdu. W ,Kordianie” spiskowcy nie potrafig
wspOlnie zdecydowa¢ o dziataniu. W ,Weselu” chtopi i
inteligencja pozostajg osobnymi grupami.

Drugg wadg jest rozdzwiek pomiedzy s*owem i czynem.
Romantyczni bohaterowie formutujg wielkie idee, ale czesto
przegrywaja w chwili ich realizacji. Kordian tworzy program na
Mont Blanc, lecz nie zabija cara. Inteligenci z ,Wesela” marzg
o narodowym zrywie, lecz Gospodarz zasypia, a ztoty rdg
zostaje zgubiony.

Trzecig cechg jest przywigzanie do efektownych gestdéw oraz
symboli. Polska pragnie by¢ ,pawiem narodow”, Pan Mtody
zaktada chtopski stroj, a Jasiek wybiera czapke z pidrami.
Zewnetrzna forma zastepuje rzeczywistg przemiane. tatwiej
wyglagdad¢ jak patriota albo cztowiek bliski ludowi, niz ponies¢
odpowiedzialnos¢ za wspdélne dziatanie.

Czwartg wadg jest zycie przesztoscig. Pamiec historyczna jest
niezbedna dla zachowania tozsamos$Sci, ale moze réwniez
paralizowa¢. Bohaterowie wcigz powracajg do dawnych zdrad,
powstan, rabacji i krzywd. Nie potrafig ani zapomnie¢, ani
przepracowa¢ doswiadczenia, dlatego historia nieustannie
powtarza sie w nowych formach.



Pigtym problemem jest sktonno$¢ do skrajnych ocen wtasnego
narodu. Polacy raz widza siebie jako nardod wybrany, zdolny
zbawi¢ Europe, innym razem jako wspdélnote tchérzliwag i
bezwartosciowg. Pomiedzy narodowa pycha a poczuciem catkowite]
nizszosci brakuje spokojnej, odpowiedzialnej samooceny.

Wtasnie taka sprzecznos¢ wyraza zestawienie ,duszy anielskiej”
z ,czerepem rubasznym”. Stowacki widzi ogromne mozliwos$ci, ale
takze forme uniemozliwiajgcag ich wykorzystanie. Wyspianski
dochodzi do podobnego wniosku: spoteczeristwo posiada energie
chtopdéw, wiedze inteligencji i bogata tradycje, lecz nie
potrafi potgczy¢ tych elementéw.

Literatura nie ogranicza sie jednak do potepienia. Wskazuje
rowniez cechy, na ktérych mozna budowad przysztos¢. Chtopi z
.Wesela” interesujg sie polityka i sa gotowi do walki. Mtodzi
patrioci z ,Dziaddéw” zachowujg moralng odwage. Bohaterowie
,Pana Tadeusza” potrafig sie pojednac¢. Nawet Stowacki,
formutujgc najostrzejsze oskarzenia, wierzy w mozliwos$¢
stworzenia Polski przypominajacej ,posag z jednej bryiy”.

Najwazniejszym zadaniem jest przejscie od spontanicznego zrywu
do odpowiedzialnej wspOipracy. Sama energia nie wystarcza,
podobnie jak sama wiedza lub poetycka wizja. Chtopi potrzebuja
Swiadomosci i organizacji, inteligencja musi porzucié¢ poczucie
wyzszosci oraz bezsilny sceptycyzm, a wszystkie warstwy
powinny uzna¢ wspd6lng odpowiedzialnosc¢.

SWesele” mozna odczytaé¢ jako podsumowanie romantycznych sporéw
o polski charakter. Wyspianski przywotuje bohaterdéw, symbole i
pytania poprzedniej epoki, ale umieszcza je w Swiecie, ktory
nie potrafi juz bezwarunkowo w nie wierzy¢. Romantyczna
tradycja nadal porusza wyobraznie, lecz jej wznioste hasta nie
rozwigzuja spotecznych konfliktéw.

Twércy romantyczni i Wyspianski zgadzajg sie w jednym
zasadniczym punkcie: najwiekszym zagrozeniem jest wewnetrzny
rozpad wspolnoty. Nawet potezny przeciwnik nie odniesie



trwatego zwyciestwa nad narodem zjednoczonym, S$wiadomym i
odpowiedzialnym. Natomiast spoteczenstwo podzielone, ktdtliwe
oraz skupione na prywatnych korzysciach samo utatwia dziatanie
wroga.

Literacka ocena Polakéw pozostaje surowa, ale nie jest
pozbawiona nadziei. Chocholi taniec moze sie kiedy$ zakonczyc,
podobnie jak réza ukryta pod stomg moze rozkwitngé¢ na wiosne.
Warunkiem przebudzenia jest jednak uczciwe rozpoznanie
wtasnych wad. Nardd nie powinien ani bezmy$lnie sie uwielbiad,
ani pograza¢ w poczuciu bezwartosciowos$ci.

Najwazniejsza lekcja ptynaca z ,Wesela” i utworédw
romantycznych méwi, ze patriotyzm nie moze ograniczad¢ sie do
stow, strojow, symboli oraz wspominania dawnych bohateréw.
Musi oznacza¢ odpowiedzialnos¢, zdolno$¢ wspditpracy i gotowosdé
do przekroczenia interesu wtasnej grupy. Dopiero wtedy
,anielska dusza” narodu mogtaby uwolni¢ sie z ,rubasznego
czerepu”, a spoteczenstwo przestatoby tanczy¢ w rytm
usypiajgcej muzyki Chochota.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Dezintegracja osobowosSci w
Swieclie form 1 stereotypow

Stereotypy sg trwatym elementem zycia spotecznego. Powstaja,
poniewaz cztowiek prébuje uporzgdkowa¢ skomplikowana
rzeczywistos¢ i podzieli¢ napotykane zjawiska na tatwiejsze do
rozpoznania kategorie. Nie jestesmy w stanie za kazdym razem
od poczatku analizowa¢ wszystkich oséb i sytuacji. Postugujemy
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sie wiec uproszczeniami, wczesSniejszymi dosSwiadczeniami oraz
opiniami przejetymi od innych. Mechanizm ten moze utatwiad
orientacje w Swiecie, ale prowadzi takze do niesprawiedliwych
ocen.

Stereotyp jest uproszczonym i utrwalonym wyobrazeniem o
okreslonej grupie. Cztowiek przestaje byl postrzegany jako
niepowtarzalna jednostka, poniewaz przypisuje mu sie cechy
rzekomo wtasciwe wszystkim przedstawicielom jego narodu, klasy
spotecznej, ptci, zawodu lub pokolenia. Nie analizujemy wtedy
rzeczywistego postepowania konkretnej osoby. Oceniamy jg na
podstawie wczesniej przygotowanego schematu.

Powstawaniu stereotypdw sprzyja kategoryzacja, przyjmowanie
niesprawdzonych informacji, lek przed nieznanym i potrzeba
przynaleznosci do grupy. Cztowiek chce by¢ akceptowany przez
wtasne S$rodowisko, dlatego przejmuje jego poglady, jezyk i
uprzedzenia. Powtarza zastyszane opinie, nawet jesli nigdy nie
prébowat sprawdzi¢ ich prawdziwo$ci. Stereotyp wzmacnia
rowniez podziat* na ,nas” oraz ,obcych”, pozwalajac grupie
budowal poczucie wyzszosci.

Problem formy jest jednak szerszy niz zagadnienie stereotypu.
Forma oznacza wszystkie sposoby, za pomocg ktdrych cztowiek
zostaje okreslony w kontaktach z innymi: role ucznia,
nauczyciela, rodzica, dziecka, 1inteligenta, robotnika,
patrioty, buntownika albo cztowieka nowoczesnego. Kazda
sytuacja spoteczna narzuca okreslone zachowania, jezyk, gesty
1 oczekiwania.

Zycie mozna zatem pordéwnaé¢ do teatru. Cztowiek wchodzi na
scene 1 zaktada maske odpowiadajgcg roli, ktdérg ma odegrac. W
szkole zachowuje sie inaczej niz w domu, w pracy inaczej niz
podczas spotkania z przyjacidéitmi. Sama zmienno$¢ zachowania
nie musi oznaczac¢ fatszu. Problem pojawia sie wtedy, gdy
jednostka przestaje wiedzie¢, kim jest poza kolejnymi rolami,
albo catkowicie utozsamia sie z obrazem narzuconym jej przez
otoczenie.



Dezintegracja osobowo$ci polega na rozpadzie poczucia
wewnetrznej jednosci. Cztowiek ma sprzeczne poglady, zmienia
zachowanie zaleznie od oczekiwan innych i nie potrafi stworzyd
trwatego systemu wartosci. Nie wie, ktére pragnienia sa
naprawde jego, a ktdre przejat od rodziny, szkoty, Srodowiska
lub kultury. Im wiecej naktada na siebie masek, tym trudniej
mu odnalez¢ wtasng twarz.

Problem ten zajmuje wazne miejsce w literaturze XX wieku.
Bruno Schulz, Witold Gombrowicz, Tadeusz Rézewicz i Stawomir
Mrozek ukazywali ludzi poddanych dziataniu form, konwencji 1
stereotypéw. Ich bohaterowie probujg sie wyzwolié¢, ale kazda
ucieczka prowadzi ich do nastepnego schematu. Twércy pytaja
wiec nie tylko o to, jak odrzuci¢ fatszywg maske, ale rdwniez
czy istnienie cztowieka catkowicie pozbawionego formy jest w
ogéle mozliwe.

Najbardziej rozbudowang teorie formy stworzyt Witold
Gombrowicz w ,Ferdydurke”. Gtéwnym bohaterem jest
trzydziestoletni Jézio, ktdry pragnie napisac¢ dojrzate dzieto
i ostatecznie okresli¢ wtasng tozsamos¢. Niespodziewanie
pojawia sie profesor Pimko, ocenia go jak niedojrzatego
chtopca, a nastepnie zabiera z powrotem do szkoty. Dorosty
cztowiek zostaje umieszczony w tawce i zmuszony do przyjecia
roli ucznia.

Proces ten Gombrowicz nazywa ,upupieniem”. Pupa symbolizuje
dziecieco$¢, niedojrzatos¢ i zaleznos$¢ od ludzi posiadajgcych
wtadze. Jbézio nie zmienia sie biologicznie w nastolatka.
Zostaje jednak potraktowany jak dziecko, dlatego zaczyna
zachowywa¢ sie zgodnie z narzucong formg. Spojrzenie Pimki
okazuje sie silniejsze od jego wtasnego przekonania o
dorostosci.

Szkota jest miejscem szczegdlnie intensywnego tworzenia form.
Nauczyciel ma by¢ nieomylnym autorytetem, a uczen — postusznym
odbiorcg wiedzy. Indywidualne przezycie dzieta literackiego
zostaje zastgpione obowigzkiem powtarzania gotowych ocen.



Uczniowie majag zachwyca¢ sie Stowackim nie dlatego, ze
samodzielnie zrozumieli jego poezje, lecz dlatego, ze
~Stowacki wielkim poetg byt”.

Nauczyciel nie prowadzi rzeczywistej rozmowy o literaturze.
Oczekuje potwierdzenia tezy zapisanej w programie. Uczenh
préobujacy wyrazi¢ odmienne zdanie zostaje uznany za
niedojrzatego albo niezdolnego do prawidtowego odbioru sztuki.
Szkot*a zamiast rozwija¢ osobowos$¢ moze wiec podporzgdkowywad
ja encyklopedycznym formutom.

Gombrowicz nie twierdzi, ze wiedza jest niepotrzebna.
Krytykuje edukacje opartg na przymusowym zachwycie,
schematycznych odpowiedziach i udawaniu dojrzatos$ci. Cztowiek
potrafigcy powtérzyé wtasciwg formute nie musi rozumied jej
sensu. Zalicza materia*, ale nie rozwija samodzielnego
my$lenia.

Takze bunt ucznidéw okazuje sie formg. Syfon reprezentuje
wzorowego wychowanka, wiernego oficjalnym wartosciom. Mietus
przeciwstawia mu kult brutalnosci, niedojrzatosci i
»Cchtopackosci”. Obaj zachowujg sie zgodnie z gotowymi
modelami. Jeden jest uformowany przez szkote, drugi przez
potrzebe przeciwstawienia sie szkole.

Mietusowi wydaje sie, ze sama negacja pozwoli odzyskac
autentycznos$¢. Tymczasem cztowiek, ktdry zawsze postepuje
odwrotnie, niz nakazuje autorytet, nadal pozostaje od niego
zalezny. Buntownik potrzebuje konwencji, przeciwko ktdérej moze
wystepowaé. Jego antyforma szybko staje sie kolejng formg.

Po opuszczeniu szkoty Jézio trafia do domu Mtodziakéw. Rodzina
chce uchodzi¢ za nowoczesng, liberalng, tolerancyjng i wolng
od mieszczanskich przesgddéw. Mtodziakowie uprawiajg sport,
postugujg sie postepowym jezykiem i podkreslajg niezaleznos$¢
corki Zuty. Wszystkie ich zachowania majg potwierdza¢ zerwanie
z konserwatywng tradycja.

Nowoczesno$¢ okazuje sie jednak starannie wyrezyserowanym



przedstawieniem. Mtodziakowie nie zachowujg sie spontanicznie,
lecz stale kontrolujg, czy odpowiadajg przyjetemu obrazowi
postepowej rodziny. Nawet swoboda Zuty jest czesScig rodzinnego
wizerunku. Rodzice chca by¢ 1liberalni przede wszystkim
dlatego, ze wtasnie taka postawa wydaje im sie nowoczesna i
atrakcyjna.

Jézio oraz Pimko doprowadzajg do sytuacji, ktdéra ujawnia
sztucznos¢ tej pozy. Nocne spotkanie w pokoju Zuty wywotuje
chaos, poniewaz deklarowana tolerancja zderza sie z emocjami,
zazdroscig 1 obyczajowymi przyzwyczajeniami. Forma
nowoczesno$ci rozpada sie pod wptywem konkretnego wydarzenia.
Mtodziakowie nie potrafig juz utrzymac starannie zbudowanego
obrazu siebie.

Gombrowicz nie wystepuje przeciwko 1liberalizmowi ani
nowoczesno$ci jako takim. OSmiesza cztowieka, ktéry przyjmuje
okreslone poglady wytacznie jako modng poze. Nawet postepowe
hasta mogg stad¢ sie stereotypem, jezeli nie wynikaja z
rzeczywistego namystu i odpowiedzialnosci.

Nastepnie Jb6zio oraz Mietus trafiajg do ziemianskiego dworu
Hurleckich. Panuje tam tradycyjny podziat na ,panéw” i
,Chaméw”. Wtasciciele majatku zachowujg sie zgodnie ze
stereotypem szlacheckiej wyzszos$ci, natomiast stuzba zostaje
podporzgdkowana roli 1ludzi przeznaczonych do wykonywania
polecen. Kazda ze stron potwierdza istnienie drugiej.

Mietus pragnie ,zbrata¢ sie” z parobkiem Walkiem i doprowadzi¢
do przekroczenia granicy pomiedzy warstwami. Nie pyta jednak
stuzgcego, czy ten chce uczestniczy¢ w jego eksperymencie.
Prébuje narzuci¢ mu bliskos¢, a nastepnie wymusic okreslone
zachowanie. Bunt przeciwko panskiej przemocy sam zaczyna
przypomina¢ przemoc.

Relacja pana 1 chama okazuje sie wyjatkowo trwatg formag
polskiej kultury. Ziemianin potrzebuje podporzadkowanego
stuzgcego, aby potwierdzi¢ wtasng wyzszos¢, natomiast parobek



zostat nauczony ulegtosci wobec dworu. Préba gwattownego
,bratania” nie usuwa historycznej nierdéwnosci. Prowadzi
jedynie do kolejnej groteskowej sytuacji.

Gombrowicz osmiesza roéwniez utrwalony w literaturze stereotyp
dworu jako miejsca harmonii, gos$cinnosci i dostatku. Uczty,
rodzinne rytuaty oraz kult jedzenia przypominajg obrazy znane
z ,Pana Tadeusza” i pézniejszego ,Przedwiosnia”. Za elegancka
forma kryja sie jednak nieréwnosci, nuda i skostnienie relacji
spotecznych.

Jézio ucieka ze szkoty do nowoczesnego domu, a nastepnie z
domu Mtodziakédw do tradycyjnego dworu. Kazde Srodowisko
narzuca mu inng ,gebe”. Geba oznacza obraz cztowieka stworzony
przez innych, spoteczny wizerunek, od ktdérego nie potrafi sie
uwolni¢. Jedni widzg w nim ucznia, inni mtodego adoratora,
krewnego albo przedstawiciela warstwy panskiej.

W finale bohater porywa Zosie. Wydaje mu sie, ze ucieka przed
ziemianskg awanturg, ale natychmiast wpada w forme
romantycznego kochanka oraz porywacza panny z dobrego domu.
Nawet gest majgcy przynies$¢ wolnos¢ zostaje rozpoznany za
pomocg istniejgcego schematu literackiego i obyczajowego.

Stad najwazniejszy wniosek ,Ferdydurke”: przed geba mozna
uciec jedynie w inng gebe. Zdjecie jednej maski nie odstania
czystej, catkowicie niezaleznej osobowosci. Cztowiek
natychmiast zostaje uksztattowany przez nastepng relacje. Nie
jest wytgcznie twdércg form, poniewaz sam zostaje przez nie
stworzony.

Nie oznacza to jednak wezwania do catkowitej rezygnacji z
walki. Gombrowicz zacheca do usSwiadomienia sobie dziatania
formy, zachowania dystansu wobec wtasnej pozy 1 ciggtego
podwazania schematéw. Peine wyzwolenie jest niemozliwe, ale
mozna nie pozwolié¢, aby jedna forma zostat*a uznana za
ostateczng prawde o cztowieku.

Problem niestabilnej tozsamo$ci pojawia sie takze w prozie



Brunona Schulza. Bohaterowie ,Sklepéw cynamonowych”
funkcjonujg w Swiecie, w ktdérym granice pomiedzy cztowiekienm,
zwierzeciem, przedmiotem 1 wyobrazeniem stajg sie ptynne.
Rzeczywisto$¢ podlega nieustannym metamorfozom, dlatego nie
mozna ustali¢ jednej, trwatej postaci osoby ani sSwiata.

Ojciec narratora, Jakub, stopniowo traci dawng pozycje kupca 1
gtowy rodziny. W ,Nawiedzeniu” wycofuje sie z codziennego
zycia, zamyka w swoim Swiecie oraz wygtasza niezwykte,
prorocze monologi. Jego ciato i psychika zaczynajg ulegad
rozpadowi. Przestaje pasowal do uporzadkowanej rzeczywistosci
domu.

W innych opowiadaniach Schulza metamorfoza ojca zostaje
rozwinieta za pomocag obrazéw zwierzecych i owadzich. W
.Karakonach” pojawia sie sugestia przemiany w insekta, a
kolejne teksty przedstawiajg go w coraz to nowych, niepewnych
postaciach. Nie nalezy traktowal tych przemian wy*gcznie jako
realistycznych wydarzen. Sg obrazem utraty pozycji, choroby,
starzenia sie oraz rozpadu dawnego autorytetu.

Schulz pokazuje cztowieka, ktéry nie posiada jednej,
zamknietej tozsamosci. Osobowo$¢ moze zostal¢ przeksztatcona
przez spojrzenie rodziny, pamie¢ dziecka, chorobe i
wyobraznie. Jakub jest jednoczesnie ojcem, kupcem, prorokiem,
eksperymentatorem, ptakiem i owadem. Zadna z tych postaci nie
wyczerpuje catej prawdy.

Metamorfoza oznacza degradacje, ale rowniez prébe ucieczki od
banalnej codzienno$ci. 0Ojciec nie chce pozostad zwyczajnym
kupcem podporzadkowanym praktycznym obowigzkom. Tworzy wtasne
Swiaty i podejmuje walke z nieruchomg materig. Jego wyobraznia
daje chwilowg wolnos¢, ale zarazem oddala go od innych ludzi.

Dezintegracja osobowosci u Schulza ma wiec charakter bardziej
metafizyczny niz spoteczny. Cztowiek gubi sie w labiryncie
rzeczywistosci, ktdéra sama nie posiada stabilnej formy. Nie
wiadomo, gdzie konczy sie rzeczywiste wydarzenie, a zaczyna



sen, wspomnienie lub dziecieca fantazja.

Zupeinie inng przyczyne rozpadu osobowosci przedstawia Tadeusz
Rézewicz w ,Kartotece”. Gtowny bohater jest cztowiekiem
doswiadczonym przez II wojne Swiatowg i powojenne przemiany
polityczne. Lezy w tézku ustawionym w pokoju, przez ktéry
przechodzg rozmaite postacie z jego przesztosci 1
terazniejszosci. Prywatna przestrzen przypomina jednoczesnie
mieszkanie, ulice, biuro, szkote i scene teatralng.

Bohater nie ma jednego imienia ani doktadnie okreslonego
wieku. W réznych scenach wystepuje jako dziecko, uczen,
zotnierz, dziatacz, syn, kochanek oraz dojrzaty mezczyzna.
Wszystkie etapy jego zycia istniejag réwnoczes$nie. Biografia
nie tworzy uporzadkowanego ciggu, lecz przypomina zbidr
luznych kart.

Tytutowa kartoteka jest zbiorem informacji o cztowieku, ale
nie potrafi odtworzy¢ jego osobowosci. Mozna zapisac¢ imie,
wiek, wyksztatcenie, zawdd i polityczng przesztosé, lecz dane
te nie wyjasniajg, kim jednostka naprawde jest. Bohater zostat
podzielony na role, dokumenty, cudze wspomnienia 1
stereotypowe oceny.

Rozbita kompozycja dramatu odpowiada rozpadowi osobowos$ci. Nie
ma tradycyjnej akcji, jednego konfliktu ani wyrazZnego
zakoficzenia. Sceny pojawiajg sie bez chronologicznego
porzgdku, a postacie wchodzg oraz wychodzg, jakby otwierano
kolejne szuflady archiwum. Forma dramatu staje sie obrazem
psychiki bohatera.

W pokoju pojawia sie mtoda Niemka. Bohater nie czuje do niej
osobistej nienawisci, ale nie potrafi uwolnié¢ sie od pamieci
wojny. Gdy styszy brzmienie niemieckiej komendy, automatycznie
staje pod Sciang i reaguje lekiem. Zachowanie ujawnia zardéwno
dziatanie narodowego stereotypu, jak 1 g*eboki wuraz
psychiczny.

Nie bytoby sprawiedliwe uzna¢ tej sceny wytgcznie za przyktad



uprzedzenia. Bohater wie, ze dziewczyna nie odpowiada za
zbrodnie poprzedniego pokolenia. Jego cia*o reaguje jednak
szybciej niz rozum. Wojna pozostawita w nim odruch, ktdrego
nie mozna usung¢ za pomocg samej deklaracji pojednania.

Spotkanie pokazuje, jak dosSwiadczenie historyczne wptywa na
relacje pomiedzy jednostkami. Mtoda Niemka zostaje przez
chwile uwieziona w formie ,przedstawicielki narodu sprawcéw”,
natomiast Bohater — w roli polskiej ofiary i Zotnierza. Oboje
prébujg rozmawia¢ jako wsp6tczesni ludzie, ale w ich spotkanie
wkracza przesztos¢ ojcow.

,Kartoteka” krytykuje réwniez szkolny stereotyp dojrzatosci. W
scenie egzaminu wymaga sie od ucznia znajomo$ci ogromnej
liczby encyklopedycznych wiadomosci. Pojawia sie pytanie, czy
matura rzeczywiscie sprawdza dojrzatos¢, czy jedynie zdolnos¢
zapamietania tres$ci przypominajacych wielotomowg encyklopedie.

Podobnie jak w ,Ferdydurke”, szkota moze zastepowal rozwdj
osobowos$ci wykonywaniem gotowych zadan. Uczen zna daty i
definicje, lecz nie musi umie¢ podejmowac odpowiedzialnych
decyzji. Zdanie egzaminu nie gwarantuje, ze poradzi sobie z
wojng, cierpieniem, wing ani moralnym wyborem.

Bohater ,Kartoteki” nie zdaje najwazniejszego egzaminu -
egzaminu z zycia. Nie potrafi okresli¢ pogladéw politycznych,
stosunku do religii ani celu wtasnego istnienia. DosSwiadczat
kolejnych systeméw wartosci, ale zaden nie stworzyt trwatej
catosci. Bohater lezy, podczas gdy wydarzenia przeptywaja
przez jego pokdj.

Chor Starcow prébuje naktoni¢ go do dziatania. Nawigzuje do
chéru antycznej tragedii, ale jego wskazdéwki sa groteskowe i
nieskuteczne. Dawne formy dramatu nie wystarczajg do opisania
cztowieka po wojnie. Bohater wspodtczesny nie ma jednej
wielkiej racji ani wyrazZnego przeciwnika, z ktérym mégtby
walczyé.

Rozpad osobowosSci w ,Kartotece” wynika z nagromadzenia



sprzecznych doswiadczen historycznych. Cztowiek byt kolejno
wychowywany przez szkot*e, wojne, konspiracje, ideologie 1
powojenng rzeczywistos¢. Kazdy system narzucat mu nowa role
oraz nowy jezyk. Po upadku kolejnych wartos$ci pozostata
kartoteka niepasujgcych do siebie fragmentow.

Podobny kryzys wyraza wiersz Rozewicza ,0Ocalony”. Podmiot
przezyt wojne, ale nie potrafi powrdci¢ do dawnego porzadku
moralnego. Stowa takie jak dobro, zto, mitos¢, nienawisd,
cnota i wystepek utracity jednoznacznos$¢. Cztowiek widziat,
jak wznioste hasta wykorzystywano do usprawiedliwiania
zbrodni.

Dlatego ocalaty szuka ,nauczyciela i mistrza”, ktéry jeszcze
raz nazwie rzeczy oraz oddzieli Swiatto$¢ od ciemnos$ci. Nie
potrzebuje kolejnej porcji encyklopedycznej wiedzy. Pragnie
odbudowy podstawowych znaczen, bez ktdérych nie mozna stworzy¢
zintegrowanej osobowosSci.

Wojna zniszczyta nie tylko ludzi i miasta. Podwazyta zaufanie
do jezyka, religii, kultury i moralnos$ci. Ocalenie biologiczne
nie oznacza ocalenia duchowego. Cztowiek moze przezyc, a
jednoczesnie stracic¢ poczucie, kim jest i wedtug jakich zasad
powinien postepowac.

Zjawisko dezintegracji osobowosSci podejmuje rdéwniez Stawomir
Mrozek w ,Tangu”. Dom Stomila i Eleonory jest przestrzenig
catkowitego chaosu. Znajdujg sie w nim przedmioty pochodzgce z
réznych okreséw i obrzeddéw, miedzy innymi katafalk oraz
dzieciecy wézek. Nikt nie usuwa rzeczy, poniewaz w rodzinie
odrzucono wszelkie reguty.

Stomil oraz Eleonora reprezentujg pokolenie dawnych
buntownikéw. Odrzucili tradycje, mieszczanska moralnos¢,
obyczajowe ograniczenia 1 rodzinne konwencje. Stomil wierzy w
artystyczny eksperyment, natomiast Eleonora Kkorzysta z
obyczajowej swobody. Nie chcg by¢ konserwatywnymi rodzicami
narzucajgcymi dzieciom wtasne zasady.



Ich rewolucja doprowadzita jednak do pustki. Skoro wszystkie
formy zostaty o$mieszone, nie pozostato zadne wspdlne
kryterium dobra i zta. Domownicy mogg robi¢ niemal wszystko,
ale ich wolnos¢ nie prowadzi do rozwoju. Zmienia sie w
bezwtad, nude i ,mitg wegetacje”.

Stomil wykorzystuje eksperyment artystyczny jako sposdb
ucieczki od odpowiedzialnosci. Nie reaguje zdecydowanie na
romans Eleonory z Edkiem i nie potrafi zadbac¢ o rodzine. Jego
intelektualizm okazuje sie pusty, poniewaz nie przektada sie
na dziatanie ani trwate wartosci.

Mrozek odwraca stereotyp konfliktu pokolen. Zazwyczaj rodzice
bronig tradycji, a mtodzi domagajg sie swobody. W ,Tangu” to
Artur, przedstawiciel najmtodszego pokolenia, chce przywrdcic
porzgdek, normy 1 ceremoniat. Buntuje sie przeciwko anarchii
rodzicow.

Artur poczatkowo wierzy, ze swiat mozna uporzadkowal przez
odbudowanie dawnych form. Postanawia po$lubi¢ Ale, poniewaz
Slub jest tradycyjnym obrzedem nadajgcym relacjom spoteczne
znaczenie. Matzenstwo powinno przywréoci¢ hierarchie,
odpowiedzialnos¢ i podziat roél.

Szybko okazuje sie jednak, ze sama forma nie wystarczy.
Ceremoniat pozbawiony wspdlnej idei staje sie pustym gestem.
Artur prébuje odnalez¢ wartosé¢, ktdéra nadataby sens $Slubowi
oraz catemu porzgdkowi, ale nie potrafi jej stworzyc.
Odrzucona tradycja nie moze zosta¢ po prostu odtworzona za
pomocg kostiuméw i rytuatéw.

Kiedy Artur traci wiare w skuteczno$¢ formy, zwraca sie ku
idei wtadzy. Chce narzuci¢ innym porzadek sita. Jego
pragnienie tadu przeksztatca sie w projekt autorytarny.
Bohater, ktdéry rozpoczat od obrony wartosci, zaczyna uwazac,
ze cel usprawiedliwia przemoc.

Wtedy zwycieza Edek — cztowiek prymitywny, ale fizycznie silny
i pozbawiony skruputdw. Zabija Artura i przejmuje wtadze nad



rodzing. Nie ©posiada rozbudowanej ideologii ani
intelektualnego programu. Wystarcza mu przewaga fizyczna.

Edek reprezentuje stereotyp cztowieka, ktory ,rozpycha sie
Yokciami” 1 dzieki brutalnosci zdobywa pozycje. Jego
zwyciestwo nie wynika jednak wytagcznie z osobistych cech.
Zostato przygotowane przez ludzi, ktérzy zniszczyli wszystkie
normy, lecz nie stworzyli w ich miejsce odpowiedzialnej
wolnosci.

Koficowe tango symbolizuje triumf %tatwej, masowej formy i
brutalnej sity. Edek zmusza wuja Eugeniusza do tanca. Pozornie
niewinna rozrywka staje sie rytuatem nowej wtadzy. Chaotyczny
dom odzyskuje porzadek, ale jest to porzadek oparty na
przemocy oraz podporzadkowaniu.

»Tango” pokazuje, ze catkowite odrzucenie form nie prowadzi do
autentycznosci. Cztowiek potrzebuje norm, jezyka i obyczajoéw
pozwalajgcych budowa¢ wspdélnote. Jesli zniszczy wszystkie
ograniczenia, przestrzen moze zosta¢ zajeta przez
najsilniejszego. Problemem nie jest samo istnienie formy, lecz
jej skostnienie albo oderwanie od wartos$ci.

Stereotyp mieszczanskiego zycia osmieszyt rowniez Julian Tuwim
w wierszu ,Mieszkancy”. Tytutowi ludzie zyja w ,strasznych
mieszkaniach” peXnych przedmiotdéw, ktdédre potwierdzaja ich
spoteczng pozycje. Czytajag gazety, lecz nie analizuja
informacji. Powtarzajg gotowe sady, frazesy patriotyczne 1
obyczajowe formuty.

Ich osobowos¢ zostaje zbudowana z cudzych opinii. Nie
posiadaja spdéjnych pogladéw, ale chcg naleze¢ do Swiata ludzi
przyzwoitych oraz dobrze poinformowanych. Prasa nie rozwija
ich wiedzy. Dostarcza kolejnych stereotypéw, ktdédre mozna
bezmyslnie powtarzac.

Tuwim postuguje sie groteskowym wyolbrzymieniem, dlatego jego
wiersza nie nalezy traktowal jako wiernego portretu wszystkich
mieszkancéw miast. Jest to satyra na mentalno$¢ zamknieta,



konformistyczng 1 podporzgdkowang materialnym schematom. W
podobny sposdb Gombrowicz oraz Mrozek nie opisujg kazdej
rodziny inteligenckiej, ale demaskuja okreslone formy
zachowania.

Przyktady literackie pokazujg, ze stereotyp moze dziatac na
dwéch poziomach. Po pierwsze, bohaterowie postugujag sie
uproszczonymi wyobrazeniami o innych. Inteligent widzi w
chtopie ,chama”, Polak w Niemcu hitlerowca, nauczyciel w
uczniu niedojrzate dziecko, a rodzic w mtodym cztowieku
wykonawce przygotowanego scenariusza.

Po drugie, bohaterowie sami starajg sie dopasowac¢ do
stereotypu wtasnej grupy. Mtodziakowie chcg by¢ nowoczesni,
Hurleccy zachowujg sie jak ziemianie, Stomil wystepuje w roli
awangardowego artysty, a mieszczanie Tuwima nasladujg model
spotecznej przyzwoitosci. Cztowiek staje sie wiezZniem nie
tylko cudzych ocen, ale takze obrazu, ktory sam pragnie
narzuci¢ otoczeniu.

Stwierdzenie, ze jestesmy tacy, jak my$la o nas inni, zawiera
cze$¢ prawdy. Osobowo$¢ rozwija sie w relacjach spotecznych.
Cztowiek poznaje siebie poprzez reakcje rodziny, przyjacioét,
nauczycieli i wspétpracownikéw. Nie mozna stworzy¢ tozsamosSci
catkowicie poza jezykiem oraz wspdlnoty.

Nie oznacza to jednak, ze cudza opinia zawsze méwi prawde.
Otoczenie moze przypisac¢ cztowiekowi krzywdzgcg gebe, ktorej
ten nie potrafi tatwo odrzucié. Dziecko stale nazywane leniwym
moze zaczagl zachowywac¢ sie zgodnie z tym obrazem. Cztonek
stereotypowo ocenianej grupy musi najpierw walczy¢ z
uprzedzeniem, zanim jego rzeczywiste cechy zostang zauwazone.

Miejsce rowniez wptywa na zachowanie. Szkota tworzy ucznia,
dwér pana i stuzgcego, nowoczesny dom Mtodziakdéw — postepowa
panne, a chaotyczna rodzina Stomila — mtodego konserwatyste.
Nie oznacza to catkowitego braku wolnej woli, ale pokazuje
site sytuacji spotecznej.



Gombrowicz nazywa forme potegg rzadzgcg nawet najdrobniejszymi
odruchami i catym zyciem zbiorowym. Narody moga przyjac
wyidealizowany obraz siebie, a nastepnie podejmowaé decyzje
zgodne z mitem zamiast rzeczywistoscia. Zbrodnia oraz gtupota
czesto nie wynikajg wytacznie ze ziych intencji jednostki.
Moga by¢ skutkiem bezrefleksyjnego wykonywania roli uznanej
przez grupe za wtasciwg.

Nie mozna jednak po prostu odrzuci¢ wszystkich stereotypodw,
rol i konwencji. Bez podstawowych kategorii nie potrafilibysmy
rozumie¢ Swiata, a bez norm spotecznych trudno by*oby budowatd
trwate relacje. ,Tango” pokazuje, ze catkowite zniszczenie
formy przygotowuje miejsce dla brutalnej sity.

Potrzebne jest wiec nie zycie bez formy, lecz Swiadomy i
krytyczny stosunek do niej. Cztowiek powinien rozpoznawa¢,
kiedy okreslona rola pomaga w porozumieniu, a kiedy odbiera
komus indywidualnos$¢. Musi by¢ gotowy zmienia¢ wtasne poglady
pod wptywem nowych dosSwiadczen i nie utozsamial sie catkowicie
z jedng spoteczng maska.

Podobnie nalezy postepowal ze stereotypami. Kategoria moze by¢
punktem wyjscia do poznania, ale nie powinna zastepowad
spotkania z konkretng osobg. Kazdy sgad trzeba sprawdzaé, a
poglady przejete od grupy poddawa¢ samodzielnej ocenie. Lek
przed nieznanym powinien prowadzi¢ do zdobywania wiedzy, a nie
do wrogosci.

Literatura wspdtczesna nie daje tatwej recepty na osiggniecie
petnej, niezmiennej tozsamosci. Schulz pokazuje osobowos¢
podlegajgcg metamorfozie, Gombrowicz — cztowieka tworzonego
przez relacje, Rozewicz — jednostke rozbita przez historie, a
Mrozek — spoteczenstwo wahajgce sie pomiedzy chaosem i
przemocq.

Wspélnym elementem tych dziet jest sprzeciw wobec przekonania,
ze cztowieka mozna wyjasni¢ za pomoca jednej definicji. Nie
jestesmy tylko uczniami, rodzicami, Polakami, Niemcami,



inteligentami ani robotnikami. Kazda z tych nazw opisuje czes¢
naszego dosSwiadczenia, ale zadna nie wyczerpuje catej
osobowosci.

Stowa z ,0calonego” o poszukiwaniu nauczyciela, ktéry ponownie
nazwie rzeczy i oddzieli Swiatto$¢ od ciemnoSci, wyrazaja
pragnienie odbudowania %tadu. Nie chodzi jednak o powrdt do
bezmyslnego postuszenstwa dawnym formom. Potrzebny jest jezyk
oparty na doswiadczeniu, prawdzie i odpowiedzialnos$ci.

Dezintegracja osobowosci zaczyna sie wtedy, gdy cztowiek traci
zdolnos¢ *aczenia réznych rél w sSwiadomie budowang catos¢.
Staje sie zbiorem cudzych oczekiwan, urazdéw, hasetr i
automatycznych reakcji. Integracja nie musi oznaczad
catkowitej niezmienno$ci. Dojrzata osobowos$¢ potrafi sie
rozwijac¢, zachowujgc podstawowg hierarchie wartosci.

Najwazniejsze przestanie omawianych utwordw mozna wiec
sformutowaé nastepujgco: przed formg nie ma petnej ucieczki,
ale mozna prowadzi¢ z nig nieustanng walke. Cztowiek powinien
zachowywa¢ dystans wobec wtasnej geby, nie pozwalac sie bez
reszty upupi¢ i pamietaé, ze kazda spoteczna rola jest tylko
czescig jego istnienia.

Rzeczywisto$¢ zawsze okazuje sie bogatsza od stereotypu. Préba
zamkniecia cztowieka w jednej kategorii prowadzi do krzywdy,
fatszu i utraty indywidualnosci. Wolnos¢ nie polega na
catkowitym braku form, lecz na sSwiadomo$ci ich istnienia,
zdolnosci do ich zmieniania oraz odwadze, by nie utozsamiad
sie bez reszty z tym, co narzucajg nam inni.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Jak oceniam zjawiska kultury
masowe] 1 jej
niebezpieczenstwa

Kultura masowa jest zbiorem tresci tworzonych z mys$la o bardzo
licznej 1 zréznicowanej publicznos$ci. Rozpowszechnia sie za
posrednictwem telewizji, radia, prasy, kina, internetu,
platform streamingowych i medidéw spotecznosSciowych. Jej
podstawowymi cechami sg szeroka dostepnosé¢, tatwos$¢ odbioru,
powtarzalnos¢ oraz silny zwigzek z rynkiem. Film, program,
piosenka lub artykut majg zainteresowa¢ mozliwie wielu ludzi i
przynies¢ producentom zysk.

Nie uwazam, ze wszystko, co nalezy do kultury masowej, jest z
definicji zte. Popularny film moze miel wielka wartos¢
artystyczng, prosta piosenka moze przynosié¢ rados$¢, a serial
moze podejmowaé¢ wazne problemy spoteczne. Rozwdj Srodkéw
masowego przekazu sprawit, Zze dostep do kultury przestat by¢
przywilejem najzamozniejszych oraz najlepiej wyksztatconych.
Cztowiek mieszkajagcy daleko od wielkiego miasta moze obejrzed
przedstawienie, postucha¢ koncertu, pozna¢ zagraniczny film i
skorzystad¢ z cyfrowych zbiordéw biblioteki.

Kultura masowa tworzy rdéwniez wspolne doswiadczenia. Ludzie
rozmawiajg o tych samych filmach, wydarzeniach sportowych,
ksigzkach i piosenkach. Popularne dzieta moga przetamywacd
bariery pomiedzy grupami spotecznymi, zwraca¢ uwage na wazne
problemy i zacheca¢ do dalszego poznawania sztuki. Internet
umozliwit natomiast publikowanie twdrczosci osobom, ktére
wczesniej nie miatyby szans dotrzec¢ do szerokiej publicznos$ci.

Niebezpieczenstwo pojawia sie wtedy, gdy kultura zostaje
catkowicie podporzgdkowana ogladalno$ci, liczbie kliknie¢ i
zyskowi. Producent przestaje pytac, czy dzieto jest
wartosciowe, a zaczyna interesowa¢ sie wytgcznie tym, czy da
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sie je Yatwo sprzedad. TresSci sg wtedy upraszczane, poniewaz
powinny by¢ natychmiast zrozumiate i nie moga wymagal zbyt
wielkiego skupienia. Powstajg produkty oparte na sprawdzonych
schematach, podobnych bohaterach 1 przewidywalnych
zakonczeniach.

Tak funkcjonuja niektdre seriale nazywane ,operami mydlanymi”
albo ,tasiemcami”. Opowies¢ moze by¢ przedituzana przez wiele
lat, poniewaz jej najwazniejszym celem jest utrzymanie widza.
Bohaterowie nieustannie przezywaja romanse, zdrady, konflikty
rodzinne, choroby i nagte powroty oséb uznanych wczed$niej za
zmarte. Kolejne komplikacje nie zawsze wynikajag z
prawdopodobnego rozwoju postaci, 1lecz 1z potrzeby
wyprodukowania nastepnego odcinka.

Oglgdanie takiego serialu nie jest samo w sobie czym$
niewtasciwym. Cztowiek ma prawo odpoczg¢ i wybrac lekka
rozrywke. Problem zaczyna sie wtedy, gdy fikcyjny sSwiat
zastepuje rzeczywiste relacje, zainteresowania i aktywnos¢.
Codzienne $ledzenie loséw bohaterdéw moze sta¢ sie nawykiem
pochtaniajgcym wiele godzin, a powtarzalne schematy zaczynaja
ksztattowal wyobrazenia o mitosci, rodzinie i sukcesie.

Podobne zastrzezenia budza seryjnie wydawane powiesci
romansowe, kojarzone miedzy innymi z marka Harlequin. Ich
popularnos$¢ wynika z tatwo rozpoznawalnego schematu: spotkania
atrakcyjnych bohaterdow, przeszkdéd, nieporozumien i
szcze$Sliwego zakonczenia. Czytelnik wie, czego moze sie
spodziewa¢, dlatego ksigzka daje poczucie bezpieczenstwa i
pozwala na chwile uciec od codziennych problemow.

Nie nalezy pogardza¢ ludzmi wybierajacymi taka lekture. Prosta
powies¢ moze rozwijac¢ nawyk czytania i dostarcza¢ potrzebnego
odpoczynku. Niebezpieczne jest natomiast ograniczenie catego
kontaktu z literatura do produktow tworzonych wedtug jednego
wzoru. Czytelnik traci wtedy okazje do poznawania odmiennych
punktéw widzenia, bardziej ztozonych bohaterdow i jezyka
wymagajgcego samodzielnej interpretacji.



Jednym z najpowazniejszych probleméw kultury masowej jest
rozw0j prasy oraz portali opartych na skandalu. Sensacyjny
nagtdéwek tatwiej przycigga uwage niz spokojna analiza. Dlatego
media chetnie informujg o konfliktach, przestepstwach, zyciu
prywatnym znanych oséb i wydarzeniach wywotujacych strach albo
oburzenie. Nawet mato istotny fakt moze zostaé¢ przedstawiony
jako wielka sensacja.

Taki sposéb dziatania sprzyja naruszaniu prywatnosci. Cztowiek
staje sie dla mediéw produktem, a jego rozwdd, choroba lub
rodzinny konflikt — trescig przeznaczong do sprzedazy.
Publiczno$¢ przyzwyczaja sie do obserwowania cudzych probleméw
jak widowiska. Granica pomiedzy uzasadnionym zainteresowaniem
sprawami publicznymi a zwykt*g ciekawoscig zostaje zatarta.

Jeszcze grozniejsze jest rozpowszechnianie informacji
niepewnych albo catkowicie fat*szywych. W warunkach walki o
szybkos¢ redakcje mogg publikowal¢ wiadomo$Sci bez dostatecznej
weryfikacji. W internecie fatszywa tres$¢ rozchodzi sie
btyskawicznie, szczegdélnie jesli wzbudza silne emocje.
Sprostowanie dociera pdzniej do znacznie mniejszej liczby osoéb
niz pierwotna sensacja.

Odbiorca otoczony ogromng liczbg komunikatéw moze przestad
odrézniac¢ informacje wazne od btahych. Czyta nagtéwki, ale nie
poznaje catego tekstu. Dowiaduje sie o dziesigtkach wydarzen,
lecz nie ma czasu zrozumie¢ ich przyczyn. W efekcie dostep do
wiekszej liczby wiadomo$ci nie zawsze oznacza wiekszg wiedze.
Moze prowadzi¢ do chaosu, zmeczenia i podatno$ci na
manipulacje.

Duzg role w kulturze masowej odgrywa reklama. Jej podstawowym
zadaniem jest sk*onienie odbiorcy do zakupu produktu albo
ustugi. Reklama informuje o istnieniu okres$lonej oferty i
finansuje czes¢ bezptatnych medidw, ale bardzo czesto
wykorzystuje wiedze psychologiczng, aby tworzy¢ potrzeby,
ktérych cztowiek wczesniej nie odczuwat.



Towar zostaje potaczony ze szczesSciem, mitos$cia,
atrakcyjnoscig, prestizem i spotecznym uznaniem. Odbiorca ma
uwierzy¢, ze odpowiedni samochdéd, kosmetyk, telefon albo
ubranie zmieni jego zycie. W ten sposdb kultura konsumpcyjna
uczy oceniania ludzi na podstawie posiadanych przedmiotow.
Cztowiek zaczyna pracowa¢ i wydawa¢ pienigdze nie po to, aby
zaspokoi¢ rzeczywiste potrzeby, lecz aby dordéwna¢ wizerunkom
pokazywanym w mediach.

Szczeg6lnie podatne na reklame sg dzieci i mtodziez, poniewaz
nie zawsze rozpoznaja techniki perswazji. Reklama moze
wykorzystywa¢ ich potrzebe akceptacji, lek przed odrzuceniem i
pragnienie nasladowania popularnych oséb. Dlatego przekaz
kierowany do niepetnoletnich powinien podlega¢ znacznie
bardziej rygorystycznym zasadom niz zwykta informacja
handlowa.

Watpliwosci moze budzi¢ masowe wykorzystywanie w Polsce reklam
przygotowanych dla zagranicznych rynkdéw. Problemem nie jest
samo obce pochodzenie materiatu. Kontakty miedzy kulturami
moga by¢ bardzo wartosciowe. Niebezpieczehstwo polega na
ujednolicaniu stylu zycia i przekonywaniu odbiorcéw, ze
wszedzie powinni pragng¢ tych samych produktow, wyglgdacd
podobnie i kierowal sie identycznymi wzorcami sukcesu.

Globalny przekaz moze wypiera¢ lokalne obyczaje, poczucie
humoru 1 jezyk. Jezeli media sg wypetnione przede wszystkim
tresciami pochodzgcymi z najwiekszych rynkéw, mniejsze kultury
majg trudnosci z zachowaniem widocznosci. Nie nalezy
odpowiada¢ na to niecheciag wobec cudzoziemcéw, lecz
wspieraniem rodzimej twérczosci i wuczeniem odbiorcéw
Swiadomego wyboru.

W dyskusjach o kulturze masowej czesto krytykuje sie muzyke
mtodziezowg, zwtaszcza disco polo. Gatunek ten opiera sie
zwykle na prostych melodiach, %*atwych do zapamietania
refrenach 1 powtarzalnej tematyce mitosnej lub zabawowej. Jego
popularnos¢ wynika z bezposSrednio$sci oraz tanecznego



charakteru.

Nie uwazam, ze sam prosty styl muzyczny stanowi zagrozenie.
Muzyka moze stuzy¢ zabawie i nie kazdy utwdér musi byd
artystycznym eksperymentem. Problem pojawia sie, gdy rynek
promuje niemal wy*gcznie najbardziej schematyczne piosenki,
poniewaz mozna je %tatwo sprzedad. Wtedy tworcy ambitniejsi,
poszukujgcy i nalezacy do mniej popularnych gatunkdéw maja
ograniczony dostep do publicznosci.

Krytyki wymagaja rowniez teksty utrwalajgce pogardliwe
przedstawienia kobiet, kult alkoholu, agresje albo
przekonanie, ze wartos¢ cztowieka zalezy od pieniedzy i
atrakcyjnosci. Nie sg to jednak wady wytacznie jednego
gatunku. Podobne tresci moga pojawiaé¢ sie w rocku, rapie,
muzyce elektronicznej i popularnych filmach. Ocena powinna
dotyczy¢ konkretnego przekazu, a nie samej etykiety muzycznej.

Koncert wielkiego zespotu, takiego jak The Rolling Stones,
jest dobrym przyktadem niejednoznaczno$ci kultury masowej. Z
jednej strony tysigce ludzi mogg wspOlnie przezywaC muzyke,
spotka¢ sie i uczestniczy¢ w waznym wydarzeniu artystycznym.
Popularno$¢ nie odbiera zespotowi wartos$ci ani wptywu na
rozwéj muzyki.

Z drugiej strony wokét gwiazd powstaje przemyst sprzedajgcy
nie tylko utwory, lecz takze wizerunek, styl ubierania sie 1
okreslony ,spos6b na zycie”. Fan moze zaczg¢ bezkrytycznie
nasladowa¢ artyste, utozsamiajgc wolnos$¢ =z kupowaniem
kolejnych produktéw oznaczonych jego nazwiskiem. Autentyczny
bunt zostaje wtedy przeksztatcony w dobrze sprzedajagcy sie
towar.

Kult gwiazd wptywa réwniez na rozumienie sukcesu. Media
pokazujg najbardziej znanych artystéw, sportowcéw i
celebrytéw, pomijajagc tysigce ludzi wykonujgcych wartos$ciowg
prace poza Swiattem kamer. Mtody odbiorca moze dojs¢ do
wniosku, ze zwyczajne zycie jest bezwartosciowe, a szczescie



wymaga stawy oraz powszechnego podziwu.

Podobne problemy dotyczg kina. Produkcje amerykanskie i
zachodnioeuropejskie dysponujg czesto ogromnymi budzetami,
rozwinietg promocjg oraz szerokg siecig dystrybucji. Film
krajowy musi konkurowa¢ nie tylko jako$cig artystyczng, lecz
takze liczbg reklam, dostepnos$cig seansdow i rozpoznawalnosScig
aktorow.

Popularnos¢ filmu takiego jak ,Forrest Gump” nie dowodzi
jednak upadku gustu odbiorcéw. Jest to produkcja przystepna,
ale réwnoczesnie podejmujaca wazne problemy historii, mitosci,
losu i spotecznego wykluczenia. Kultura masowa moze tworzy¢
dzieta atrakcyjne dla szerokiej publicznosci, ktdére nie sa
pozbawione artystycznej ani intelektualnej wartosci.

Kryzys rodzimej kinematografii nie wynika wytacznie z tego, ze
widzowlie wybierajg filmy zagraniczne. Znaczenie maja
finansowanie, warunki produkcji, promocja, liczba kin, system
dystrybucji i zdolno$¢ opowiadania historii interesujgcych dla
wspdtczesnego odbiorcy. Wspieranie polskiego kina nie powinno
polega¢ na odrzucaniu zagranicznych dziet, lecz na tworzeniu
rodzimym artystom realnych mozliwos$ci konkurowania o uwage
publicznosci.

Kontakt z kultura innych krajéw moze poszerzad¢ horyzonty.
Niebezpieczna jest dopiero sytuacja, w ktdérej globalna
produkcja catkowicie wypiera lokalne opowiesci. Spoteczenstwo
potrzebuje dziet* przedstawiajacych wtasne doswiadczenia, jezyk
i problemy. Bez nich kultura zaczyna przypominac¢ rynek
wypeitniony produktami, ktére mogtyby powstal¢ w dowolnym
miejscu.

Najwieksze mozliwos$ci i jednoczesSnie najwieksze zagrozenia
przynidst internet. Siel zapewnia dostep do wiedzy, bibliotek,
muzedw, filmdéw, kursdéw i kontaktu z ludZmi z catego Swiata.
Pozwala publikowa¢ wtasng twérczos¢, organizowac¢ pomoc,
prowadzi¢ debate i zdobywa¢ umiejetnosci bez wzgledu na



miejsce zamieszkania.

Jednoczesnie internet utatwia rozpowszechnianie pornografii,
brutalnych materiat*déw, oszustw, mowy nienawisci i fat*szywych
informacji. Szczegdélnie grozny jest %tatwy dostep
niepetnoletnich do tresci, ktdrych nie potrafig wtasciwie
oceni¢. Pornografia moze przedstawiacC relacje intymne w sposéb
oderwany od szacunku, odpowiedzialno$ci i rzeczywistych
emocji, a czes$¢ materiatdéw powstaje w warunkach przemocy albo
wykorzystywania ludzi.

Niebezpieczenstwo stanowi takze anonimowos¢. Cztowiek ukryty
za ekranem %tatwiej obraza, grozi 1 rozpowszechnia ktamstwa.
Nie widzi bezposrednio reakcji osoby krzywdzonej, dlatego moze
przesta¢ odczuwaé¢ odpowiedzialnos$¢ za wtasne stowa. Wirtualna
agresja ma jednak rzeczywiste konsekwencje psychiczne i
spoteczne.

Media spotecznosciowe oraz platformy internetowe wykorzystuja
algorytmy wybierajgce tresci dla uzytkownika. Najczesciej
promujg materiaty, ktore zatrzymaja jego uwage na mozliwie
dtugo. Szczegdélnie skuteczne okazujg sie komunikaty
wzbudzajgce gniew, strach lub oburzenie. System nie musi
rozpoznawac¢, czy informacja jest prawdziwa i warto$ciowa.
Liczy sie reakcja odbiorcy.

W ten sposdéb powstajg banki informacyjne. Uzytkownik widzi
gtéwnie tresci zgodne z wczes$niejszymi pogladami, dlatego moze
nabra¢ przekonania, ze wszyscy rozsadni ludzie myslg tak samo
jak on. Kontakt z odmiennym stanowiskiem staje sie coraz
rzadszy, a debata publiczna zmienia sie w konflikt zamknietych

grup.

Internet sprzyja réwniez uzaleznieniu od ciggtego sprawdzania
nowych wiadomosci. Powiadomienia, krétkie filmy i niekonczagce
sie strony zostaty zaprojektowane tak, aby uzytkownik stale
pozostawat aktywny. Cztowiek przyzwyczaja sie do szybkich
bodzcéw, ma trudnosci z dtuzszym skupieniem i zaczyna odczuwad



niepokdj, kiedy przez chwile nie korzysta z telefonu.

Kolejnym zagrozeniem jest utrata prywatnos$ci. Platformy
gromadzg informacje o zainteresowaniach, miejscu pobytu,
kontaktach i zachowaniu uzytkownikdéw. Dane stuza do tworzenia
doktadnych profili reklamowych, ale moga zosta¢ roéwniez
wykorzystane do politycznej manipulacji, oszustw albo
dyskryminacji. Uzytkownik czesto nie rozumie, jak wiele
informacji przekazuje w zamian za pozornie bezptatng ustuge.

Wsrdéd zagrozen kultury masowej wymienia sie niekiedy brak
cenzury. Nalezy jednak odr6zni¢ cenzure od rozsadnej
regulacji. Cenzura panstwowa, ktdra decyduje, jakie poglady
moga by¢ publikowane, stanowi zagrozenie dla wolno$ci stowa i
moze stuzy¢ ukrywaniu naduzy¢ wtadzy. Nie powinnismy tesknié
za systemem, w ktdrym urzednik zakazuje dzieta tylko dlatego,
ze jest ono niewygodne politycznie lub obyczajowo.

Wolnos¢ stowa nie oznacza jednak catkowitego braku
odpowiedzialnosci. Prawo powinno reagowa¢ na wykorzystywanie
dzieci, grozby, nawotywanie do przemocy, oszustwa i bezprawne
rozpowszechnianie cudzych danych. Potrzebne sg zabezpieczenia
wiekowe, jasne oznaczenia reklam, przejrzyste zasady dziatania
platform i skuteczna ochrona prywatnosci. Sa to formy
regulacji, a nie ideologicznej cenzury.

Najwazniejszg obrong przed negatywnymi skutkami kultury
masowej pozostaje edukacja. Cztowiek powinien umied sprawdzid
Zzrédto informacji, odréznié¢ wiadomos$¢ od komentarza, rozpoznad
reklame i zauwazy¢ proébe wywotania okreslonych emocji.
Edukacja medialna jest wspdtczed$nie roéwnie potrzebna jak
umiejetnos¢ czytania oraz pisania.

Duzg role odgrywajg rodzina i szkota. Sam zakaz korzystania z
internetu albo oglgdania telewizji nie nauczy mtodego
cztowieka odpowiedzialnego wyboru. Potrzebna jest rozmowa o
mechanizmach reklamy, prywatnosci, relacjach, przemocy i
wiarygodnosci zrédet. Dziecko powinno stopniowo zdobywad



samodzielnos$¢, ale nie moze zostaé¢ pozostawione samo wobec
tresci tworzonych przez potezny przemyst.

Warto rdéwniez wspierac¢ biblioteki, kina studyjne, teatry,
lokalne media i niezaleznych tworcéw. Kultura ambitniejsza nie
zawsze moze utrzymaé¢ sie wytacznie dzieki mechanizmom
rynkowym. Jezeli o jej istnieniu decyduje tylko liczba
natychmiastowych kliknieé¢, dzieta wymagajgce cierpliwosci i
eksperymentowania mogg nie mie¢ szansy dotarcia do odbiorcéw.

Nie oznacza to koniecznoSci stworzenia sztywnego podziatu na
,dobra” kulture elitarng 1 ,z*3” kulture masowg. Takie
rozréznienie %atwo prowadzi do pogardy wobec 1ludzi
posiadajgcych inne upodobania. W kazdej dziedzinie mozna
znalez¢ dziet*a wartosSciowe oraz stabe. Istniejg ambitne
seriale i powierzchowne powiesci uznawane za artystyczne. Sama
popularnos¢ nie przesadza o jakosci.

Najwazniejsze jest Swiadome korzystanie z kultury. Odbiorca
nie musi rezygnowa¢ z lekkiej rozrywki, ale powinien zachowat
réznorodnos¢. Moze oglada¢ popularny film, a jednoczesnie
siega¢ po wymagajgcag ksigzke, uczestniczy¢ w koncercie i
interesowa¢ sie lokalng twdérczosScig. Problemem nie jest
przyjemnos¢, lecz catkowita biernos$¢ oraz pozwolenie, aby
wybory podejmowat za nas algorytm lub reklama.

Kultura masowa moze réwniez utrwala¢ nierealistyczne wzorce
wyglagdu 1 zycia. Media pokazujg wyselekcjonowane obrazy
pieknych cia*, drogich podrdézy, sukcesdéw i szczesliwych
relacji. Odbiorca porownuje z nimi wtasng codzienno$¢, nie
pamietajgc, ze widzi materiat poprawiony, wyrezyserowany albo
wybrany sposrod wielu nieudanych chwil.

Ciggte pordéwnywanie sie moze prowadzi¢ do poczucia nizszej
wartosci, szczeg6lnie u mtodych 1ludzi. Cztowiek zaczyna
ocenia¢ wtasne zycie na podstawie 1liczby reakcji,
obserwujgcych oraz zgodnosci z aktualng moda. Tozsamos$¢
zostaje podporzgdkowana publicznemu wizerunkowi, a autentyczne



relacje — potrzebie atrakcyjnego zaprezentowania ich w sieci.

Kultura masowa skraca réwniez pamie¢ spoteczng. Kazdego dnia
pojawia sie nowy skandal, przebdj i modny bohater. Wczorajsze
wydarzenia sg szybko zastepowane przez nastepne. Trudniej
wtedy prowadzi¢ dtugotrwatg debate o problemach wymagajgcych
cierpliwosci, takich jak edukacja, ubdéstwo, zdrowie czy
Ssrodowisko.

Niebezpieczenstwo nie wynika wiec tylko z niskiego poziomu
pojedynczego programu. Znacznie powazniejszy jest sposob
organizowania wuwagi. Jezeli odbiorca jest nieustannie
rozpraszany, pobudzany i nakt*aniany do natychmiastowej
reakcji, traci mozliwos¢ spokojnego namystu. Bez tej zdolnosSci
trudno podejmowac odpowiedzialne decyzje zardéwno w zyciu
prywatnym, jak 1 publicznym.

Moja ocena kultury masowej jest zatem krytyczna, ale nie
catkowicie negatywna. Kultura ta demokratyzuje dostep do
informacji i sztuki, tworzy wspdélne dosSwiadczenia oraz
umozliwia rozwdj nowych form twdérczosSci. Jej zagrozenia
wynikaja przede wszystkim z podporzgdkowania tresci zyskowi,
manipulowania emocjami i1 zamieniania ludzkiej uwagi w towar.

Rozwigzaniem nie jest powrdt do cenzury ani odrzucenie
wszystkiego, co popularne 1 zagraniczne. Potrzebujemy
Swiadomych odbiorcéw, odpowiedzialnych medidow, wtasciwej
ochrony niepeinoletnich, przejrzystych zasad reklamy oraz
wsparcia dla réznorodnej kultury. Cztowiek powinien sam
wybiera¢ tresci, zamiast jedynie przyjmowal to, co najgtos$niej
promowane.

Najwieksze niebezpieczenistwo kultury masowej polega na tym, ze
moze odebra¢ odbiorcy samodzielno$¢, nie stosujac zadnego
jawnego przymusu. Wystarczy przyzwyczai¢ go do wygodnych
schematow, nieustannej rozrywki i gotowych opinii. Dlatego
najwazniejszym zadaniem jest zachowanie krytycznego mys$lenia.
Kultura powinna pomaga¢ cztowiekowi lepiej rozumiel swiat, a



nie jedynie wypeiniacC jego czas i sterowal pragnieniami.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Spoteczenstwo polskie w
oczach pisarzy Mtodej Polski
1 dwudziestolecia
miedzywojennego

Literatura Mtodej Polski i dwudziestolecia miedzywojennego
stworzyta rozlegty, a zarazem bardzo krytyczny obraz polskiego
spoteczenfstwa. Pisarze interesowali sie relacjami pomiedzy
chtopami, inteligencjg, ziemianstwem, mieszczanstwem i
robotnikami. Zastanawiali sie, czy te grupy sa zdolne do
wspOtpracy, kto powinien przewodzi¢ narodowi i jakie przyczyny
uniemozliwiajg stworzenie sprawiedliwej wspdélnoty. Ich utwory
pokazujg spoteczeAstwo gteboko podzielone, w ktorym
poszczegdlne warstwy nie rozumiejag sie, zyja w odmiennych
warunkach i troszczg sie przede wszystkim o wtasne interesy.

Mtoda Polska byta epoka petng sprzecznych nastrojéw. Z jednej
strony pojawiaty sie dekadentyzm, poczucie bezsilnosci,
zwgtpienie w sens dziatania 1 przekonanie o nadchodzgcym
kryzysie cywilizacji. Z drugiej strony Polska nadal
pozostawata pod zaborami, dlatego pisarze nie mogli catkowicie
odrzuci¢ probleméw narodowych. Literatura prdébowata budzi¢
Swiadomos¢ spoteczng, wskazywal przyczyny wczesniejszych klesk
oraz przygotowywacC spoteczeristwo do walki o wolnos¢.
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Szczegdlnie wazna byta twdérczoéé Stefana Zeromskiego, ktéry
czut sie odpowiedzialny za los kraju i chciat oddziatywa¢ na
narodowe sumienie. Przedstawiat biede, wyzysk, spoteczne
upokorzenie i moralne konsekwencje nierdwnosci. Nie tworzyt
Yagodnych ani pocieszajacych obrazéw. Uwazat, ze pisarz
powinien pokazywa¢ réwniez najbardziej bolesne zjawiska,
poniewaz tylko poznanie prawdy moze doprowadzi¢ do przemiany.

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku sytuacja ulegta
zasadniczej zmianie. Spetnito sie marzenie kilku pokolen
Polakéw, ale wolne panstwo nie stato sie automatycznie krajem
sprawiedliwym, nowoczesnym i szcze$liwym. Polska musiata
potgczy¢ ziemie nalezgce wczesniej do trzech zaborcow,
odbudowa¢ gospodarke, stworzy¢ administracje oraz zmierzy¢ sie
z biedg, zacofaniem i konfliktami politycznymi.

Wielu pisarzy przezyto rozczarowanie. Pokolenie dawnych
bojownikéw o wolnos$¢, obejmujgc stanowiska w odrodzonym
panstwie, nie zawsze realizowato ideaty wtasnej mtodosci.
Pojawiaty sie karierowiczostwo, kompromisy, nieréwnos$ci i
obojetnos¢ na cierpienie najubozszych. Literatura
dwudziestolecia pytata wiec, czy Polacy potrafig odpowiednio
wykorzysta¢ odzyskang wolnos¢.

Najpetniejszym mtodopolskim obrazem spoteczenstwa jest
2Wesele” Stanistawa Wyspianskiego. Akcja dramatu rozgrywa sie
w bronowickiej chacie podczas wesela inteligenta z chtopks.
Spotkanie przedstawicieli réznych warstw spotecznych mogtoby
zapowiada¢ ich pojednanie. W rzeczywistosci ujawnia jednak
wzajemne uprzedzenia, nieufnos¢ i brak wspdélnego jezyka.

Chtopi przedstawieni w ,Weselu” nie s3g grupg catkowicie
nieSwiadomg wydarzen politycznych. Czepiec rozpoczyna rozmowe
z Dziennikarzem od pytania: ,Céz tam, panie, w polityce?
Chinczyki trzymaja sie mocno!?”. Interesuje sie Swiatem, czyta
gazety i chce rozmawia¢ o sprawach publicznych. Dziennikarz
nie traktuje go jednak powaznie. Wolatby widzie¢ wie$ jako
spokojng przestrzen istniejacg poza historig.



Stowa: ,Niech na catym $Swiecie wojna, byle polska wies$
zaciszna, byle polska wie$ spokojna” ujawniajg stereotyp
zakorzeniony w sSwiadomosci inteligencji. Dziennikarz nie chce
przyja¢ do wiadomosci, ze chtop moze rozumied polityke i
uczestniczy¢ w zyciu narodowym. Wygodniej mu zachowad
wyidealizowany obraz wsi jako miejsca ciszy, tradycji 1
niezmiennosSci.

Czepiec ma Swiadomos$¢ sity wtasnej warstwy. Przypomina, ze
chtopi sg gotowi chwyci¢ za kosy, jezeli znajdzie sie ktos$
zdolny ich poprowadzi¢. Odwotanie do kos przywotuje udziax
chtopéw w bitwie pod Ractawicami. Wie$ posiada energie oraz
potencjat, ale potrzebuje celu, organizacji i odpowiedzialnego
przywédztwa.

Jednoczes$nie pomiedzy chtopami i inteligencjg istnieje pamiecd
dawnych krzywd. Szlachta przez wiele stuleci wykorzystywata
ludnos¢ wiejska, natomiast rabacja galicyjska z 1846 roku
pokazata, ze chtopski gniew moze zwrécic¢ sie przeciwko dworom.
W dramacie przypomina o tym Upidér Jakuba Szeli. Nie mozna
zbudowa¢ wspdlnoty jedynie za pomoca deklaracji o braterstwie,
jesli nie zostang przepracowane historyczne konflikty.

Czepiec trafnie =zauwaza, ze 1inteligenci obawiajg sie
chtopskiego ruchu. Chcieliby korzysta¢ z energii ludu, ale
jednoczesnie bojg sie utraty kontroli. Ch*opi natomiast
podejrzewajg, ze panowie gardzg nimi i traktujg ich wytgcznie
jako barwng dekoracje. Wzajemna nieufnos¢ uniemozliwia
rzeczywista wspétprace.

Wyspianski nie idealizuje zadnej ze stron. Takze chtopi
ujawniaja niedojrzatosc¢, gwattownos¢ i przywigzanie do
materialnych oznak powodzenia. Najwazniejszym przyktadem jest
Jasiek, ktéry otrzymuje ztoty rég majacy wezwaé¢ ludzi do
powstania. Gubi go, kiedy schyla sie po czapke z pawimi
pidrami. Btyszczgcy przedmiot okazuje sie dla niego wazniejszy
niz symbol wspdlnej sprawy.



Nie nalezy uznawal tego wydarzenia za prosty dowdd, ze wszyscy
chtopi sg niezdolni do patriotycznego dziatania. Jasiek
reprezentuje jednak niebezpieczenstwo préznosci, egoizmu i
braku rozpoznania prawdziwej wartosci. Ztoty rdég oznacza
mozliwos$¢ narodowego zjednoczenia, natomiast czapka — prywatne
ambicje 1 fascynacje zewnetrznym efektem. Historyczna szansa
zostaje przegrana przez pomylenie hierarchii wartosci.

Jeszcze ostrzej Wyspianski ocenia inteligencje. Jej
zainteresowanie wsig czesto ma charakter powierzchowny.
Zjawisko to okresla sie mianem chtopomanii. Pan Mtody zachwyca
sie strojem, barwnosScig, obyczajami i pozorng naturalnos$cig
chtopbéw, ale nie zna rzeczywistych probleméw ich zycia. Wies
jest dla niego przede wszystkim atrakcyjnym obrazem.

Stowa ,wyscie sobie, a my sobie” podsumowujg pozornos¢
pojednania. Matzenstwo inteligenta z chtopka nie usuwa
wielowiekowych réznic spotecznych. Wesele pozwala
przedstawicielom obu warstw znalezZz¢ sie w jednym
pomieszczeniu, ale nie tworzy jeszcze wspdlnoty pogladodw,
doswiadczen i interesow.

Inteligenci posiadajg wielkie ambicje i odczuwajg nadmiar
niewykorzystanej energii. Marzg o ,ogromnych, wielkich
rzeczach”, lecz nie potrafig przejs¢ od wyobrazen do czynu.
Poeta jest pograzony w dekadenckich nastrojach, Dziennikarz
rozumie kryzys polityczny, ale pozostaje bierny, a Pan Mtody
zamienia problemy spoteczne w estetyczng zabawe.

Szczegélnie wymowna jest postawa Gospodarza. Wernyhora
powierza mu misje zorganizowania powstania i wrecza ztoty rdg.
Gospodarz nie wykonuje jednak zadania osobisScie. Przekazuje
odpowiedzialnos¢ Jaskowi, a sam zasypia. Inteligencja, ktdra
uwaza sie za naturalnego przywddce narodu, zawodzi w chwili
rzeczywistej proby.

Finatowy chocholi taniec obejmuje zardéwno chtopéw, jak i
inteligentow. Wszyscy poruszajg sie w rytm muzyki, lecz nie



podejmujg Swiadomego dziatania. Spoteczenstwo posiada energie,
pamie¢ historyczng 1 symbole narodowe, ale nie umie
przeksztatci¢ ich w skuteczny czyn. Wyspianski nie wskazuje
jednej klasy zdolnej samodzielnie odbudowa¢ Polske. Pokazuje,
ze bez porozumienia wszystkich warstw kolejne szanse zostang
zmarnowane.

Inny obraz chtopa pojawia sie w opowiadaniu Zeromskiego
,R0zdziobig nas kruki, wrony..”. Bohater, Andrzej Borycki,
nazywany Szymonem Winrychem, przewozi bron dla uczestnikodw
powstania styczniowego. Zostaje zaatakowany i zabity przez
rosyjskich zo*nierzy. Po ich odej$ciu na miejsce przychodzi
ubogi chtop, ktéory zabiera ubranie z ciata powstanca oraz
przedmioty moggce mie¢ jakakolwiek wartosc¢.

Zachowanie ch*opa moze wydawa¢ sie okrutne, ale narrator nie
przedstawia go wytacznie jako cztowieka z natury ztego. Jego
postepowanie jest skutkiem wielowiekowej nedzy, wyzysku 1
ciemnoty. Chtop nie rozumie idei powstania, poniewaz panstwo
oraz warstwy uprzywilejowane nigdy nie stworzyity w nim
poczucia przynaleznosci do narodowej wspdlnoty. Najwazniejsza
pozostaje dla niego walka o biologiczne przetrwanie.

Scena ma znaczenie symboliczne. Powstanie przegrywa nie tylko
z powodu sity zaborcy, ale réwniez dlatego, ze nie %taczy
wszystkich warstw spoteczenstwa. Winrych walczy za ojczyzne,
ktorej chtop nie potrafi uzna¢ za wtasng. Brak solidarnosci
sprawia, ze rosyjscy zoinierze mogg bez wiekszego trudu
pokona¢ podzielony nardd.

Zeromski pokazuje takze historyczna odpowiedzialno$¢ szlachty
i inteligencji. Nie mozna oczekiwa¢ od chtopdéw patriotycznej
Swiadomosci, jezeli wczesniej byli traktowani jak sita robocza
1 pozostawiani bez edukacji. Finat opowiadania jest gorzkim
oskarzeniem systemu spotecznego, ktory uniemozliwit stworzenie
prawdziwej wspdlnoty narodowej.

W opowiadaniu ,Zmierzch” Zeromski przedstawia matzeristwo



Gibatow, wykonujgce wyczerpujgcg prace za bardzo niskie
wynagrodzenie. Gibata i Gibatowa pracujg do pdzZnego wieczora,
poniewaz muszg zdoby¢ Srodki niezbedne do zycia. Nie majg
czasu na odpoczynek, opieke nad dzieckiem ani pielegnowanie
wiezi rodzinnej.

Naturalistyczne opisy pokazujg deformacje ciata Gibatowej.
Kobieta zostaje pordownana do zwierzecia, ale nie jest to
oskarzenie skierowane przeciwko niej. Zezwierzecenie stanowi
rezultat nieludzkich warunkdéw. Cztowiek zmuszony do pracy
ponad sity traci mozliwos¢ rozwijania uczué, zainteresowan i
potrzeb innych niz biologiczne.

Zeromski ukazuje, ze bieda niszczy nie tylko zdrowie, lecz
takze relacje miedzyludzkie. Gibatowie nie przestajg kochad
dziecka z wtasnej woli. System ekonomiczny odbiera im czas 1
energie potrzebne do normalnego zycia rodzinnego. Literatura
staje sie oskarzeniem spoteczenstwa godzgcego sie na podobny
wyzysk.

Tragiczng sytuacje mieszkancéw wsi przedstawiat réwniez Jan
Kasprowicz w cyklu sonetéw ,,Z chatupy”. Nie nalezy mylic tych
utworéw z pézniejszymi ,Hymnami”. Sonety ukazuja ludzi
chorych, niedozywionych, pozbawionych dostepu do lekarza 1
edukacji. Ich zycie zalezy od niewielkich sum pieniedzy,
ktérych najczesciej nie posiadaja.

W jednym z obrazéw cztowiek cieszgcy sie dawniej szacunkiem
umiera, poniewaz nie sta¢ go na leczenie. W innym zdolny
chtopiec zdobywa wiedze kosztem gtodu i zdrowia, a nastepnie
umiera na gruZzlice. Awans spoteczny okazuje sie niemal
niemozliwy. Nawet wyjatkowe zdolnosci nie wystarczaja, jezeli
cztowiek od dziecinstwa walczy z nedzj.

Kasprowicz, sam pochodzacy z rodziny chtopskiej, nie
przedstawia wsi jako spokojnej arkadii. Pokazuje realne
cierpienie ludzi pomijanych przez kulture oficjalng. Jego
utwory majg budzi¢ wspltczucie, ale rodwniez poczucie



odpowiedzialno$ci za spoteczne warunki, w ktérych talent i
praca zostajg zmarnowane.

Problemy robotnikéw i miejskiej biedoty ukazuje Zeromski w
oLudziach bezdomnych”. Tomasz Judym odwiedza dzielnice
zamieszkane przez najubozszych, fabryki i kopalnie. Dostrzega,
ze warunki pracy prowadzg do choréb, przedwczesnej S$mierci i
utraty ludzkiej godnosci.

Kobiety pracujgce w fabryce cygar wykonujg przez wiele godzin
te same automatyczne ruchy. Przypominajg maszyny, poniewaz
organizacja pracy nie pozostawia miejsca na indywidualnos¢. To
nie robotnice sg z natury pozbawione uczul. System przemystowy
traktuje je jak narzedzia i wykorzystuje ich zdrowie dla zysku
wtascicieli.

Réwnie przejmujacy jest obraz gérnikdéw. Pracujg pod ziemig, w
ciemnosci i nieustannym zagrozeniu. Ich codzienna ,szychta”
zostaje zestawiona z przyszitym grobem. Cztowiek przez znacznag
cze$¢ zycia przebywa w ziemi, az w koncu trafia do niej na
zawsze. Metafora ujawnia smiertelne niebezpieczenstwo i brak
perspektyw tej grupy.

Judym reprezentuje inteligenta, ktdéry rozumie wtasny obowigzek
wobec pokrzywdzonych. Pochodzi z ubogiej rodziny 1 dzieki
wyksztatceniu awansuje spotecznie. Nie chce jednak zapomnieé¢ o
srodowisku, z ktorego sie wywodzi. Uwaza, ze ma do sptacenia
dtug wobec biednych.

Jego dziatalno$¢ napotyka opdr ludzi zamoznych, a takze innych
lekarzy. Srodowisko inteligenckie nie chce rezygnowad¢ z wygody
ani zyskow. Judym pozostaje samotny i ostatecznie odrzuca
mitos¢ Joasi, poniewaz obawia sie, ze szczescie rodzinne
ostabi jego gotowo$¢ do spotecznej walki.

Zeromski pokazuje zaréwno moralng wielko$¢, jak i dramatyczng
stabos¢ inteligenta-spotecznika. Judym potrafi dostrzec
cierpienie, ale nie umie stworzy¢ ruchu zdolnego do
skutecznego dziatania. Wybiera samotne poswiecenie, ktdre moze



doprowadzi¢ do jego osobistej kleski. Jednostkowy heroizm nie
zastgpi reform instytucjonalnych i wspdéipracy catego
spoteczenstwa.

Odrebng grupa poddang ostrej krytyce jest mieszczanstwo. Jego
najbardziej znany portret stworzyta Gabriela Zapolska w
dramacie ,Moralnos¢ pani Dulskiej”. Tytutowa bohaterka stata
sie symbolem obtudy, zaktamania, skapstwa 1 przywigzania do
pozordéw. 0d jej nazwiska powstato pojecie ,dulszczyzna”.

Dulska nie Kkieruje sie rzeczywistymi zasadami moralnymi.
Najwazniejsza jest dla niej opinia otoczenia. W domu moze
tolerowa¢ krzywde, romans syna ze stuzgcg i rodzinne
zaktamanie, pod warunkiem ze skandal nie wydostanie sie na
zewngtrz. Zgodnie z jej sposobem my$lenia ,brudy” nalezy prad
we wtasnym domu — nie po to, aby usung¢ zto, lecz aby je
ukry¢.

Bohaterka inaczej zachowuje sie prywatnie, a 1inaczej
publicznie. W domu chodzi w zaniedbanym ubraniu i oszczedza na
podstawowych potrzebach. Na ulicy chce wyglgda¢ jak szanowana
mieszczka. Jej moralnos¢ jest podobnie podwdjna: liczy sie
zewnetrzna przyzwoitos¢, a nie uczciwe traktowanie ludzi.

Kiedy Hanka zachodzi w cigze ze Zbyszkiem, Dulska nie mysli o
odpowiedzialnos$ci syna ani o losie dziewczyny. Prébuje
przekupi¢ s*uzgcg i usung¢ problem z domu. Cztowieka
pochodzgcego z nizszej warstwy traktuje jak przeszkode, ktorg
mozna zlikwidowal za pomocg pieniedzy.

Jako wtasScicielka kamienicy Dulska jest bezwzgledna wobec
lokatordéw. Mieszkania stanowig dla niej przede wszystkim
zrédto dochodu. Nie interesuja jej warunki zycia najubozszych
ani skutki wtasnych decyzji. Zapolska pokazuje w ten sposéb
zwigzek obyczajowej obtudy z ekonomicznym wyzyskiem.

Krytyka nie dotyczy wytgcznie jednej kobiety. Cata rodzina
uczestniczy w systemie zaktamania. Zbyszko buntuje sie gtdéwnie
za pomocg stow, lecz ostatecznie nie ma odwagi zerwac z



wygodnym Swiatem. Dulski milczy i unika odpowiedzialno$ci.
Hesia szybko przyswaja cynizm dorostych. Dulszczyzna okazuje
sie stylem zycia przekazywanym nastepnym pokoleniom.

Mtodopolski obraz spoteczenstwa jest wiec bardzo
pesymistyczny. Chtopi posiadajg energie, ale brakuje im
organizacji oraz zaufania do inteligencji. Inteligenci duzo
méwig, lecz nie potrafig dziata¢. Ziemianstwo oraz
mieszczanstwo chronig wtasne przywileje, a robotnicy i wiejska
biedota sg wyniszczani przez nieludzkie warunki. Zadna grupa
nie okazuje sie samodzielnie zdolna do przeprowadzenia
narodowej przemiany.

0dzyskanie niepodlegtosci powinno byto zmienié¢ te sytuacje.
Literatura dwudziestolecia pokazuje jednak, ze dawne podziaty
nie zniknety. Jednym z najwazniejszych utwordéw podejmujacych
ten temat jest ,Przedwioénie” Stefana Zeromskiego.

Cezary Baryka przyjezdza do Polski pod wptywem opowiesSci ojca
o szklanych domach. Maja one symbolizowa¢ nowoczesne,
sprawiedliwe panstwo wykorzystujgce osiggniecia techniki dla
dobra wszystkich obywateli. Po przekroczeniu granicy bohater
widzi jednak biede, btoto i zniszczenia. Marzenie zostaje
skonfrontowane z rzeczywistosciga.

Szczegdlnie wazny jest pobyt Cezarego w Nawtoci. Mieszkanicy
dworu zyja w dostatku i wiekszo$C czasu poswiecajg przyjeciom,
spacerom, romansom oraz kolejnym positkom. Jedzenie staje sie
rozbudowanym rytuatem, niemal gtdéwnym sposobem organizowania
dnia. Ziemianstwo trwa w Swiecie przypominajacym dawne czasy i
nie dostrzega koniecznosci gtebokich reform.

Sielankowy obraz zostaje zestawiony z pobliskim Chtodkiem.
Chtopi zyja tam w skrajnej nedzy, cierpig gt6d i nie posiadaja
dostepu do wtasciwego leczenia. Starzy oraz chorzy bywaja
traktowani jak ciezar dla rodziny, ktdéra sama walczy o
przetrwanie. Kontrast pomiedzy Nawtocig i Cht*odkiem demaskuje
niesprawiedliwo$¢ spoteczng odrodzonej Polski.



Cezary reaguje gniewem. Zarzuca chtopom, ze prowadza
»Zwierzece” zycie 1 nie buntujg sie przeciwko wtasnemu losowi.
Jego wypowiedZ wyrasta ze wspdiczucia, ale jest réwniez
niesprawiedliwa. Bohater nie zawsze rozumie, ze ludzie
wyniszczeni gtodem, pracg i brakiem edukacji nie moga *atwo
stworzy¢ sSwiadomego ruchu politycznego.

Zeromski nie przedstawia wiec chtopskiej biernos$ci jako cechy
wrodzonej. Jest ona skutkiem wielopokoleniowej biedy oraz
wykluczenia. Cziowiek skupiony na zdobyciu jedzenia dla
rodziny ma ograniczone mozliwoSci interesowania sie wielkimi
programami spotecznymi. Najpierw nalezatoby stworzy¢ warunki
umozliwiajgce mu edukacje i uczestnictwo w zyciu publicznym.

Réwnie trudna jest sytuacja proletariatu. Powies¢ przywotuje
dane o gruzlicy, wysokiej smiertelnosSci oraz krétkim zyciu
robotnikéw. Praca nie zapewnia bezpieczenstwa, lecz czesto
prowadzi do choréb i przedwczesnej smierci. Niepodlegte
panstwo nie zdo*ato usung¢ nedzy odziedziczonej po okresie
zabordéw i wojny.

W ,Przedwios$niu” toczy sie spor o role poszczegbélnych klas
oraz sposO6b naprawy kraju. Szymon Gajowiec reprezentuje
program stopniowych reform, budowy instytucji 1 wzmacniania
panstwa. Antoni Lulek opowiada sie za komunizmem i
rewolucyjnym przejeciem wtadzy przez proletariat. Cezary nie
przyjmuje w peini zadnego z tych stanowisk.

Gajowiec jest uczciwym inteligentem 1 patriota, ale jego
dziatania wydajg sie Cezaremu zbyt powolne. Stopniowe reformy
nie przynosza natychmiastowej pomocy ludziom umierajacym z
gtodu. Lulek proponuje szybkie zniszczenie istniejgcego
porzgdku, lecz Cezary pamieta okrucienstwo rewolucji w Baku.
Wie, ze hasta réownosci mogg prowadzi¢ do terroru.

Watpliwo$¢, czy wyniszczony biedg proletariat jest gotowy do
samodzielnego kierowania panstwem, pojawia sie w powie$ci jako
element politycznego sporu. Nie nalezy jej automatycznie



uznawa¢ za ostateczne stanowisko Zeromskiego. Pisarz pokazuje
argumenty obu stron, ale nie daje prostego rozwigzania.

Otwarte zakonczenie przedstawia Cezarego idgcego z
manifestacjg robotnikéw. Bohater wychodzi jednak z szeregu i
maszeruje oddzielnie. Moze to oznacza¢ solidarnos¢ z
protestujacymi, ale jednoczesnie zachowanie niezaleznosci od
komunistycznego programu. Zeromski pozostawia czytelnika z
pytaniem o wtasciwy kierunek reform.

,Przedwiosnie” jest gorzkg oceng spoteczenstwa, ktére
odzyskato panstwo, lecz nie zbudowat*o jeszcze wspdlnoty
rownych obywateli. Ziemianstwo chroni wygodne zycie, chtopi
pozostajg pograzeni w nedzy, robotnicy choruja, a inteligencja
spiera sie o programy, ktorych nie potrafi skutecznie
zrealizowa¢. Tytut wskazuje jednak, ze jest to okres
przejsciowy. Przedwios$nie moze prowadzi¢ do wiosny, jesli
spoteczenstwo podejmie wysitek przemiany.

Rozbudowany obraz spotecznych podziatéw stworzyta réwniez
Zofia Natkowska w ,Granicy”. Juz tytut powiesci mozna odnosi¢
do granic ekonomicznych, moralnych i psychologicznych
oddzielajacych ludzi. Bohaterowie zyja w jednym mieScie, ale
ich rzeczywistosci prawie sie nie spotykaja.

Symbolicznym obrazem spoteczenstwa jest kamienica Cecylii
Kolichowskiej. Na wyzszych pietrach mieszkaja ludzie
stosunkowo zamozni, natomiast w wilgotnych i ciemnych
suterenach zyjg najubozsi. Uktad budynku odtwarza hierarchie
spoteczng. Ci, ktérzy znajdujg sie ,na gOrze”, korzystaja z
pracy oraz optat ludzi umieszczonych ,na dole”.

Kolichowska dostrzega, ze Swiat jest Zle urzadzony, ale nie
chce sama ponosi¢ kosztow jego naprawy. Ttumaczy, ze nie
zamierza cierpie¢ z powodu niesprawiedliwosci, ktdérej nie
stworzyta. Taka postawa jest psychologicznie zrozumiata, lecz
moralnie niebezpieczna. Swiadomoé¢ zta nie prowadzi do
dziatania, ale staje sie kolejnym usprawiedliwieniem



biernos$ci.

Wtascicielka wynajmuje najbiedniejszym pomieszczenia
nieodpowiednie do zamieszkania i pozostaje odporna na prosby o
obnizenie czynszu. JednoczesSnie zamyka sie we wtasnym
mieszkaniu wsrdéd mebli oraz pamigtek. Przedmioty zastepuja jej
relacje z ludZzmi. Natkowska pokazuje mieszczanstwo odizolowane
zaréwno przestrzennie, jak i emocjonalnie od cierpienia
innych.

Ziemianstwo zostaje ukazane poprzez wtascicieli Boleborzy oraz
rodzine Ziembiewiczéw. Tczewscy posiadajg majatek, ale jego
codzienne prowadzenie powierzajg administratorowi. Zycie
zamoznych wtascicieli opiera sie na przywilejach, podczas gdy
inni wykonujg potrzebng prace. Majgtek jest dla nich Zrdédtem
pozycji, a nie wspdlnota, za ktdra ponosza odpowiedzialnosc.

Walerian Ziembiewicz reprezentuje natomiast zdeklasowang
szlachte zarzadzajgcg cudzg ziemig. Rodzina nie posiada juz
dawnego bogactwa, ale podtrzymuje styl zycia wyzszej warstwy.
Utrzymuje stuzbe, dba o pozory i nie chce przyzna¢ sie do
finansowych trudnosci. Brakuje nawet pieniedzy na zapewnienie
Zenonowi stabilnej edukacji.

Atmosfera Boleborzy opiera sie na zaktamaniu. Walerian
romansuje z mtodymi stuzgcymi, a jego zona udaje, ze nie
dostrzega zdrad. Rodzina zachowuje zewnetrzng forme
przyzwoitosci, ale nie rozwigzuje rzeczywistych probleméw. Ten
model wptywa pdézZzniej na postepowanie Zenona.

Zenon Ziembiewicz poczatkowo pragnie zy¢ inaczej niz ojciec.
Chce by¢ nowoczesnym, uczciwym inteligentem i dziatac¢ dla
dobra spoteczenstwa. Stopniowo jednak zawiera kolejne
kompromisy. Pisze zgodnie z oczekiwaniami wptywowych ludzi,
korzysta z ich pomocy w karierze i powtarza ojcowski schemat
relacji z zalezng ekonomicznie kobietg.

Jako prezydent miasta Zenon prébuje przeprowadza¢ reformy, ale
pozostaje uwiktany w interesy elit. Podczas protestu



robotnikéw dochodzi do przemocy i ofiar. Bohater nie planuje
Swiadomie tragedii, lecz zajmowane stanowisko czyni go
odpowiedzialnym za dziatanie systemu. Natkowska pokazuje, jak
cztowiek peten dobrych intencji moze stal sie czeScig
niesprawiedliwego mechanizmu.

Proletariat reprezentuje miedzy innymi Marian Chasba, ambitny
robotnik zainteresowany nauka i polityka. Prdébuje zdoby¢
wyksztatcenie, pisze i angazuje sie w dziatalnos¢ spoteczng.
Za udziat w protescie oraz samodzielne poglady traci prace.
Awans okazuje sie niezwykle trudny, poniewaz system broni
istniejacych granic klasowych.

Los Chasby podwaza przekonanie, ze robotnicy sg z natury
pozbawieni kultury i zdolno$ci do dziatania. Mogg rozwija¢
zainteresowania oraz Swiadomos$¢ polityczng, ale brakuje im
czasu, pieniedzy i bezpieczenstwa. Cztowiek wyrastajacy ponad
warunki swojej klasy spotyka sie z represjami, ktdre spychaja
go z powrotem na spoteczne dno.

,Granica” nie przedstawia jednej warstwy jako catkowicie
dobrej albo ztej. Pokazuje przede wszystkim zaleznosci
pomiedzy nimi. Wygoda jednych jest mozliwa dzieki pracy oraz
nedzy innych. Granice spoteczne nie powstaty wskutek
naturalnych réznic, lecz sa podtrzymywane przez pienigdze,
wtasnos¢, obyczaj i decyzje konkretnych ludzi.

Satyryczny obraz drobnomieszczanstwa stworzyt Julian Tuwim w
wierszu ,Mieszkancy”. Tytutowi ,straszni mieszczanie” zyja w
ciasnych mieszkaniach wypetnionych przedmiotami. Kurczowo
przywigzujg sie do wtasnosci, poniewaz rzeczy dajg im poczucie
bezpieczenstwa i potwierdzaja spoteczng pozycje.

Ich ciasnocie mieszkaniowe]j odpowiada ciasnota umystowa.
Czytajg gazety, ale nie zastanawiajg sie nad znaczeniem
informacji. ,Zuja” papierowg treéé, przyjmujgc kolejne
wiadomo$ci bez ich zrozumienia. Nadmiar wydarzen nie poszerza
horyzontdéw, lecz tworzy w gtowach chaos oraz ,brednie



potworng”.

Zycie mieszkancéw opiera sie na schematach. Kazdy dzief
przypomina poprzedni, a wszystkie czynno$ci stuza utrzymaniu
pozoréw stabilizacji. Ich poglady sa przypadkowym zbiorem
haset zaczerpnietych =z prasy, rozméw i narodowych
uroczystosci. Patriotyzm rdéwniez staje sie rytuatem
pozbawionym gtebszej tresci.

Tuwim postuguje sie groteska, wyolbrzymieniem 1 brutalnym
stownictwem. Nie tworzy socjologicznego portretu wszystkich
mieszkancéw miast. Atakuje okreslong mentalnos¢: bezmyslnos$é,
konformizm, materializm i nieche¢ do samodzielnego myslenia.
Wiersz zachowuje aktualnosé¢, poniewaz podobny sposéb
pochtaniania niesprawdzonych informacji mozna dostrzec réwniez
we wspétczesnych mediach.

Krytyce podlega takze inteligencja dwudziestolecia.
Tradycyjnie uwazata sie za warstwe powotang do przewodzenia
narodowi. Posiadata wiedze oraz dostep do kultury, dlatego
powinna byta pomaga¢ w edukowaniu innych i tworzeniu
nowoczesnego panstwa. W praktyce czesto okazywata sie
niezdecydowana, zalezna od ludzi posiadajgcych pienigdze oraz
wtadze i niezdolna do obrony wtasnych pogladéw.

Nie wszyscy inteligenci =zostali jednak przedstawieni
jednakowo. Gajowiec z ,Przedwios$nia” jest wuczciwym
panstwowcem, chociaz dziata zbyt ostroznie. Judym z ,Ludzi
bezdomnych” posSwieca szczeScie osobiste dla pracy spotecznej,
lecz pozostaje samotny 1 nieskuteczny. Zenon z ,Granicy”
stopniowo zdradza wtasne ideaty, ale jego historia pokazuje
raczej mechanizm moralnego kompromisu niz wrodzone zepsucie
catej warstwy.

Pisarze nie odbierajg inteligencji wszelkiej wartosci.
Domagajg sie natomiast, aby rzeczywiscie wypeiniata obowigzki
wynikajgce z wyksztatcenia. Wiedza nie moze stuzy¢ wytgcznie
karierze i budowaniu poczucia wyzszosci. Powinna prowadzi¢ do



odpowiedzialnego dziatania oraz tworzenia instytucji
ograniczajacych niesprawiedliwos¢.

Literatura obu epok nie znajduje jednej idealnej klasy zdolnej
samodzielnie poprowadzi¢ spoteczenstwo. Chtopi majg site i
liczebnos$¢, lecz sg wyniszczeni bieda oraz pozbawieni dostepu
do edukacji. Robotnicy zdobywajg S$wiadomos$¢, ale zyja w
warunkach niszczgcych zdrowie i ograniczajagcych rozwédj.
Inteligencja posiada wiedze, lecz czesto brakuje jej
konsekwencji. Ziemianstwo i mieszczanstwo chronig majagtek oraz
spoteczne pozory.

Nie znaczy to, ze wszystkie grupy sg zepsute w takim samym
stopniu ani ze jednostki nie mogg postepowaé¢ szlachetnie.
Pisarze pokazujg Judyméw, Cezarych, Chagsbéw oraz wielu
bezimiennych ludzi prébujacych zmienié¢ rzeczywistos¢. Ich
dziatania okazujg sie jednak niewystarczajgce, poniewaz
spoteczne problemy majg charakter systemowy.

Najwazniejszg przeszkoda jest brak solidarnosci. Kazda klasa
zyje we wtasnym swiecie, postuguje sie innym jezykiem i broni
wtasnych interesdow. Ludzie zamozni nie chcg rezygnowal z
przywilejoéw, a najbiedniejsi sg zbyt zajeci przetrwaniem, aby
samodzielnie zorganizowa¢ skuteczng przemiane. Wzajemna
nieufnos¢ powoduje, ze wspolne dziatanie konczy sie
niepowodzeniem.

W ,Weselu” stowo ,spotem” okazuje sie pustym hastem.
Inteligenci méwig o wspdlnocie, lecz nie potrafig zrezygnowad
z poczucia wyzszosci. Chtopi pamietajg o doznanych krzywdach i
nie ufajg panom. W rezultacie spotkanie obu warstw konczy sie
chocholim tancem, a nie narodowym powstaniem.

W dwudziestoleciu historia czesciowo sie powtarza.
Niepodlegtos¢ nie usuwa automatycznie spotecznych granic.
Nawto¢ i Chtodek istniejg obok siebie, podobnie jak wyzsze
pietra kamienicy Kolichowskiej 1 wilgotne sutereny. Jeden
narod zyje w kilku catkowicie odmiennych rzeczywistosciach.



Pisarze nie krytykuja spoteczenstwa dlatego, ze przestali
wierzy¢ w mozliwo$¢ zmiany. Ich surowa diagnoza jest forma
troski o wspdlnote. Zeromski, Wyspianski, Zapolska, Natkowska,
Kasprowicz i Tuwim chcg zmusic¢ odbiorce do zobaczenia zjawisk
ukrywanych pod patriotycznymi hastami, towarzyskimi
konwenansami i pozorami moralnos$ci.

Poréwnanie obu epok pokazuje takze zmiane najwazniejszego
pytania. Twércy Mtodej Polski zastanawiajg sie przede
wszystkim, czy podzielone spoteczeristwo jest zdolne wspdlnie
walczy¢ o niepodlegtos¢. Pisarze dwudziestolecia pytaja
natomiast, czy wolne paninstwo potrafi stworzy¢ sprawiedliwe
warunki zycia oraz wtgczy¢ wszystkie klasy do obywatelskiej
wspolnoty.

Odpowiedz pozostaje gorzka. Polacy nie wykorzystujg w peini
ani narodowej energii, ani odzyskanej wolno$ci. Mimo to
literatura nie gtosi catkowitej beznadziei. W ,Weselu” pod
stomg Chocho*a nadal znajduje sie zywa réza, a ,Przedwiosnie”
zapowiada mozliwo$¢ nadejsScia wiosny. Przemiana jest mozliwa,
ale wymaga przebudzenia, edukacji, reform 1 przetamania
egoizmu klasowego.

Spoteczenstwo polskie w oczach pisarzy Mtodej Polski i
dwudziestolecia jest wiec wspdlnotg niedokonczong. taczy je
jezyk, historia i panstwo, lecz dzielg warunki zycia, pamied
krzywd oraz sprzeczne interesy. Zadna grupa nie ma moralnego
prawa uwazal¢ sie za jedynego przewodnika narodu. Kazda musi
podjg¢ prace nad wtasnymi wadami i nauczy¢ sie wspo6tdziatania.

Najwazniejsze przestanie omawianych utwordw pozostaje
aktualne. Panstwo nie moze by¢ naprawde silne, jesli czes¢
spoteczenstwa zyje w dostatku dzieki wyzyskowi innych,
wyksztatcenie stuzy jedynie zdobywaniu przewagi, a bieda
odbiera ludziom mozliwos$¢ rozwoju. Wolnos¢ polityczna wymaga
uzupetnienia przez odpowiedzialnos¢ spoteczng.

Literatura obu epok ostrzega, ze zamkniecie kazdej grupy we



wtasnym Swiecie prowadzi do wspdlnej kleski. Jedyng droga
wyjscia jest solidarnos¢ oparta nie na chwilowej modzie ani
podniostych deklaracjach, lecz na rzeczywistym poznaniu
cudzych warunkéw zycia, sprawiedliwych reformach i gotowosSci
do rezygnacji z czesci prywatnych korzysci. Dopiero takie
spoteczenstwo mogtoby wtasciwie wykorzystaé¢ wolnos¢ i stworzyd
wspdlnote ludzi réwnych, pracujacych oraz odpowiedzialnych za
siebie nawzajem.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

,Bema pamieci zatobny-rapsod”
Cypriana Kamila Norwida -

pamiec, retorycznosc 1
przezwycliezenie smiercil

,Bema pamieci zatobny-rapsod” Cypriana Kamila Norwida jest
jednym z najwybitniejszych polskich utworéw poswieconych
pamieci bohatera narodowego. Powstat w 1851 roku, kilka
miesiecy po $mierci generata Jozefa Bema, ktéry zmart 10
grudnia 1850 roku w Aleppo. Bem uczestniczyt w powstaniu
listopadowym, walczyt podczas wegierskiej Wiosny Luddow i stat
sie symbolem zotnierza wiernego sprawie wolnosci ponad
granicami jednego panstwa. Norwid nie tworzy jednak zwyktego
opisu jego zycia ani realistycznego sprawozdania z pogrzebu.
Buduje rozbudowang wizje poetycka, w ktdérej zatobny obrzed
stopniowo przeksztatca sie w pochdd przysztych pokolen.

Wazng wskazowke interpretacyjng zawiera juz tytut. Rapsod by
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w tradycji antycznej podniostag pied$nia wykonywana przez
wedrownego Spiewaka, najczesciej opowiadajgcg o bohaterskich
czynach. P6zZzniej okre$leniem tym nazywano uroczyste utwory
poswiecone wielkim postaciom i waznym wydarzeniom
historycznym. Wybierajgc taki gatunek, Norwid od poczatku
podnosi Bema do rangi bohatera epickiego.

Charakterystyczny jest takze przestawny szyk tytutu. Poeta nie
pisze po prostu ,Rapsod zatobny ku pamieci Bema”, lecz ,Bema
pamieci zatobny-rapsod”. Archaizowana konstrukcja nadaje
tytutowi uroczyste brzmienie, ale przede wszystkim wysuwa na
pierwszy plan pojecie pamieci. Utwér nie jest posSwiecony
jedynie zmartemu cztowiekowi. Dotyczy tego, co pozostaje po
jego odejsSciu — zbiorowej, spotecznej i pobudzajgcej do
dziatania pamieci o wyznawanych przez niego wartosciach.

Pod tytutem Norwid umie$cit %tacinskie motto: ,Przysiege
ztozong ojcu po dzien dzisiejszy tak zachowatem”. Stowa te
przypisywano kartaginskiemu wodzowi Hannibalowi, ktéry jako
chtopiec miat przysigc ojcu, ze nigdy nie zostanie
przyjacielem Rzymian. W dojrzatym zyciu pozostat wierny temu
zobowigzaniu.

Zestawienie Bema z Hannibalem wskazuje na najwazniejszg ceche
generata — wierno$¢ raz wybranej sprawie. Tak jak starozytny
wodz dotrzymat przysiegi z*ozonej ojcu, tak Bem do konca zycia
walczyt o wolnos¢. Motto nie oznacza pordwnania politycznych
celéw obu postaci, lecz podkresla ich konsekwencje, odwage i
wytrwatosé¢. Antyczny autorytet pozwala Norwidowi nadacd
biografii dziewietnastowiecznego bohatera wymiar uniwersalny.

Sam obraz pogrzebu nie odpowiada doktadnie rzeczywistej
ceremonii po smierci generata. Norwid tworzy wyobrazony
rytuat, *gczacy elementy wielu epok i tradycji. Mozna w nim
odnalez¢ cechy antycznego pogrzebu wodza, obyczajow dawnych
ludéw stowianskich i germanskich, ceremoniatu Sredniowiecznego
rycerstwa oraz chrzescijanskiego nabozenstwa Zzatobnego.
Pojawiajg sie pancerz, miecz, kon, sokd*, proporce, pochodnie,



gromnice, tragby, topory, gliniane naczynia i chorat.

Takie potgczenie nie wynika z niewiedzy historycznej. Jest
Swiadomym zabiegiem stylizacyjnym. Norwid pragnie pokazaé¢, ze
Bem nalezy do wielkiej tradycji bohaterdéw walczgcych za
wspolnote. Nie jest wytgcznie polskim generatem ani
uczestnikiem jednego powstania. Staje sie symbolem cztowieka,
ktory podporzadkowat zycie stuzbie wolnosSci.

Wiersz zostat podzielony na szesC rozbudowanych strof. Jego
rytm nawigzuje do antycznego heksametru, czyli
szesciostopowego wersu wykorzystywanego miedzy innymi w
eposach Homera. Antyczny heksametr opierat sie na iloczasie,
dlatego nie mozna byto go doktadnie przenies¢ do jezyka
polskiego. Polscy poeci tworzyli formy rytmiczne jedynie
przypominajgce jego powage, rozlegtos¢ i epicki tok.

Norwid postuguje sie dtugimi wersami, wyraznymi pauzami,
powtérzeniami i rozbudowanymi zdaniami. Rytm przypomina
powolny krok zatobnego pochodu. Jednoczesnie nie jest
catkowicie regularny. Przyspiesza, zatrzymuje sie 1 ponownie
nabiera dynamiki, dzieki czemu oddaje zmiennos$¢ ruchu oraz
emocji. Wiersz powinien by¢ nie tylko czytany, ale wrecz
styszany.

Pierwszy wers rozpoczyna sie pytaniem retorycznym i apostrofga:
»,Czemu, Cieniu, odjezdzasz, rece ztamawszy na pancerz..”.

Poeta nie zwraca sie bezposrednio do ciat*a zmartego, lecz do
jego ,Cienia”. Okreslenie to przywotuje antyczne wyobrazenia o
duszach umariych, a jednoczes$nie podkresla duchowg obecnos¢
bohatera. Bem fizycznie odszedt, ale jego pamiec nadal
uczestniczy w zyciu zbiorowosSci.

Pytanie , czemu?” nie wymaga odpowiedzi. Wyraza zal i protest
wobec Smierci. Poeta wie, dlaczego generat odjezdza, lecz nie
potrafi pogodzi¢ sie z utratg cztowieka tak potrzebnego
walczgcym narodom. Retoryczne otwarcie natychmiast angazuje



odbiorce emocjonalnie 1 nadaje cat*ej scenie charakter
uroczystego pozegnania.

Juz pierwsza strofa *aczy ruch, swiatto i dZzwiek. Pochodnie
rozsypujg iskry, proporce wiejg, kon podrywa noge ,jak
tancerz”, a srebrne traby wydaja zatobne dZwieki. Scena nie
przypomina nieruchomego obrazu. Wszystkie jej elementy
pozostajg w ciggtym ruchu, jakby sam Swiat uczestniczyt w
ceremonii.

Miecz Bema jest ,wawrzynem zielony”. Wawrzyn od starozytnosci
symbolizuje zwyciestwo, stawe oraz poetycka niesSmiertelnosc.
Potaczenie miecza z rosling oznacza, ze dziatalno$¢ wojskowa
generata zostaje oceniona jako godna trwatej pamieci. Orez nie
jest przedstawiony wytagcznie jako narzedzie zabijania, lecz
jako znak walki podjetej w obronie wolnosci.

Obok wawrzynu pojawiaja sie gromnice, ktdérych ptomien zostaje
ukazany jak ptacz. Jest to personifikacja *gczgca obraz
Swiatta z zatoba. Krdéotkg forme ,polan” nalezy rozumieé¢ jako
archaizowany odpowiednik stowa ,polany”, czyli oblany ptaczem
gromnic. Nie jest to okres$lenie Polakéw, lecz element
stylizacji jezykowej.

Sok6t i kon wprowadzajg tradycje rycerska. Sokdét przywotuje
polowania, dworskie obyczaje i wolno$¢, natomiast koA jest
nieodtgcznym towarzyszem wojownika. Oba zwierzeta zachowuja
sie niespokojnie, jakby rozumiaty, ze odchodzi ich pan.
Przyroda oraz przedmioty zostajg wtgczone do wspdlnej zatoby.

Proporce ,zawiewajg na siebie”, a znaki pochylajg sie niczym
skrzydlate, przebite wtd6czniami smoki. Norwid postuguje sie
rozbudowanymi pordwnaniami i metaforami, dzieki Kktdrym
chorggwie przypominajg zywe, fantastyczne stworzenia. Obraz
jest zarazem rycerski, basniowy i monumentalny.

Pierwsza strofa koAczy sie zawieszeniem gtosu. Wielokropki i
myslniki peinig funkcje waznych srodkow artystycznych. Nie
oznaczajg braku umiejetnosci domkniecia wypowiedzi, lecz



nasladujg sposOb mdéwienia cztowieka poruszonego. Wyznaczaja
pauzy, pozwalajg wybrzmie¢ obrazom i sugerujg, ze pochod trwa
rowniez poza granicg zapisanego zdania.

W drugiej strofie pojawiajag sie zatobne panny. Niosg wonne
snopy, a nastepnie ttuka o ziemie wielkie gliniane naczynia.
Scena odwotuje sie do archaicznych obrzeddéw pogrzebowych, w
ktédrych zniszczenie przedmiotu mogto symbolizowal zerwanie
wiezi z doczesno$cig albo z*ozenie daru zmartemu.

Nagromadzenie epitetdédw buduje uroczysty i tajemniczy charakter
ceremonii. Zapach roslin %aczy sie z ptaczem, a odgtos
rozbijanych naczyn wzmacnia akustyczng warstwe obrazu. Nie
wystepuje tu klasyczna onomatopeja w postaci wyrazu
nasladujgcego konkretny dZwiek, ale odpowiednio dobrane
czasowniki pozwalajg czytelnikowi niemal ustyszel uderzenia
gliny o ziemie.

Norwid stale tgczy rozne wrazenia zmystowe. Odbiorca widzi
Swiatto pochodni i barwy tarcz, styszy traby, topory oraz
ttuczone naczynia, a takze wyobraza sobie zapach niesionych
zi6t. Dzieki temu pogrzeb przestaje by¢ abstrakcyjna wizjga.
Staje sie intensywnym, niemal fizycznym dosSwiadczeniem.

W trzeciej strofie do pochodu dotgczajag chtopcy uderzajacy
toporami w tarcze. Narzedzia sa ,pobtekitniate od nieba”, a
tarcze rude od Swiatet. Barwy nie pozostajg nieruchome.
Zmieniajg sie zaleznie od nieba, ognia i ruchu uczestnikéw
ceremonii. Poeta tworzy obraz przypominajgcy malowidto, ale
zarazem peten dzwieku i dynamiki.

Okres$lenia takie jak ,pobtekitniate” czy ,pod-niebne” pokazuja
sktonno$¢ Norwida do tworzenia neologizméw. Nowe sktowa
pozwalajg poecie doktadniej odda¢ niezwykty charakter wizji.
Nie chodzi tylko o opis koloru. Przedmioty jakby przejmuja
wtasciwosci nieba i zostajg przeniesione z rzeczywistos$ci
materialnej do sfery symbolicznej.

Uderzenia w topory 1 tarcze przypominajg wojskowy rytuat.



Zatoba nie jest cicha ani bierna. Pochéd zachowuje energie
armii, a uczestnicy nie tylko optakujg wodza, lecz takze
potwierdzajg gotowos¢ do kontynuowania jego dzieta. Granica
pomiedzy pogrzebem i marszem wojennym zaczyna sie zacierac.

W czwartej strofie korowdéd wchodzi w Swiatto ksiezyca i
stopniowo ciemnieje na tle nieba. Obraz przypomina
przechodzenie z rzeczywistos$ci ziemskiej do innego wymiaru.
Uczestnicy pozostajg widoczni, lecz ich sylwetki zaczynaja
traci¢ materialng wyrazistos¢.

Wazng funkcje petni chorat, czyli uroczysty sSpiew religijny. W
pewnej chwili milknie, a nastepnie powraca jak fala.
Poréwnanie do fali oddaje narastanie oraz opadanie dzwieku.
Cisza nie oznacza konca piesni, ale staje sie momentem
napiecia poprzedzajgcym jej ponowne uderzenie.

Potgczenie poganskiego ceremoniatu z chrzescijanskim choratem
jest celowe. Norwid nie rekonstruuje jednego historycznego
obrzedu. Tworzy uniwersalny rytuat pamieci, w ktérym spotykaja
sie kolejne warstwy europejskiej kultury. Bem zostaje
pozegnany jednoczes$nie jako antyczny heros, Sredniowieczny
rycerz i nowoczesny bojownik o wolnos¢.

Pierwsze cztery strofy sg przede wszystkim obrazem pogrzebu.
Pigta wprowadza zasadniczg zmiane. Pochéd dociera do grobu,
przedstawionego jako czarna czelu$¢ czyhajgca na drodze. Groéb
symbolizuje biologiczng s$mierc¢, ktédrej nie moze unikngc¢ zaden
cztowiek.

Norwid zapisuje stowo ,Ludzkos¢” wielkg litera, nadajac mu
znaczenie uniwersalne. Nie chodzi juz wytgcznie o los Bema ani
nawet o historie Polski. Wobec grobu staje cata wspdlnota
ludzka. Smieré jest granica, ktdérej nie potrafi przekroczyé
ciato, wiedza ani polityczna potega.

Utwér nie konczy sie jednak w chwili dotarcia do czelusci.
Poeta zapowiada, ze kon bohatera zostanie pobudzony do skoku.
Obraz nie powinien by¢ rozumiany dostownie. 0Oznacza prébe



przekroczenia sSmierci za pomocg pamieci, idei i nasladowania
postawy zmartego.

Bem nie moze powrdci¢ fizycznie, ale jego dzieto moze by¢
kontynuowane. Jezeli kolejne pokolenia przejmg wartosci
generata, smier¢ nie osiggnie petnego zwyciestwa. Cia%o
zostanie ztozone w grobie, natomiast duchowa energia bohatera
wyruszy dalej wraz z ludzmi walczgcymi o wolnos¢.

W tym miejscu wiersz ujawnia charakter paraboliczny. Nie jest
przypowiescig w takim samym znaczeniu jak krotkie opowiadania
biblijne, ale przedstawiony pochdd ma sens wykraczajacy poza
konkretng sytuacje. Pogrzeb Bema staje sie obrazem dziatania
pamieci historycznej. Jednostkowe wydarzenie przekazuje o0gdlnag
prawde o tym, ze przyktad bohatera moze wptywaé¢ na ludzi
zyjacych po jego Smierci.

W szostej strofie korowdd ostatecznie przestaje by¢ pogrzebem.
Zaczyna przemierza¢ miasta, uderza¢ w bramy i budzi¢ ,ujete
snem grody”. Sen oznacza biernos¢, polityczng niedojrzatos¢,
brak swiadomosci oraz obojetnos¢ na wspélne sprawy. Pochdd ma
przywraca¢ ludziom zdolno$¢ widzenia oraz dziatania.

Najwazniejsza staje sie anafora ,Dalej — dalej”. Powtarzane
stowo nadaje rytm catemu zakonczeniu. Jest jednoczes$nie
rozkazem, zachetg i formuta mobilizujacg. Nie wolno zatrzymad
sie nad grobem ani ograniczy¢ pamieci o Bemie do uroczystos$ci
zatobnej. Trzeba i$¢ dalej oraz przeksztatci¢ wspomnienie w
czyn.

W wierszu pojawia sie biblijna aluzja do murdéw Jerycha. Wedtug
Ksiegi Jozuego Izraelici okrgzyli miasto, a dzwiek trab i
okrzyk ludu doprowadzity do runiecia murdéw. Norwid przenosi
ten obraz do swojej wizji. Pochdéd pamieci ma rozbijad
przeszkody oddzielajgce ludzi od wolnosSci.

Mury Jerycha nie oznaczajg wytgcznie rzeczywistych
fortyfikacji ani wrogich armii. Mogg symbolizowaé niewiedze,
strach, niewole, przyzwyczajenie do niesprawiedliwo$ci oraz



opor spoteczenistwa przed zmiang. Ich zburzenie wymaga nie
tylko walki zbrojnej, lecz takze cierpliwego budzenia
SwiadomosSci.

W interpretacji Juliusza Wiktora Gomulickiego ostatnia strofa
odnosi sie juz nie do pogrzebu generata, lecz do przysztych
korowodow bojownikéw wolnosci. Ludzie ci majg wzorowaé sie na
bohaterstwie Bema i powtarza¢ postepowe idee spoteczne oraz
polityczne tak dtugo, az niedojrzate wspdlnoty przebudzg sie z
uspienia. Pamiel staje sie wiec sitg wychowujacg cate narody.

Znaczgce sg stowa o ,zmdlatych sercach” oraz ,ples$ni” usuwanej
z oczu. Zemdlenie oznacza utrate sity i woli, natomiast plesn
kojarzy sie z diugotrwatym bezruchem oraz zaniedbaniem.
Spoteczenstwa pogrgzone w niewoli przestajg wierzy¢ w
mozliwos¢ zmiany 1 nie dostrzegajg wtasnego potozenia.
Przyktad Bema ma przywréci¢ im Swiadomosc.

W ten sposdob kompozycja utworu opiera sie na wyraznym
nastepstwie. Smier¢ bohatera prowadzi do pogrzebu, pogrzeb
wywotuje pamieé¢, pamiec sktania do nasladowania, a
nasladowanie tworzy zbiorowy ruch zdolny budzi¢ narody.
Zwigzek przyczynowy jest najwazniejszym ,argumentem” catego
rapsodu. Wielkie zycie nie konczy sie w chwili biologicznej
Smierci, jezeli jego wartosci zostang przejete przez innych.

Norwid wykorzystuje liczne Srodki retoryczne. Otwierajaca
apostrofa i pytanie retoryczne wyrazajg zal, anafory oraz
powtdrzenia mobilizujg, a wyliczenia buduja monumentalnos$¢
ceremonii. Gradacja prowadzi od pojedynczego zmariego do catej
Ludzkosci. Inwersje, archaizmy oraz neologizmy nadajag jezykowi
podniostos¢ i niezwyktosSc.

Retorycznos$¢ rapsodu nie polega jednak na mechanicznym
nagromadzeniu ozddéb. Kazdy srodek wspéttworzy sens utworu.
Rytm nasladuje marsz, dzZzwieki tworzg uroczystg muzyke, a
obrazy ruchu zapowiadajg przekroczenie bezwtadu smierci. Forma
utworu sama staje sie pochodem.



Wazne sa takze myslniki, wielokropki i niedokonczone
konstrukcje. Fragmentaryzujg wypowiedZ, ale jednoczesSnie
otwierajg jg na ciag dalszy. Ostatnie ,Dalej — dalej” nie
zostaje domkniete tradycyjna puenta. Korowdéd znika poza
granicg zapisanego tekstu i ma byc¢ kontynuowany w historii.

Nie nalezy wiec mowil, ze wiersz jest nieukonczony przez
przypadek. Otwarte zakorficzenie stanowi sSwiadomy zabieg
kompozycyjny. Nastepne strofy majg niejako napisa¢ kolejne
pokolenia. Kazdy cztowiek przejmujgcy idee Bema dotacza do
pochodu i dopisuje dalszy fragment opowiesSci.

Zakonczenie zmienia réwniez znaczenie zatoby. Poczagtkowo
uczestnicy optakujg zmartego, ale ostatecznie smutek zostaje
przeksztatcony w energie. Norwid nie zacheca do zapomnienia o
bélu. Pokazuje jednak, ze sama rozpacz bytaby
niewystarczajgcym sposobem uczczenia bohatera. Prawdziwa
pamie¢ wymaga kontynuowania jego wartosci.

,Bema pamieci zatobny-rapsod” jest zatem utworem o
przezwyciezeniu s$mierci, lecz nie przedstawia dostownego
powrotu zmartego do zycia. Nied$miertelnos¢ Bema ma charakter
historyczny, moralny i wspdélnotowy. Generat istnieje tak
dtugo, jak dtugo jego przyktad wptywa na postepowanie innych
ludzi.

Tytutowa pamiecC rézni sie od biernego wspominania przesztosci.
Nie polega na stawianiu pomnikéw i organizowaniu uroczystosci,
po ktérych wszyscy wracajg do dawnego sposobu zycia. Powinna
by¢ aktywna, zobowigzujgca i skierowana ku przysztos$ci. Norwid
interesuje sie nie tyle tym, jak pochowac¢ bohatera, ile tym,
CO zyjacy zrobig z pozostawionym przez niego dziedzictwem.

Wiersz wyraza takze charakterystyczne dla Norwida przekonanie,
ze prawdziwie wielki cztowiek bywa w peini rozumiany dopiero
po $mierci. Spoteczenstwa czesto nie potrafig doceni¢ bohatera
za jego zycia, ale pdzZzniej jego czyny mogg stac sie poczatkiem
moralnego przebudzenia. Smier¢ zamyka biografie, lecz otwiera



dzieje pamieci.

Jézef Bem zostaje przedstawiony jako bohater ponadnarodowy.
Walczyt nie tylko w Polsce, ale réwniez na Wegrzech i w innych
czesciach Europy. Dlatego w zakonczeniu nie budzg sie
wytacznie Polacy. ,Plesn z oczu” majg zgarng¢ cate narody.
Idea wolnosci przekracza granice panstw i nalezy do catej
Ludzkosci.

Pod tym wzgledem rapsod ma rdéwniez charakter tyrtejski. Poezja
tyrtejska wzywa do walki, posSwiecenia i stuzby wspdlnocie.
Norwid nie zacheca jednak wyt*gcznie do walki zbrojnej.
Ostatecznym celem jest przemiana Swiadomosci, odzyskanie
moralnej sity i konsekwentne szerzenie wolnosciowych idei.

Synteza wielu tradycji pozwala poecie stworzy¢ bohatera
uniwersalnego. Hannibal reprezentuje wiernos¢ przysiedze,
antyczny rapsod nadaje opowiesci range epicka, Sredniowieczny
pancerz oraz kon przywotujg etos rycerski, chorat wprowadza
perspektywe chrzescijanska, a Jerycho przypomina o mozliwo$ci
pokonania pozornie niezniszczalnych przeszkdd.

Nie jest to wiec jedynie utwdér okolicznoSciowy napisany po
Smierci znanego generata. Okolicznos¢ historyczna staje sie
punktem wyjscia do refleksji nad dziataniem pamieci, rola
bohatera i odpowiedzialnoscig nastepnych pokolenn. Norwid pyta,
czy smier¢ konczy wptyw jednostki, i odpowiada, ze moze ona
rozpoczg¢ nowy etap oddziatywania jej idei.

,Bema pamieci zatobny-rapsod” *agczy monumentalnos¢ z niezwykta
dynamika. Pogrzeb nie zmierza do bezruchu, lecz do coraz
szybszego marszu. Grob nie jest koncem drogi, ale granica,
ktérg przekracza pamiec¢. Zatobny chorat zmienia sie w pies$n
budzgcg spoteczenstwa, a ostatnie ,Dalej - dalej” kieruje
uwage odbiorcy ku przysztosci.

Najwazniejsze przestanie utworu méwi, ze prawdziwe uczczenie
bohatera wymaga przejecia jego wartosci. Nie wystarczy
podziwia¢ Bema ani wspominal jego zwyciestwa. Trzeba zachowad



wiernos¢ idei wolnos$ci, przezwyciezac¢ biernos¢ i budzid
innych. Wtedy pamie¢ staje sie formg dziatania, a cztowiek
moze zwyciezy¢ $mier¢ przez trwaty wptyw na dzieje wspdlnoty.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Elementy pamfletu 1
retorycznos¢ »Grobu
Agamemnona” Juliusza
Stowackiego oraz retorycznosé
,Bema pamiecl zatobnego-
rapsodu” Cypriana Kamila
Norwida

Retoryka jest sztuka skutecznego i pieknego postugiwania sie
stowem. Rozwineta sie w starozytnej Grecji i Rzymie, a jej
teorie ksztattowali miedzy innymi Arystoteles, Cyceron oraz
Kwintylian. Retoryczna wypowiedZz powinna oddziatywad
jednoczesnie na rozum, wole i uczucia odbiorcy. Moze
wyjasniac, przekonywa¢, wzruszal, pobudza¢ do dziatania albo
naktania¢ do zmiany postepowania.

W tym celu méwcy i pisarze stosujg pytania retoryczne,
apostrofy, wykrzyknienia, powtdrzenia, anafory, wyliczenia,
gradacje, antytezy, inwersje 1 rozbudowane metafory. Wazne sag
réwniez rytm wypowiedzi, sposdéb budowania napiecia oraz
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bezposrednie zwroty do stuchaczy. W polskiej literaturze
szczegblnym mistrzem religijnej i politycznej retoryki by%
Piotr Skarga, ktéry w ,Kazaniach sejmowych” wykorzystywat
stylizacje biblijng, sugestywne obrazy i dramatyczne wezwania
do naprawy panstwa.

Pamflet jest natomiast utworem publicystycznym lub literackim
zawierajgcym gwattowng, demaskatorska krytyke osoby,
srodowiska, instytucji albo zbiorowosci. Jego autor nie dazy
przede wszystkim do bezstronnego przedstawienia wszystkich
racji. Postuguje sie wyolbrzymieniem, ostrym stownictwem,
karykaturg, ironig i oskarzeniem. Chce wstrzgsngé¢ odbiorca,
podwazy¢ dobre wyobrazenie atakowanej grupy i zmusié¢ ja do
rachunku sumienia.

,Gréob Agamemnona” Juliusza Stowackiego oraz ,Bema pamieci
zatobny-rapsod” Cypriana Kamila Norwida sg utworami silnie
retorycznymi, lecz wykorzystujg retoryke w odmiennych celach.
Stowacki oskarza nardd, zawstydza go i probuje doprowadzi¢ do
moralnego odrodzenia. Norwid oddaje hotd bohaterowi oraz
przeksztatca obrzed pogrzebowy w wezwanie do dalszego
dziatania. Pierwszy utwdér postuguje sie przede wszystkim
retoryka gniewu i narodowego rozrachunku, drugi — retoryka
pochwaty, pamieci oraz nadziei.

,Gréb Agamemnona” stanowi fragment O&smej piesni poematu
dygresyjnego ,Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu”. Zostat
napisany pod wptywem pobytu Stowackiego w Grecji. Poeta
zwiedzit tak zwany Skarbiec Atreusza w Mykenach, ktéry w jego
czasach uwazano za autentyczny grobowiec Agamemnona, wodza
Grekéw podczas wojny trojanskiej. Dzisiaj wiadomo, Zze budowla
nie byta grobem tego mitycznego bohatera, ale historyczna
S§cistos¢ nie jest najwazniejsza dla znaczenia utworu.

Wiersz zostat opublikowany razem z tragedig ,Lilla Weneda” 1
moégt by¢ odczytywany jako komentarz do zawartej w niej
refleksji o klesce narodu. Starozytna Grecja staje sie dla
Stowackiego przestrzenig pordwnania, dzieki ktdremu moze



dokona¢ oceny polskiej historii, zwtaszcza upadku
Rzeczypospolitej i kleski powstania listopadowego.

Utwér dzieli sie na dwie zasadnicze cze$ci. Pierwsza jest
osobistg medytacjg poety siedzgcego w grobowcu. Miejsce
wywotuje skojarzenia z ,Iliada” Homera, rodzing Atrydoéw,
Agamemnonem, Elektrg oraz wielkimi wydarzeniami mitycznej
przesztosci. (Cisza podziemnej budowli kontrastuje z wojennym
gwarem eposu i stawg jego bohateroéw.

Juz poczatek ma charakter retoryczny. Poeta zwraca sie do
lutni:

,Niech fantastycznie lutnia nastrojona
Wtdéruje mysli posepnej i ciemnej”.

Jest to apostrofa do narzedzia poezji, przypominajgca antyczng
inwokacje. Twdérca prosi o natchnienie i przygotowuje odbiorce
na wypowiedZ utrzymang w wysokim stylu. Lutnia staje sie
znakiem twoérczosci, ktdéra ma potaczy¢ terazniejszosé z
mityczng przesztoscisa.

Stowacki przywotuje ,ztota harfe” Homera, ktérej dzwiek wcigz
rozbrzmiewa w europejskiej kulturze. Sam styszy jednak tylko
jego odlegte echo. Pordwnanie z autorem ,Iliady” budzi
poczucie wtasnej matosci oraz osamotnienia. Poeta staje przed
tradycjg tak potezna, ze nie jest pewny, czy jego wtasne stowa
zdotaja jej dordwnac.

Retorycznos¢ pierwszej czesSci nie polega jeszcze na
bezposrednim atakowaniu Polakéw. Ujawnia sie w podniostej
organizacji wypowiedzi, apostrofach, wykrzyknieniach oraz
nagromadzeniu obrazow mitologicznych. Poeta postuguje sie
symbolami Atrydéw, Elektry, Arachne i ztotej harfy. Antyk nie
jest ozdobag, ale jezykiem stuzacym do wyrazenia stosunku
twércy do historii i poezji.

Wazng role odgrywaja personifikacje. Serce poety zasypia,
wiatr przychodzi wzdychaé¢, a promien stonca wdziera sie do



grobowca 1 porusza jego wnetrze. Dzieki temu nieruchoma
przestrzen zaczyna zyC. Zewnetrzne zjawiska stajg sie znakami
stanéw psychicznych podmiotu, jego smutku, niepewnos$ci i
twOrczego napiecia.

Stowacki wykorzystuje liczne epitety, takie jak ,nadgrobowe
stonce”, ,ciemny grobowiec” czy ,czarne listki”. 1Ich
nagromadzenie buduje nastréj tajemnicy oraz zatoby. Ciggi
okreslen — na przyktad ,btahych, wiotkich, kruchych” — tworza
gradacje 1 podkreslajag pogardliwg ocene wtasnych smutkodw
zestawionych z ogromem historii.

W utworze pojawiajg sie réwniez oksymorony i paradoksalne
potgczenia, takie jak ,piesn ciszy” oraz ,stuchacze gtusi”.
,Piesn ciszy” oddaje niezwykte dosSwiadczenie grobowca, w
ktérym nie rozbrzmiewaja rzeczywiste gtosy, ale przemawia
pamie¢ o przesztosci. ,Stuchacze gtusi” mogg oznaczad
publicznos¢ niezdolng do zrozumienia poety.

W stowach o wtasnym losie S*owacki wyraza zal z powodu
niedocenienia jego twdrczosci. Jest skazany na ,siadanie na
grobowcach” i kierowanie stéw do ludzi, ktérzy nie chca go
stuchac¢. Osobista skarga *aczy sie z refleksjg o potozeniu
romantycznego artysty. Poeta widzi wiecej niz inni, ale
wtasnie z tego powodu pozostaje samotny.

Inwersje, elipsy 1 przerzutnie nadajg wypowiedzi uroczysty,
niespokojny rytm. Szyk zdan odbiega od zwyczajnej mowy, dzieki
czemu wiersz brzmi jak podniosta improwizacja. Przerzutnie
powodujg, ze mysSl przekracza granice wersOw i zmusza odbiorce
do ciggtego podazania za tokiem wypowiedzi. Liczne pauzy oraz
wykrzyknienia oddajg zmiennos¢ emocji poety.

W pierwszej czesci szczegbélnie wazny jest kontrast pomiedzy
dawng wielko$cig a wspodtczesng matoscig. Agamemnon, Elektra
oraz bohaterowie Homera nalezg do S$Swiata wielkich czynéw,
zbrodni i namietnosci. Poecie pozostajg cisza grobowca, wtasne
zwagtpienie 1 poczucie bezsilnosci. Stopniowo okazuje sie



jednak, ze ten osobisty kompleks ma prowadzi¢ do znacznie
szerszego rozrachunku.

Druga czes¢ ,,Grobu Agamemnona” zmienia charakter wypowiedzi.
Poeta opuszcza przestrzeh prywatnej refleksji i zwraca sie ku
Polsce. Mitologiczna przeszto$¢ nadal pozostaje wazna, lecz
zamiast bohaterdw wojny trojanskiej pojawiaja sie Termopile i
Cheronea — dwa miejsca symbolizujgce przeciwstawne postawy
wobec narodowego zagrozenia.

Termopile oznaczajg bohaterskie poswiecenie. W 480 roku przed
naszg erg Grecy pod dowdédztwem Leonidasa bronili przejscia
przed liczniejszag armig perska. Mimo kleski ich walka sta%a
sie symbolem wiernos$ci ojczyzZznie i gotowo$ci do poniesienia
smierci. Cheronea przypomina natomiast o zwyciestwie Filipa II
Macedonskiego nad wojskami greckich polis w 338 roku przed
naszg erg. Bitwa oznaczata utrate politycznej samodzielno$ci
Grecji.

Stowacki wykorzystuje te miejsca jako symbole moralne, a nie
wytacznie fakty historyczne. Termopile sa przestrzenig chwaty,
natomiast Cheronea — upokorzenia, stabosci i kleski. Poeta
stwierdza, ze jako Polak nie ma prawa zatrzymac¢ konia pod
Termopilami. Wtasciwym miejscem dla narodu, ktéry nie potrafit
zwyciezy¢ ani zjednoczy¢ sie w obronie wolnosci, pozostaje
Cheronea.

Zestawienie ma charakter wyraznej antytezy. Bohaterstwo
zostaje przeciwstawione tchdérzostwu, jedno$¢ rozbiciu, ofiara
egoizmowi, a zwyciestwo moralne historycznej kompromitacji.
Stowacki nie tworzy spokojnej analizy przyczyn kleski
powstania listopadowego. Postuguje sie celowym
wyolbrzymieniem, aby dotkng¢ narodowej dumy i wywotacl wstyd.

Najsilniejszym Srodkiem staje sie pytanie retoryczne. Poeta
wyobraza sobie, ze obroncy Termopil pokazuja krwawe piersi i
pytajg: ,Wiele was byto?”. Nie oczekuje rzeczywistej
odpowiedzi. Pytanie ma usSwiadomi¢ Polakom roéznice pomiedzy



liczebno$cig uczestnikdéw powstania a osiggnietym rezultatem.
Garstka Spartan zdobyta niesmiertelng stawe, podczas gdy
liczniejszy nardd nie odzyskat wolnosci.

Rzeczywista historia powstania listopadowego byta znacznie
bardziej skomplikowana, niz wynikatoby =z gwattownego
oskarzenia Stowackiego. Wielu uczestnikdéw wykazato sie odwaga
i posSwieceniem. Poeta nie tworzy jednak naukowego opisu
wydarzen. Jego wypowiedZ ma charakter retorycznej prowokacji.
Celowo pomija czes¢ okoliczno$ci, aby zmusic¢ rodakow do
porzucenia samozadowolenia.

Wtasnie w tej czesci pojawiajg sie elementy pamfletu.
Przedmiotem ataku jest przede wszystkim Polska szlachecka oraz
uksztattowana przez nig mentalnos¢ narodowa. Poeta krytykuje
pyche, zamitowanie do przepychu, powierzchowne nas$ladowanie
obcych méd, brak jednosci i niezdolnos¢ do konsekwentnego
dziatania. Nie wymienia konkretnych nazwisk, lecz buduje
gwattowny pamflet przeciwko zbiorowym wadom.

Najbardziej znane oskarzenie zawiera apostrofa do ojczyzny:

,Polsko! lecz ciebie btyskotkami *tudzg;
Pawiem narodéw bytas i papuga,
A teraz jestesS stuzebnicg cudza”.

Paw symbolizuje pyche, zamitowanie do efektownego wygladu 1
przekonanie o wtasnej wyjatkowo$ci. Papuga oznacza bezmyslne
nasladowanie cudzych wzorcéw. Polska chce imponowad
zewnetrznym przepychem, ale nie potrafi stworzy¢ trwatej sity
politycznej. W rezultacie traci niepodlegtos¢ i staje sie
»Stuzebnicg cudza”.

Metafory sa ostre, obrazliwe i celowo upraszczajace, a wiec
posiadajg cechy typowe dla pamfletu. Poeta nie %*agodzi sadu,
poniewaz jego celem jest wstrzas. Dawna szlachecka duma
zostaje zestawiona z ponizeniem niewoli. Nardd, ktéry uwazat
sie za wyjatkowy, nie potrafit ochronié¢ wtasnego panstwa.



Kolejnym waznym symbolem jest ,czerep rubaszny” wiezacy ,dusze
anielska” narodu. Dusza anielska oznacza ukryty potencjat
Polakéw: zdolnos¢ do bohaterstwa, posSwiecenia i wielkich
czynow. Czerep jest natomiast skostniata formg szlacheckiej
mentalnosci, ztozong z pychy, powierzchownej religijnosci,
egoizmu stanowego oraz przywigzania do zitych tradycji.

Nie chodzi wytgcznie o prostg opozycje pomiedzy szlachtg 1
ludem. Stowacki przedstawia gtebszy konflikt miedzy tym, czym
nardéd mégiby sie stac¢, a formg, w ktérej zostat historycznie
uwieziony. Wewnetrzna wartos¢ nie moze sie ujawni¢, dopdki nie
zostanie rozbita zewnetrzna skorupa ztych obyczajéw.

Podobng funkcje petni mitologiczna ,koszula Dejaniry”.
Dejanira, wprowadzona w bt*ad przez centaura Nessosa,
przekazata Heraklesowi szate nasgczong trucizng. Miata
zapewni¢ mitos¢ meza, lecz spowodowata jego Smieré¢ w
meczarniach. U Stowackiego koszula symbolizuje tradycje, ktéra
pozornie zdobi i chroni Polske, a w rzeczywistosci jg niszczy.

Wezwanie do zrzucenia ,ptacht ohydnych” ma forme rozkazu. Tryb
rozkazujgcy zwieksza retoryczng site wypowiedzi. Poeta nie
prosi o tagodng poprawe obyczajow, lecz domaga sie radykalnego
odrzucenia wszystkiego, co doprowadzito kraj do upadku. Polska
ma stang¢ ,nagoscig zelazng bezczelna”, pozbawiona btyskotek,
ale silna, autentyczna i zdolna do czynu.

Przeciwienstwem rozbitego spoteczenstwa jest ,posag z jednej
bryty”. Obraz oznacza jedno$¢, wewnetrzng spdéjnosé i trwatosd
narodu. Tak jak rzezba wykuta z jednego materiatu nie rozpada
sie na przypadkowe czesci, tak Polska powinna przezwyciezyd
podziaty stanowe oraz polityczne. Dopiero wtedy moze stac sie
panstwem budzgcym szacunek.

Wypowiedz rozwija sie dzieki gradacji. Poeta rozpoczyna od
osobistej medytacji w grobowcu, nastepnie pordéwnuje Polske z
Grecja, przechodzi do oskarzenia narodowych wad, a w koncu
tworzy wizje odrodzonej ojczyzny. Emocje narastaja: smutek



przeksztatca sie we wstyd, wstyd w gniew, a gniew w wezwanie
do przemiany.

Liczne apostrofy, zwtaszcza powtarzane ,0 Polsko!”, zmieniajg
wiersz w publiczng mowe skierowang do catego narodu. Polska
zostaje spersonifikowana. Moze spad, cierpieé¢, nosi¢ zatrutg
szate, zosta¢ rozebrana z fatszywych ozdob i odrodzi¢ sie w
nowej postaci. Dzieki personifikacji abstrakcyjna wspdlnota
staje sie niemal zywym rozmdéwca poety.

Pamfletowy charakter utworu zostaje jednak ztagodzony przez
samokrytyke. Stowacki nie ustawia sie catkowicie poza
oskarzang zbiorowoscig. Pisze: ,Méwie — bom smutny — i sam
peten winy”. Przyznaje, ze rdéwniez nalezy do narodu, ktérego
stabosci demaskuje. Nie walczyt z bronig podczas powstania i
odczuwat z tego powodu osobisty niepokdj, chol wczesniej
petnit misje zwigzang z przewozeniem powstanczych dokumentéw.

Wyznanie winy buduje wiarygodno$¢ méwigcego. Poeta nie
wystepuje wytagcznie jako sedzia wydajacy wyrok na innych.
Wtgcza siebie do wspolnoty odpowiedzialno$ci. Ma prawo moéwic
ostro, poniewaz zarzuty kieruje rowniez przeciwko sobie.
Pamflet staje sie dzieki temu narodowym rachunkiem sumienia.

,Grob Agamemnona” nie jest czystym pamfletem. Zawiera elementy
elegii, medytacji, manifestu poetyckiego, historiozoficznej
refleksji i liryki patriotycznej. Pamfletowo$¢ dominuje w
drugiej czesci, gdzie ostre metafory stuza demaskowaniu
zbiorowych wad. Ca*o$¢ jest jednak bardziej ztozona niz
jednostronny atak.

Retoryka ©pozwala Stowackiemu przeksztatci¢ osobiste
doswiadczenie podrdéznika w publiczng wypowiedZz o narodzie.
Apostrofy tworzg wrazenie bezpoSredniego zwrotu, pytania
retoryczne zawstydzajg, antytezy porzadkuja ocene, a
mitologiczne symbole nadajg jej uniwersalny wymiar. Poeta nie
chce tylko opisa¢ kleski. Pragnie wptynaé¢ na sSwiadomos¢
odbiorcéw i przygotowa¢ ich do moralnego odrodzenia.



Odmienny charakter ma ,Bema pamieci zatobny-rapsod” Cypriana
Kamila Norwida. Utwlr powstat po smierci generata J6zefa Bema,
uczestnika powstania listopadowego, dowddcy podczas
wegierskiej Wiosny Luddéw i cztowieka walczgcego w rdéznych
krajach przeciwko politycznemu uciskowi. Bem stat sie symbolem
zotnierza wiernego idei wolnosci ponad granicami narodowymi.

Juz tytut podkresla podniosty charakter utworu. Rapsod w
starozytnej Grecji byt piesnia wykonywang przez wedrownego
Spiewaka, czesto poswiecong wielkim bohaterom i wydarzeniom.
Norwid nawigzuje wiec do tradycji poezji epickiej oraz
uroczystej pies$ni pochwalnej. Nietypowy, przestawny szyk
tytutu nadaje mu brzmienie archaiczne 1 ceremonialne.

Wiersz poprzedza %tacinskie motto przypisywane Hannibalowi:
,Przysiegi ztozonej ojcu az po dzis dzien tak dochowatem”.
Hannibal miat od mtodosSci pozosta¢ wierny zobowigzaniu
podjetemu wobec ojca. Cytat tworzy analogie miedzy starozytnym
wodzem a Bemem. Najwazniejszg cechg obu staje sie wiernos¢ raz
wybranej sprawie.

Motto peini funkcje retorycznego argumentu opartego na
autorytecie antyku. Nie jest rozbudowanym dowodem, ale od razu
okresla sposéb oceny bohatera. Bem zostaje przedstawiony jako
cztowiek konsekwentny, honorowy 1 wierny obowigzkowi. Jego
zycie powinno stanowié¢ wzdér dla nastepnych pokolen.

Norwid nie opisuje rzeczywistego pogrzebu generata. Tworzy
wyobrazony pochdd %tgczgcy elementy réznych epok oraz kultur.
Pojawiajg sie pochodnie, choragwie, traby, tarcze, topory, kon
oraz uzbrojenie rycerza. Obrzed przypomina zarazem antyczny
pogrzeb wodza, Sredniowieczny ceremoniat rycerski i dawny
obyczaj stowianski.

Synkretyzm podnosi posta¢ Bema ponad konkretny moment
historyczny. Bohater nie nalezy wytgcznie do Polski ani
Wegier. Staje sie wuniwersalnym wojownikiem wolnosci,
spadkobiercg antycznych wodzéw i Sredniowiecznych rycerzy.



Jego pogrzeb jest obrzedem catej ludzkosSci zegnajacej
cztowieka wiernego wielkiej idei.

Wiersz rozpoczyna apostrofa potaczona z pytaniem retorycznym:
»,Czemu, Cieniu, odjezdzasz, rece ztamawszy na pancerz..”.

Poeta nie zwraca sie do ciata, ale do ,Cienia”, czyli duchowej
obecnosci zmartego. Pytanie ,czemu?” wyraza protest przeciwko
Smierci i niezgode na odejscie bohatera. Nie oczekuje
racjonalnej odpowiedzi. Ma wzbudzic¢ zal oraz poczucie wielkiej
straty.

Bezposredni zwrot sprawia, ze zmarty wydaje sie nadal obecny.
Jedzie wsrdd uczestnikdéw pochodu, a jego kon porusza sie jak
zywe zwierze. Granica pomiedzy $miercig 1 zyciem zostaje
ostabiona. Bem odszedt fizycznie, ale jego idea nadal prowadzi
ludzi.

Retorycznos¢ utworu ujawnia sie w rozbudowanych wyliczeniach.
Norwid gromadzi obrazy pochodni, proporcéow, trgb, miecza,
gromnic, konia i uczestnikéw ceremonii. Kazdy szczeg6t
zwieksza uroczystos¢ pochodu. Wyliczenie nie jest statycznym
opisem, lecz tworzy wrazenie nieustannego ruchu.

Wazng role odgrywa czas terazniejszy. Proporce wiejg, kon
podrywa noge, traby brzmig, a pochdd przemieszcza sie przed
oczami czytelnika. Zastosowanie terazZzniejszosci unaocznia
zdarzenie. Odbiorca nie otrzymuje informacji o minione]j
ceremonii, ale ma poczué, ze sam w niej uczestniczy.

Szczeg6lne znaczenie posiada warstwa dZwiekowa. Srebrne traby,
uderzenia toporéw, tetent konia i szelest chorggwi tworza
brzmienie zatobnego marsza. Powtdrzenia gtosek, rytmiczne
szeregi oraz dtugie wersy nasladujg powolny, uroczysty ruch
procesji. Forma wiersza zostaje podporzagdkowana ceremonii.

Dtugi, nieregularny wers przywodzi na mys$l antyczny heksametr,
ktorym postugiwano sie w eposach Homera. Norwid nie odtwarza



go mechanicznie w jezyku polskim. Tworzy wtasny rytm, peten
pauz, przyspieszen i nagtych zatrzyman. Dzieki temu wiersz
brzmi jednoczesnie starozytnie i nowoczesnie.

Znaki interpunkcyjne peinig funkcje podobng do wskazdéwek dla
méwcy. Myslniki, wielokropki i wykrzyknienia wyznaczajg pauzy,
zmiane tempa oraz natezenie emocji. Tekst wyglgda jak zapis
wypowiedzi przeznaczonej do gtos$nej recytacji. Czytelnik
powinien nie tylko rozumieé¢ s*owa, ale takze styszed¢ rytm
pochodu.

Poczgtkowo dominuje nastrdj zatoby. Miecz jest pokryty
wawrzynem, a gromnice ,ptaczg”. Wawrzyn symbolizuje stawe 1
zwyciestwo, lecz pojawia sie obok znakdédw Smierci. Antyteza
chwaty oraz przemijania przypomina, ze wielki bohater réwniez
podlega biologicznemu koncowi.

Norwid stopniowo przeksztatca jednak ceremonie pogrzebowg w
pochéd zwyciestwa. Uczestnicy nie zatrzymujg sie nad grobem.
Powtarzane wezwanie ,Dalej — dalej” nadaje wypowiedzi
charakter rozkazu i staje sie gt6wng formuta retoryczng
utworu. Zatoba ma prowadzi¢ do dziatania, a nie do biernej
rozpaczy.

Powtérzenie ,dalej” peini funkcje anafory, refrenu i wezwania
mobilizujgcego wspdlnote. Pochdd przekracza granice miejsca
pochdowku oraz jednego momentu historycznego. Pamie¢ o Bemie ma
i$¢ przez kolejne miasta, kraje i pokolenia. Smieré jednostki
staje sie poczgtkiem wedrdéwki jej idei.

Kompozycja opiera sie na wyraznej gradacji. Najpierw widzimy
zmartego wodza 1 najblizsze elementy ceremonii. Nastepnie
pochdéd powieksza sie, nabiera dynamiki i wychodzi w szerszg
przestrzen. W zakonczeniu zyskuje site zdolng burzy¢ mury oraz
budzi¢ cate narody.

Kulminacje stanowi aluzja do biblijnego Jerycha. Wedtug
Starego Testamentu mury miasta runety pod wptywem dzwieku trab
Izraelitéw. W rapsodzie pochdéd ma uderzaé¢ w bramy i budzid



uspione miasta, az przeszkody rozpadng sie ,jak ktody”.
Biblijne nawigzanie nadaje pamieci o bohaterze niemal
cudotwérczag moc.

Mury Jerycha symbolizujg niewole, obojetnosé¢, lek oraz
polityczne przeszkody oddzielajgce narody od wolnosci. Nie
zostajg pokonane zwykta sitg wojskowg. Burzy je pamiecd,
wspélnota i moralna energia wynikajgca z przyktadu Bema.
Retoryka utworu ma wywota¢ wtasnie takg energie w odbiorcy.

Norwid wykorzystuje forme pochwaty charakterystyczng dla
retoryki epideiktycznej, czyli mowy stawigcej cztowieka, czyn
albo wspdlng wartos¢. Nie opisuje szczegb6towo kolejnych
kampanii generata. Buduje jego symboliczny portret jako
wiernego wojownika wolno$ci. Wazniejsze od faktograficznej
biografii sg moralny sens zycia 1 wptyw bohatera na potomnych.

Utwér spetnia trzy klasyczne zadania retoryki. Uczy, poniewaz
wskazuje wartos¢ wiernosci oraz poswiecenia. Wzrusza za pomocg
zatobnych obrazéw i dramatycznego pytania skierowanego do
Cienia. Pobudza wole, gdy pochdd przeobraza sie w wezwanie do
dalszej walki.

W przeciwienstwie do ,Grobu Agamemnona” rapsod nie zawiera
pamfletowego ataku na nardd. Norwid rdéwniez chce obudzi¢
spoteczenstwo, ale czyni to za pomocg pozytywnego wzorca.
Zamiast zawstydzal Polakéw pordwnaniem z Termopilami, pokazuje
posta¢ cztowieka, ktorego wiernos¢ powinna zostaé przejeta
przez nastepcow.

Oba utwory %*aczy wykorzystanie antyku. Stowacki przywotuje
Homera, Agamemnona, Atrydéw, Elektre, Termopile, Cheronee i
Heraklesa. Norwid postuguje sie formg rapsodu, %tacinskim
mottem dotyczgcym Hannibala oraz stylizacjg pogrzebu
starozytnego wodza. Antyczna tradycja nadaje obu wypowiedziom
podniostos¢ i uniwersalny wymiar.

U Stowackiego starozytnos¢ staje sie trybunatem, przed ktorym
musi stangl wspotczesna Polska. Bohaterowie Termopil zadaja



narodowi niewygodne pytanie. U Norwida antyk dostarcza
natomiast formy stuzgcej uwiecznieniu nowoczesnego bohatera.
Bem zostaje wtaczony do szeregu wielkich postaci walczacych za
wspolnote.

Oba utwory wykorzystujg apostrofy, pytania retoryczne,
antytezy, symbole, wyliczenia, gradacje, inwersje 1 podniosty
rytm. W obu wazna jest réwniez wizualnos¢ obrazdéw. Stowacki
ukazuje grobowiec, konia zatrzymujgcego sie przed miejscem
historycznej proby, nagiego Leonidasa, pawig Polske oraz posag
z jednej bryty. Norwid przedstawia pochodnie, choragwie,
trgby, pancerz i poruszajgcy sie korowdd.

R6zny jest jednak dominujacy ton emocjonalny. ,Groéb
Agamemnona” rozwija sie od smutku przez wstyd do gniewnego
oskarzenia. ,Bema pamieci zatobny-rapsod” rozpoczyna sie

zalem, ale stopniowo zmierza ku mobilizujgcej nadziei. U
Stowackiego przesztos¢ demaskuje wspotczesng matosé, u Norwida
pamie¢ o zmariym zapowiada przyszte zwyciestwo idei.

Odmienne znaczenie ma réwniez gréb. W utworze Stowackiego jest
miejscem ciszy, przemijania 1 bolesnego pordwnania
teraZzniejszos$ci z wielkg historig. Poeta siedzi w jego wnetrzu
i dokonuje narodowego rachunku sumienia. W rapsodzie Norwida
gréb nie zatrzymuje pochodu. Smieré bohatera zostaje
przekroczona przez pamie¢ oraz dalsze dziatanie wspélnoty.

Stowacki postuguje sie retoryka wstydu. Prébuje wywotac¢ w
Polakach uczucie tak silne, aby odrzucili pyche, podziaty i
sarmackie przyzwyczajenia. Norwid wykorzystuje retoryke
przyktadu. Ukazuje Bema jako wzor, ktdrego duchowa obecnos¢ ma
obudzi¢ ,zmdlate serca” i usungc ,plesn z oczu” narodow.

W obu przypadkach poezja przestaje by¢ wytacznie prywatnym
wyznaniem. Staje sie publiczng mowg skierowang do zbiorowosci.
Stowacki i Norwid chcg wptywaé¢ na Swiadomos¢ spoteczng. Nie
ograniczajg sie do przedstawienia wtasnych emocji, ale buduja
wypowiedzi majgce ksztattowal stosunek odbiorcéw do historii,



patriotyzmu i narodowej odpowiedzialnos$ci.

,Gréb Agamemnona” zawiera elementy pamfletu, poniewaz
postuguje sie ostrym, bezkompromisowym oskarzeniem Polski
szlacheckiej. Metafory pawia, papugi, cudzej stuzebnicy,
rubasznego czerepu i zatrutej koszuli Dejaniry majg zburzy¢
dobre samopoczucie odbiorcow. Utwér nie jest jednak wytacznie
atakiem. Zawiera rowniez samokrytyke oraz wizje przysztej,
zjednoczonej ojczyzny.

,Bema pamieci zatobny-rapsod” jest natomiast przyktadem poezji
ceremonialnej, pochwalnej i tyrtejskiej. Za pomoca pytania
retorycznego, apostrofy, rytmu marsza, powtdrzen oraz
stopniowania obrazéw Norwid przeksztatca pogrzeb w pochdd
wolnos$ci. Bohater umiera, ale jego wartosci nie zostaja
ztozone w grobie.

Retorycznos¢ obu dziet nie jest jedynie ozdoba jezykowa.
Ksztattuje ich sens i decyduje o sile oddziatywania. Stowacki
przemawia jak oskarzyciel oraz uczestnik narodowego rachunku
sumienia. Norwid wystepuje jak méwca pogrzebowy, ktory oddaje
czes¢ zmartemu, a jednoczes$nie przekazuje jego misje zyjacym.

Oba utwory dowodza, ze romantyczna poezja mogta petnic¢ funkcje
publiczng. Miata nie tylko wyraza¢ uczucia jednostki, lecz
takze oceniad¢ nardd, przechowywac¢ pamie¢ i pobudzac¢ do czynu.
Stowacki prébuje uzdrowi¢ Polske za pomocg bolesnej prawdy,
Norwid — za pomocag wzoru nieztomnego bohatera. W jednym
przypadku narzedziem przemiany jest wstyd, w drugim szacunek
oraz nadzieja.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

,Grecja Homera, Fidiasza,
Sofoklesa 1 Platona speinia
zadania uwertury 1 jest
prologiem”. Zwlazki
literatury europejskiej z
tradycja antycznag

Stwierdzenie, ze Grecja Homera, Fidiasza, Sofoklesa 1 Platona
jest uwerturg oraz prologiem kultury europejskiej, trafnie
okresla znaczenie antyku dla pdzniejszych epok. Uwertura
zapowiada najwazniejsze motywy wiekszego dzieta, a prolog
wprowadza w przedstawiany d$wiat i formutuje podstawowe
problemy. Podobng funkcje spetnita kultura starozytnej Grecji.
Stworzyta wzorce gatunkéw literackich, sformutowata
najwazniejsze pytania filozoficzne, rozwineta pojecie piekna 1
harmonii oraz przekazata Europie bohaterow, mity i symbole,
ktére do dzi$ pobudzaja wyobraznie twércéw.

Homer symbolizuje poczatek europejskiej epiki i wielka
opowies¢ o cztowieku uwik*anym w historie. Fidiasz
reprezentuje klasyczny ideat piekna, proporcji i doskonatos$ci
formy. Sofokles stworzyt tragedie ukazujgce konflikt jednostki
z prawem, losem oraz wspélnotg. Platon natomiast pytat o
prawde, dobro, sprawiedliwos¢, panstwo i istote sztuki.
P6Zzniejsza kultura nieustannie wracata do tych problemédw,
udzielajac na nie nowych odpowiedzi.

Antyk, obok Biblii, stanowi jedna z dwéch najwazniejszych
podstaw europejskiej kultury. Zrédta te rézniag sie
pochodzeniem, d$wiatopoglgdem i sposobem przedstawiania
rzeczywistosci, ale wspdélnie stworzyty jezyk symboli
zrozumiaty dla wielu pokolen. Stanistaw Stabryta stusznie
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zauwazyt, ze odwotania antyczne sg wykorzystywaniem wspdlnego
dobra kulturowego. Nawigzanie do mitu, antycznej postaci albo
gatunku literackiego uruchamia znaczenia wykraczajace poza
pojedynczy utwor.

Tradycja nie polega przy tym wytacznie na wiernym kopiowaniu
dawnych wzorcéw. Pisarz moze je kontynuowaé, przeksztatcad,
podwaza¢ albo wykorzystywa¢ do komentowania wspdtczesnos$ci.
Antyczny mit pozostaje zywy wtasnie dlatego, ze nie jest
zamknietym zabytkiem. Kazda epoka odczytuje go przez pryzmat
wtasnych doswiadczen.

Szczeg6lng role w rozwoju greckiej kultury odegraty Ateny. W V
wieku przed naszg erg staty sie centrum filozofii, dramatu,
architektury i zycia obywatelskiego. Wystawiano tam tragedie
Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa oraz komedie Arystofanesa.
Dziatali Sokrates i Platon, a Fidiasz kierowat pracami nad
rzezbiarska dekoracjag atenskiego Akropolu. Rozwijaty sie
filozofia, historiografia, retoryka i teoria panstwa.

Wtasnie w Grecji uksztattowatlo sie przekonanie, ze cztowiek
powinien prébowa¢ rozumie¢ Swiat oraz Swiadomie uczestniczyé¢ w
zyciu wspdlnoty. Grecy pytali o granice wolno$ci, obowigzki
obywatela, nature wtadzy, zrdédta moralnosci oraz zaleznos$¢
cztowieka od losu. Pytania te nie stracity aktualnosci,
chociaz wspbtczesne spoteczenstwa funkcjonuja zupetnie inaczej
niz atenska polis.

0 trwatosci antycznej tradycji Swiadczy jezyk codzienny. Nadal
uzywamy takich zwrotéow jak ,pieta Achillesa”, ,syzyfowa
praca”, ,ni¢ Ariadny”, ,stajnia Augiasza”, ,kon trojanski”,
~puszka Pandory” czy ,jabtko niezgody”. Cztowiek wykonujacy
bezowocne zadanie przypomina Syzyfa, a czyjas$ staba strona
zostaje nazwana pietg Achillesa. Takie wyrazenia dowodzg, ze
mity funkcjonujg nie tylko w dzietach literackich, ale réwniez
w powszechnej SwiadomosSci.

Podobng funkcje petnig zwroty pochodzenia biblijnego: , Sodoma



i Gomora”, ,zakazany owoc”, ,wieza Babel”, ,wdowi grosz”,
,Ziemia obiecana” czy ,hiobowe wiesci”. Zardéwno mitologia, jak
i Biblia dostarczajg skrétéw pozwalajgcych wyrazid
skomplikowang sytuacje za pomocg jednego obrazu. Sg to kody
kulturowe, bez ktéorych trudno w petni zrozumied znaczng czesc
europejskiej literatury.

Jednym z najwazniejszych obszaréw antycznego dziedzictwa jest
filozofia. Stoicyzm gtosit, ze cztowiek powinien kierowac sie
rozumem, zachowywa¢ réwnowage duchowg i przyjmowac zardwno
powodzenie, jak i cierpienie bez utraty wewnetrznego tadu.
Szczescie nie zalezy przede wszystkim od zewnetrznych
okolicznosci, lecz od panowania nad wtasnymi reakcjami oraz
zycia zgodnego z naturg. Do dzis cztowieka spokojnie
znoszgcego przeciwnos$ci okreslamy mianem stoika.

Epikureizm bywa natomiast niestusznie utozsamiany z
nieograniczonym korzystaniem z przyjemnosci. Epikur uwazat, ze
prawdziwe szczesScie polega na braku cierpienia, leku i
wewnetrznego niepokoju. Cztowiek powinien cieszy¢ sie zycienm,
przyjaznig i prostymi przyjemnosciami, ale unika¢ pragnien
prowadzgcych do uzaleznienia oraz bélu. Czasami nalezato
zrezygnowa¢ z chwilowej przyjemnos$ci, jezeli jej péZniejsze
konsekwencje miaty przynie$c cierpienie.

Elementy obu postaw potgczyt Horacy. Propagowat zasade *carpe
diem*, czyli korzystania z obecnej chwili, a jednoczes$nie
gtosit *aurea mediocritas* — pochwate zt*otego Srodka, umiaru i
rownowagi. Cz*owiek powinien docenia¢ rados$ci zycia,
pamietajgc o ich nietrwatosci. Nie moze uzaleznial szczescia
od bogactwa, zaszczytdéw ani kapryséw losu.

Do mysli stoickiej i epikurejskiej wielokrotnie nawigzywat Jan
Kochanowski. Renesans byt epoka Swiadomego powrotu do Zrdédet
antycznych, dlatego poeta czarnoleski studiowat dzieta
starozytnych twércéw oraz filozofdéw. W piesniach ,Serce
roscie, patrzac na te czasy”, ,Nie porzucaj nadzieje”, ,Mi%to
szale¢, kiedy czas po temu” i ,Chcemy sobie by¢ radzi”



potgczyt afirmacje zycia z pochwata umiaru.

Kochanowski zacheca do korzystania z radosci, ale nie popiera
bezmyslnego poddawania sie namietnoSciom. Zabawa ma swéj
wtasciwy czas, podobnie jak praca, refleksja i obowigzki.
Cztowiek madry pamieta réwniez o zmienno$ci Fortuny. Powinien
mie¢ nadzieje w nieszcze$ciu i zachowywa¢ umiar podczas
powodzenia, poniewaz zadna sytuacja nie trwa wiecznie.

Probe zachowania stoickiego spokoju Kochanowski podjat réwniez
po $mierci cérki Urszulki. W ,Trenach” wczes$niejszy system
wartosci zostaje jednak poddany dramatycznej prébie. Poeta
odkrywa, ze filozoficzne zasady tatwo gtosic¢, lecz znacznie
trudniej stosowa¢ w obliczu osobistej tragedii. Cykl nie
odrzuca catkowicie antycznej madrosci, ale ukazuje jej
konfrontacje z cierpieniem cztowieka.

Wptyw epikureizmu pojawia sie takze w romantycznej ,Piesni
Filaretéw” Adama Mickiewicza. Wezwanie ,Hej, uzyjmy zywota!”
wyraza rados¢ mtodosci, przyjazni i wspdlnego dziatania. Nie
jest to jednak pochwatla egoistycznej zabawy. Filomacka
wspolnota *gczy rados¢ zycia z samoksztatceniem oraz
obowigzkami wobec innych.

Do antycznej filozofii politycznej siegali takze renesansowi
publicy$ci. Andrzej Frycz Modrzewski w ,0 poprawie
Rzeczypospolitej” rozwazat sprawy panstwa, prawa, obyczajow,
wojny, KoSciota i edukacji. W jego mys$leniu mozna dostrzec
dialog z tradycjg Platona, Arystotelesa 1 Cycerona. Podobnie
jak starozytni filozofowie, traktowat* panstwo jako wspdlnote,
ktérej trwatos¢ zalezy od sprawiedliwego prawa oraz moralnosSci
obywateli.

Szczegdlnie widocznym przejawem wptywu antyku jest ciggtos¢
gatunkéw literackich. Starozytnos¢ stworzyta lub rozwineta
epopeje, tragedie, komedie, ode, elegie, piesn, hymn, satyre,
epigramat i bajke. PézZniejsi twércy przejmowali te formy,
dostosowujgc je do nowych jezykow, religii i realiow



historycznych.

Podstawowym wzorcem europejskiego eposu staty sie ,Iliada” 1
»,0dyseja” Homera. ,Iliada” przedstawia fragment wojny
trojanskiej, skupiajgc sie na gniewie Achillesa i jego
konsekwencjach. ,0dyseja” opowiada natomiast o wieloletnim
powrocie Odyseusza do Itaki. Oba dzieta ukazujg bohaterdw na
tle wydarzen waznych dla catej wspdélnoty, tgczg Swiat ludzi i
bogéw, rozpoczynajag sie 1inwokacja oraz wykorzystuja
rozbudowane pordownania nazywane homeryckimi.

Konstrukcja eposu zostata przejeta i przeksztatcona przez
nastepne epoki. Sredniowieczna ,Pie$h o Rolandzie” opowiada o
bohaterskiej walce rycerza w obronie wiary i witadcy. ,Boska
komedia” Dantego taczy rozmach epicki z chrzescijanska wizja
zaswiatéw. W baroku Wactaw Potocki stworzyt ,Transakcje wojny
chocimskiej”, posSwiecong walce wojsk polskich z armig turecka.

Najsitynniejsza polskg epopeja jest ,Pan Tadeusz” Adama
Mickiewicza. Utwdér rozpoczyna sie inwokacja, przedstawia
szeroki obraz spoteczenstwa, tgczy losy bohateréw z historig
narodu 1 opisuje wydarzenia w podniostym stylu. Mickiewicz
Swiadomie wykorzystuje wzorzec homerycki, cho¢ zamiast
starozytnych wojownikdéw przedstawia polska szlachte na Litwie.

Funkcje epopei moga peinié¢ réwniez rozbudowane powiesci
przedstawiajgce zycie catej warstwy spotecznej albo narodu w
momencie waznej przemiany. ,Chtopi” Wtadystawa Stanistawa
Reymonta bywajg nazywani epopejg chtopska, ,Nad Niemnem” Elizy
Orzeszkowej ukazuje szeroka panorame spoteczenstwa po
powstaniu styczniowym, a ,Noce i dnie” Marii Dagbrowskiej
przedstawiajg losy polskiego ziemianstwa na tle historycznych
przemian. Utwory te nie nasladujg Homera pod wzgledem
wszystkich regut formalnych, ale przejmujga rozmach oraz
dazenie do ukazania petnego obrazu wspdlnoty.

Antyczny rodowdéd ma réwniez dramat. Grecka tragedia rozwineta
sie z uroczystosci ku czci Dionizosa. Twérczos¢ Sofoklesa



dostarczyta Europie wzorcowych konfliktéw tragicznych. W
»Antygonie” bohaterka musi wybiera¢ pomiedzy prawem panstwa a
prawem boskim i obowigzkiem wobec rodziny. Kazda decyzja
prowadzi do cierpienia, poniewaz bohater znajduje sie pomiedzy
rownorzednymi racjami.

Konflikt Antygony z Kreonem pozostaje aktualny, gdyz dotyczy
granic wtadzy oraz prawa jednostki do sprzeciwu sumienia.
P6Zzniejsi twércy wielokrotnie wracali do postaci kobiety
bronigcej godnosci zmartych. W wierszu Czestawa Mitosza ,W
Warszawie” cierpienie zniszczonego miasta przywotuje
ponadczasowy ptacz Antygony. Antyczna bohaterka staje sie
znakiem obowigzku pamieci o ofiarach.

Do zasad klasycznej tragedii nawigzat Jan Kochanowski w
,0dprawie postow greckich”. Temat utworu zostat zaczerpniety z
mitu trojanskiego. Trojanie muszg zdecydowaé, czy odda¢ Grekom
Helene i unikna¢ wojny, czy tez podporzadkowal interes panstwa
prywatnemu pragnieniu Aleksandra. Antenor reprezentuje
odpowiedzialno$¢ oraz patriotyzm, natomiast Aleksander -
egoizm 1 przekupstwo.

Starozytna Troja jest zarazem obrazem renesansowej
Rzeczypospolitej. Kochanowski wykorzystuje antyczny kostium,
aby ostrzec Polakéw przed prywatg, niesprawiedliwoscig i
nieodpowiedzialno$ciag rzadzacych. Przesztos$¢ nie stuzy wiec
ucieczce od wspotczesnosci. Staje sie zwierciadtem, w ktdrym
spoteczenstwo moze zobaczy¢ wtasne wady.

P6Zniejszy dramat zarowno kontynuowat, jak i przetamywat
antyczne zasady. William Shakespeare zrezygnowat z klasycznej
zasady trzech jednosci, %*aczyt tragizm z komizmem i
przedstawiat na scenie wydarzenia rozgrywajgce sie w wielu
miejscach oraz na przestrzeni dtugiego czasu. Jego twdrczosc
dowodzi, ze zerwanie z konkretnymi regutami nie oznacza
catkowitego odrzucenia antyku. Shakespeare nadal podejmowat
problemy losu, winy, wtadzy, zemsty 1 tragicznego wyboru.



Molier rozwijat tradycje komedii, ktdérej poczatki wigzaty sie
z greckimi $wietami Dionizosa. W ,Swietoszku” oémieszyt
religijng obtude i naiwnos¢ ludzi ulegajgcych pozorom. Julian
Ursyn Niemcewicz w ,Powrocie posta” postuzyt sie
klasycystyczng komedig, aby uczestniczy¢ w dyskusji o
reformach Rzeczypospolitej. Takze romantyczne ,Dziady”,
modernistyczne ,Wesele” i wspétczesna ,Kartoteka” Tadeusza
Rézewicza pozostajg czesScig tradycji dramatu zapoczgtkowanej w
starozytnej Grecji, cho¢ kazde z tych dziet* radykalnie
przeksztatca wczesniejsze reguty.

Antyczne pochodzenie ma oda - podniosty utwdér posSwiecony
waznej idei, osobie albo wydarzeniu. Gatunek ten uprawiat
miedzy innymi Horacy. W romantyzmie wykorzystat go Mickiewicz
w ,0dzie do mtodosci”. Klasyczna forma %tgczy sie tam z
romantycznym buntem, kultem uczucia i wezwaniem mtodego
pokolenia do wspdlnego dziatania.

W XX wieku Julian Przybo$ stworzyt ,0de do turpistow”,
polemizujgc z poetami przedstawiajgcymi brzydote, cielesnos$¢
oraz rozktad. Sam tytut Swiadczy o zywotnosci dawnego gatunku,
cho¢ zostaje on wykorzystany w nowym sporze artystycznym.
Tradycja antyczna nie narzuca wiec tematu. Dostarcza formy,
ktérg mozna wypetnié¢ wspdtczesng trescij.

Waznym gatunkiem antycznym byta piesn. Kochanowski stworzy
dwa zbiory ,Pies$ni”, wzorujac sie przede wszystkim na Horacym.
Przejgt od niego regularnos¢ kompozycji, filozofie umiaru i
przekonanie, ze poezja moze zapewni¢ autorowi niesmiertelnosc¢.
W ,Piesni XXIV"” przedstawit siebie jako poete o dwoistej,
ludzkiej i ptasiej naturze, ktéry dzieki twérczosci przekroczy
granice smierci.

Motyw ten pochodzi z horacjanskiej koncepcji *non omnis
moriar* — ,nie wszystek umre”. W odzie ,Exegi monumentum”
Horacy stwierdzit, ze stworzyt pomnik trwalszy niz materialne
budowle. Kochanowski rozwingt te idee w polskiej poezji, a
p6zniej powrdcit do niej miedzy innymi Juliusz Stowacki w



,Testamencie moim”. Twdérczos¢ pozwala poecie przemawiaé¢ do
pokolen, ktdére urodzg sie po jego sSmierci.

Antyczne korzenie ma takze epigramat, z ktdérego rozwineta sie
polska fraszka. Kochanowski nadat temu gatunkowi ogromna
réoznorodnos¢. Pisat utwory zartobliwe, biesiadne, refleksyjne,
filozoficzne 1 autotematyczne, takie jak ,0 doktorze
Hiszpanie”, ,0 zywocie ludzkim” czy ,Ku Muzom”. Krdétka forma
pozwalata mu utrwala¢ drobne zdarzenia, a jednoczesSnie
formutowaé¢ ogolne mysli o cztowieku.

Ze starozytnej tradycji wywodzg sie réwniez bajka, satyra i
poemat heroikomiczny. Ignacy Krasicki nawigzywat* do Ezopa,
Fedrusa, Horacego oraz tradycji eposu. W bajkach i satyrach
wykorzystywat humor do krytykowania pychy, obtudy, pijanstwa i
nierozsadku. W ,,Monachomachii” potgczyt podniosty styl poematu
bohaterskiego z b*ahg wojng mnichéw, tworzgc polski przyktad
poematu heroikomicznego.

Tren takze posiada antyczny rodowdéd. Kochanowski nie stworzyt
tego gatunku, lecz catkowicie go przeksztatcit. Tradycyjnie
tren stawit zastugi zmartych bohaterdéw i waznych oséb. Poeta
poswiecit cykl matej cérce, ktérej zycie dopiero sie
rozpoczynato. Potgczyt antyczng forme zatobng z osobistym
doswiadczeniem ojca oraz chrzescijanskim pytaniem o sens
cierpienia.

Greckie okreslenie ,rapsod” odnosito sie do wedrownego
Spiewaka recytujgcego piesni epickie. Do tej tradycji
nawigzuje Cyprian Kamil Norwid w ,Bema pamieci zatobnym-
rapsodzie”. Utwdr jest podniosta pies$nig poswiecong generatowi
Jézefowi Bemowi. Uroczysty rytm przywotuje antyczny pochdd
pogrzebowy oraz brzmienie heksametru, ktérym postugiwat sie
Homer.

Niezwykle waznym sposobem obecno$ci antyku w literaturze jest
wykorzystywanie mitéw. Mity greckie przedstawiajg podstawowe
ludzkie doswiadczenia: mitosc¢, zazdros$¢, bunt, pragnienie



wiedzy, konflikt z wtadza, potrzebe wolnosSci, lek przed
S§miercig i marzenie o przekroczeniu wtasnych ograniczen.
Dlatego moga by¢ odczytywane na nowo w kazdej epoce.

W ,0dzie do mtodos$ci” Mickiewicz wykorzystuje obrazy zwigzane
z Heraklesem, mtodoScig i heroicznym wysitkiem. M%ode
pokolenie ma dokonal rzeczy pozornie niemozliwych,
przezwyciezy¢ egoizm oraz stworzy¢ wspdélnote. Mitologiczne
nawigzania nadajg jego dziataniu range wielkiej przemiany
Swiata.

W trzeciej cze$ci ,Dziaddéw” pojawia sie postawa prometejska.
Konrad buntuje sie przeciwko Bogu, poniewaz nie potrafi
zaakceptowal cierpienia narodu. Tak jak Prometeusz wystepuje w
obronie ludzi i gotdéw jest poniesé¢ kare za sprzeciw wobec
najwyzszej wtadzy. Domaga sie ,rzadu dusz”, wierzgc, ze dzieki
potedze uczucia potrafitby lepiej kierowaé Swiatem.

Mickiewicz nie kopiuje jednak mitu. Konrad nie wykrada
boskiego ognia, lecz prébuje zdoby¢ wtadze nad ludzkimi
uczuciami. Jego bunt wyrasta z mito$ci do ojczyzny, ale %taczy
sie z pycha. Prometeizm staje sie wiec sposobem przedstawienia
zarowno wielkosci jednostki, jak i niebezpieczenstwa
wynikajgcego z przekonania o wtasnej nieomylnosSci.

Do antyku wielokrotnie odwotywat sie Juliusz S*owacki. W
,Grobie Agamemnona” wejscie do starozytnego grobowca staje sie
poczgtkiem rozrachunku z polska historig. Poeta przywotuje
Homera, Agamemnona, Termopile i Cheronee. Grecja stuzy mu jako
punkt odniesienia dla oceny wspétczesnego narodu.

Termopile symbolizujg bohaterska obrone ojczyzny, natomiast
Cheronea — kleske i utrate politycznej niezaleznosci Grekéw.
Stowacki uwaza, ze Polacy nie dordwnali obrorficom Termopil,
poniewaz nie potrafili przezwyciezy¢ egoizmu, podziatdw i
przywigzania do pustych gestow. Antyczna historia staje sie
narzedziem surowej krytyki narodowych wad.

Poeta wyraza réwniez podziw dla Homera. Jego lutnia



symbolizuje sztuke zdolng zapewni¢ bohaterom nied$miertelnos¢ i
utrwali¢ wielkie czyny. Stowacki ma Swiadomos$¢ potegi tej
tradycji, ale nie poprzestaje na jej nasladowaniu.
Wykorzystuje ja, aby stworzy¢ wtasny program poezji mowigce]
narodowi trudng prawde.

Liczne motywy antyczne pojawiajg sie u Cypriana Kamila
Norwida. W wierszu ,Cos ty Atenom zrobit, Sokratesie” poeta
przypomina los wybitnych jednostek najpierw odrzucanych,
przesladowanych lub skazywanych przez wtasne spoteczehAstwa, a
nastepnie posSmiertnie otaczanych kultem. Sokrates staje sie
symbolem konfliktu pomiedzy prawdg a opinig wiekszosci.

Utwér mozna réwniez odczytac¢ autobiograficznie. Norwid sam
czut sie niezrozumiany, odsuniety 1 niedoceniany przez
wspbétczesnych. Odwotanie do Sokratesa pozwala mu przedstawid
wtasng sytuacje jako czes¢ powtarzajgcego sie mechanizmu.
Spoteczenstwo czesto odrzuca cztowieka, ktorego mysli
wyprzedzajg epoke, a p6zZzniej stawia mu pomnik.

Tytut ,Promethidion” oznacza potomka Prometeusza. Norwid
przedstawia tam sztuke jako rezultat twdrczej pracy, a nie
wytgcznie natchnienia. Piekno powinno zachwycaé, lecz zachwyt
ma prowadzi¢ do dziatania i duchowego odrodzenia. W tej
koncepcji mozna dostrzec zaréwno mit prometejski, jak i wptyw
platofAskiego przekonania o zwigzku piekna, dobra oraz prawdy.

W ,Fortepianie Szopena” Norwid przywotuje miedzy innymi
Fidiasza, Peryklesa 1 Pigmaliona. Muzyka Chopina zostaje
zestawiona z klasyczng doskonatosciag sztuki greckiej.
Okreslenie ,doskonato$¢ Peryklejska” odsyta do ztotego wieku
Aten, kiedy harmonia artystyczna *aczyta sie z rozkwitem zycia
obywatelskiego. Chopin jawi sie jako twérca zdolny nadad
polskiemu dosSwiadczeniu forme réwnie doskonatag jak
najwazniejsze dzieta antyku.

Mit Syzyfa zostat wykorzystany przez Stefana Zeromskiego w
tytule ,Syzyfowych prac”. Bohater mitologiczny musi bez konhca



wtaczaé¢ gtaz na gére, ale kamieA zawsze spada przed
osiggnieciem szczytu. Syzyfowa praca oznacza zatem wysitek
dtugotrwaty, niezwykle ciezki i pozbawiony trwatego rezultatu.

W powieéci Zeromskiego okres$lenie to odnosi sie do
rusyfikowania polskiej mtodziezy. Zaborcy prébuja odebra¢
uczniom jezyk, pamiec historyczng i narodowg tozsamo$C. Przez
pewien czas odnoszg cze$ciowe sukcesy, ale ostatecznie kontakt
z polska literaturg budzi w mtodych ludziach sprzeciw. Tytut
zapowiada kleske systemu, ktdry nie jest w stanie catkowicie
zniszczy¢ kultury narodu.

Do mitu o Demeter i Korze mozna odniesc¢ kompozycje ,Chtopéw”
Reymonta. Porwanie Kory przez Hadesa wyjasniato Grekom
nastepstwo por roku: smutek Demeter przynosit zime, a powrét
corki — wiosenne odrodzenie. W powiesSci zycie mieszkancow
Lipiec rdwniez jest podporzadkowane cyklowi natury. Siew,
zniwa, wykopki, narodziny i smier¢ tworza rytm nieustannego
przemijania oraz odradzania sie.

Szczeg6lnie czesto reinterpretowany byt mit Ikara. Mtodzieniec
otrzymuje od Dedala skrzydta wykonane z pidr oraz wosku. Mimo
ostrzezenia ojca leci zbyt blisko s*onca, przez co wosk sie
topi, a bohater spada do morza. Ikar moze symbolizowal odwage,
marzenie o przekroczeniu granic, lekkomyslno$¢, bunt albo
piekng, lecz tragiczng kleske.

Tadeusz Rézewicz w ,Prawach i obowigzkach” nawigzuje do obrazu
Pietera Bruegla przedstawiajgcego upadek Ikara. Ludzie zajmuja
sie pracg 1 nie zauwazajg tragedii. Podmiot poczatkowo oburza
sie na ich obojetnos$¢, lecz pdzZzniej przyznaje im prawo do
kontynuowania codziennych obowigzkdéw. Utwdér nie daje prostej
odpowiedzi na pytanie, czy cztowiek powinien zawsze reagowac
na cudze cierpienie, czy moze chronié¢ wtasne zycie przed
nadmiarem tragedii.

Ernest Bryll w wierszu ,Wcigz o Ikarach gtoszg” krytykuje
kulture zachwycong efektownymi kleskami. Pamieta sie o Ikarze,



natomiast mniej uwagi posSwieca rozsgdnemu Dedalowi, ktéry
zbudowat skrzydta 1 osiggnat cel. Poeta pyta, dlaczego
bardziej podziwiamy piekny upadek niz skuteczng,
odpowiedzialng prace.

Stanistaw Grochowiak w ,Ikarze” przeciwstawia wzniosty lot
zwyczajnej kobiecie wykonujgcej ciezkie obowigzki. Jej
zmeczenie, b6l kregostupa i codzienny wysitek sa réwnie godne
poezji jak spektakularna $mier¢ mitycznego bohatera. Mit
zostaje sprowadzony na ziemie 1 wykorzystany do obrony
zwyczajnego cztowieka.

Inaczej antyczng postad¢ przeksztatcit Zbigniew Herbert w
wierszu ,Nike, ktdéora sie waha”. Bogini zwyciestwa widzi
mtodego zotnierza idgcego na smier¢ i chciataby go pocatowac.
Rezygnuje jednak, poniewaz obawia sie, ze okazana czutos¢
mogtaby ostabié¢ jego determinacje. Pozostaje wiec w pozie
utrwalonej przez rzezbiarzy.

Herbert odbiera bogini pomnikowg nieruchomo$¢ i nadaje jej
ludzkie uczucia. Nike wspdtczuje, waha sie i cierpi z powodu
wtasnej bezradnosci. Jednoczesnie mtody zoinierz przestaje by¢
anonimowym elementem bohaterskiej opowiesci. Staje sie
cztowiekiem, ktéry nigdy nie pozna pektni zycia.
Reinterpretacja mitu podwaza *atwy kult wojennej Smierci.

W ,Dlaczego klasycy” Herbert przywotuje Tukidydesa, greckiego
historyka opisujgcego wojne peloponeskg. Po niepowodzeniu
militarnym potrafit on przedstawié¢ fakty rzeczowo i przyjac
odpowiedzialnos¢. Poeta zestawia jego postawe ze wspdiczesnymi
przywddcami, ktérzy po klesce usprawiedliwiajg sie, opowiadajg
o0 wtasnym cierpieniu i prébujg przerzuci¢ wine na innych.

Klasycy sa dla Herberta wzorem powsciggliwo$ci, godnosSci oraz
wiernosci prawdzie. Antyk nie oznacza tu zbioru martwych
ozdbéb, ale etyczng miare pozwalajgcg ocenié¢ wspdtczesnosc.
Podobng metode poeta stosuje w utworach ,Apollo i Marsjasz”,
,0 Troi”, ,Do Ateny” oraz ,Na pomoc Pompei”. Dopisuje mitom



dalszy cigg, zmienia perspektywe 1 pokazuje to, co tradycyjna
opowies¢ pomijata.

W ,Apollu i Marsjaszu” zwyciestwo boga w muzycznym pojedynku
nie oznacza moralnej doskonatosci. Apollo brutalnie obdziera
przeciwnika ze skoéry, a krzyk cierpigcego Marsjasza okazuje
sie prawdziwg, wstrzgsajgcg sztuka. Herbert wykorzystuje mit
do pytania o relacje miedzy pieknem a cierpieniem oraz o
okrucienstwo ukryte za klasyczng harmonij.

Antyczne mity 1 postacie wprowadzat do polskiej historii
Stanistaw Wyspianski. W ,Nocy 1listopadowej” wydarzenia
powstania Llistopadowego zostajg umieszczone w ramach
mitologicznych. Po Warszawie poruszajg sie greccy bogowie, a
przestrzen wspdéitczesna naktada sie na antyczng. Historia
Polski zostaje przedstawiona jako czes¢ uniwersalnego cyklu
walki, $mierci i odrodzenia.

Szczegdlne znaczenie ma mit Demeter i Kory, ktdéry pozwala
widzie¢ kleske nie tylko jako ostateczny koniec, lecz takze
jako etap prowadzacy do przysztego przebudzenia. Wyspianski
siegat do antyku réwniez w dramatach ,Akropolis”, ,Powrdt
Odysa” i ,Achilleis”. Nie odtwarzat dawnych historii
mechanicznie, ale wykorzystywat je do rozmowy o Polsce, sztuce
i ludzkiej odpowiedzialnosci.

Z antyku pochodzi takze pojecie ztotego wieku. Wedtug dawnych
wyobrazen najwczesniejszy okres dziejow byt czasem harmonii,
pokoju i dostatku. Hezjod, a pdéZniej Owidiusz przedstawiali
kolejne epoki ludzkosci jako stopniowe oddalanie sie od
pierwotnej doskonatosci. Po wieku ztotym nastepowaty srebrny,
brgzowy i zelazny.

Okreslenie ,ztoty wiek” zaczeto pé6zZzniej oznaczac¢ okres
szczegdlnego rozkwitu kultury albo panstwa. V wiek przed nasza
erg nazywa sie ztotym wiekiem Aten, przede wszystkim ze
wzgledu na czasy Peryklesa, rozwdéj demokracji, filozofii,
dramatu 1 sztuki. Wergiliusz w czwartej eklodze zapowiadat



natomiast mozliwo$¢ powrotu utraconego tadu.

W polskiej tradycji Gall Anonim przedstawiat rzady Bolestawa
Chrobrego jako utracony okres potegi, sprawiedliwosci i
dobrobytu. PdZniejsza sytuacja panstwa zostaje oceniona przez
pordwnanie z idealizowang przesztos$cig. Jest to sposéb
myslenia podobny do mitu o kolejnych, coraz gorszych epokach
ludzkosci.

Norwid w ,Fortepianie Szopena” przywotuje ,doskonatos¢
Peryklejska”, aby okresli¢ sztuke tgczgcg piekno, harmonie i
duchowg prawde. Chopin nie imituje Fidiasza ani greckich
artystow, ale osigga podobny stopien doskonato$ci w muzyce.
Antyczna miara pozwala opisa¢ wielkos¢ nowoczesnego tworcy.

Osobnym sposobem kontynuowania tradycji jest klasycyzm. Nazwa
ta oznacza zardéwno twdrczos¢ starozytng, jak i pézniejsze
prady artystyczne Swiadomie nawigzujgce do antycznych zasad.
Klasycyzm cenit harmonie, umiar, jasnos¢, proporcje,
dyscypline formy i odpowiedzialno$¢ artysty. Powracat w
renesansie, osSwieceniu, a takze w niektorych nurtach
literatury XX wieku.

Leopold Staff w utworach ,Przedspiew”, ,Ars poetica” i ,Do
Muzy” odwotywat sie do klasycznej réwnowagi oraz przekonania,
ze cztowiek powinien przyjmowac¢ cato$¢ dosSwiadczenia. W
,Przedspiewie” podmiot zna cierpienie, ale nie rezygnuje z
afirmacji zycia. Postawa ta przypomina synteze stoicyzmu 1
epikureizmu.

Podobny spokéj mozna dostrzec w wierszu ,Dar” Czestawa
Mitosza. Podmiot opisuje zwykty dzien, w ktérym nie odczuwa
b6lu, zazdrosci ani potrzeby posiadania. SzczeScie polega na
zgodzie z chwilg i otaczajgcym sSwiatem. Utwdér przywotuje
klasyczng harmonie, <cho¢ nie zawiera bezposSrednich
mitologicznych postaci.

Wazng czes$cig antycznej tradycji jest takze poezja tyrtejska,
ktorej nazwa pochodzi od greckiego poety Tyrteusza. Jego



piesni miaty pobudzaé¢ ZzZoinierzy do walki i przypominad¢ o
obowigzku wobec wspolnoty. Model ten powracat w literaturze
polskiej szczegdlnie w okresach zagrozenia narodowego. Poezja
romantyczna, utwory Wtadystawa Broniewskiego oraz twérczos¢
poetédw czasu wojny wielokrotnie petnity podobng funkcje.

Oprocz antyku literatura europejska nieustannie nawigzuje do
Biblii. Psalmy, hymny, przypowies$ci, proroctwa i wizje
apokaliptyczne dostarczyty pézZzniejszym twdédrcom zardwno
gatunkéw, jak i obrazéw. Biblia prezentuje historie dotyczace
stworzenia S$wiata, winy, kary, mitos$ci, cierpienia, ofiary,
przebaczenia 1 zbawienia. Jej wzorce moralne przez stulecia
ksztattowaty europejskie rozumienie dobra oraz zta.

Szczeg6lne znaczenie posiada ,Psalm 8”, bedgcy pochwata Boga,
Swiata i cztowieka. Istota ludzka wydaje sie niewielka wobec
niebios, a jednak zosta*a obdarzona godno$cig oraz wtadzg nad
stworzeniem. Taki obraz inspirowat epoki zainteresowane
wartoscig cztowieka, zwtaszcza renesans.

Psalmy przektadali i parafrazowali liczni polscy twércy,
miedzy innymi Mikotaj Rej, Jan Kochanowski oraz Czestaw
Mitosz. ,Psatterz Dawiddéw” Kochanowskiego nie jest
mechanicznym ttumaczeniem. Poeta nadat biblijnym utworom
pieknga polskg forme, zachowujgc ich uroczysty, modlitewny 1
poetycki charakter.

Do biblijnego obrazu stworzenia nawigzuje hymn Kochanowskiego
»Czego chcesz od nas, Panie”. Swiat jest w nim harmonijnym
dzietem madrego Boga. Cztowiek odpowiada na piekno natury
wdziecznoscig. Renesansowa afirmacja istnienia zostaje
potgczona z chrzescijanskg wiarg w Stworce.

W Sredniowieczu Biblia byta podstawowym Zrdédtem literatury i
sztuki. ,Bogurodzica” wyraza kult Maryi i prosbe o jej
posrednictwo u Chrystusa. Utwor ma charakter modlitewny, ale
petnit roéwniez funkcje piesni wspdlnotowej oraz rycerskiej.
Pokazuje, jak scisle zycie religijne *aczyto sie w tej epoce z



kulturg narodowq.

Do Biblii nawigzywat Mickiewicz w trzeciej czesSci ,Dziadéw”. W
widzeniu ksiedza Piotra los Polski zostaje poréwnany z meka
Chrystusa. Nardd cierpi, zostaje ukrzyzowany, ale ma w
przysztosci zmartwychwsta¢ i przyczyni¢ sie do wyzwolenia
innych ludéw. W ten sposdéb powstaje romantyczna koncepcja
mesjanizmu narodowego.

Przesladowanie polskiej mtodziezy przez wtadze rosyjskie
zostaje zestawione z biblijng rzezig niewinigtek dokonang na
rozkaz Heroda. Zestancy przypominajag pierwszych chrzes$cijan
poddawanych represjom. Biblijne obrazy nadajag polskiej
historii sens meczenstwa oraz ofiary.

W ,Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego”
Mickiewicz postuzyt sie stylizacjg biblijng. Rytm zdanh,
powtdérzenia i sposdéb wypowiadania prawd przypominaja ksiegi
Swiete. Polska zostaje przedstawiona jako nardéd wybrany, a
emigranci jako apostotowie wolnosci. Sam tytut ,Ksiegi”
bezposrednio przywotuje autorytet Biblii.

Biblijne poczatki chrzescijanstwa staty sie tematem ,Quo
vadis” Henryka Sienkiewicza. Powies¢ przedstawia
przesladowania wyznawcow Chrystusa w Rzymie Nerona oraz
stopniowg przemiane Marka Winicjusza. Historia mitos$ci tgczy
sie z opowiescig o starciu Swiata przemocy z nowag religiag
opartg na mitosierdziu.

W ,Imieniu rdézy” Umberta Eco motywy biblijne, teologiczne
dysputy i spory o interpretacje wiary tworza t*o watku
kryminalnego. Powie$¢ pokazuje, ze tekst moze stad sie zardéwno
drogg do prawdy, jak i narzedziem wktadzy. Sredniowieczny
klasztor oraz biblioteka symbolizujg pamied europejskiej
kultury.

Wielu twércéw nawigzywato do Ksiegi Koheleta i jej zdania
.Marnoéé¢ nad marno$ciami i wszystko marno$¢”. Swiadomo$¢
przemijania szczegbélnie silnie pojawiata sie w Sredniowieczu i



baroku. Bogactwo, uroda, stawa i ludzkie dzieta okazujg sie
nietrwate. Motyw ten nie musi jednak prowadzi¢ wytgcznie do
rozpaczy. Moze zacheca¢ do poszukiwania wartosci duchowych.

Ogromne znaczenie ma réwniez ,Apokalipsa Swietego Jana”.
Greckie s*owo *apokalypsis* oznacza odstoniecie 1lub
objawienie. Tekst przedstawia wizje czasOw ostatecznych, walke
dobra ze ztem, Sad Ostateczny i powstanie nowego Swiata.
Jezdzcy, bestie, liczby, ogien i trgby anielskie stworzyty
jezyk symboliczny wielokrotnie wykorzystywany przez pdézniejsza
literature.

Katastrofisci XX wieku odwotywali sie do apokaliptycznych
obrazéw, opisujac zagrozenie wojng i rozpadem cywilizacji. W
przedwojennym wierszu ,Roki” Mi%*osz wykorzystywat obrazy
ognia, dymu 1 pogorzeliska, przeczuwajac nadchodzgca
katastrofe historyczng.

W ,Piosence o koncu $wiata” ten sam poeta przeksztatca
tradycyjng wizje Apokalipsy. Koniec Swiata nie przychodzi
wsrdod trab archanielskich i niezwyktych znakéw. W zwyczajny
dzien rybak naprawia sieé¢, pszczota kragzy nad kwiatem, a
ludzie wykonuja codzienne zajecia. Utwér przypomina, ze dla
kazdej umierajgcej jednostki jej wtasna $Smier¢ jest konhAcem
Swiata.

Zbigniew Herbert w wierszu ,U wrdét doliny” réwniez podwaza
tradycyjny obraz Sadu Ostatecznego. 0Oddzielanie 1ludzi od
bliskich i odbieranie im przedmiotdéw przypomina selekcje
przeprowadzang w obozie. Poeta pyta, czy zbawienie narzucone
za pomocg przemocy nadal moze by¢ uznane za dobro. Biblijny
motyw zostaje wykorzystany do oceny doswiadczen totalitaryzmu.

Tytut ,Matej Apokalipsy” Tadeusza Konwickiego zapowiada
zaréwno spoteczng katastrofe, jak i osobisty koniec bohatera.
Pisarz ma dokonal¢ samospalenia przed Patacem Kultury w gescie
sprzeciwu wobec systemu. Rozkt*ad komunistycznej rzeczywistosci
zostaje przedstawiony za pomocg groteskowo przeksztatconych



motywoéw apokaliptycznych.

Obecnos¢ antyku i Biblii w poéZniejszej literaturze nie
oznacza, ze cata kultura europejska jedynie powtarza dawne
pomysty. Najwazniejsze jest twlrcze przeksztatcanie. Rézewicz
inaczej ocenia obojetnos¢ sSwiadkdw upadku Ikara, Herbert
nadaje Nike uczucia, S*owacki pordownuje polskg kleske z
historig Grecji, a Wyspianski wprowadza antycznych bogdéw do
powstanczej Warszawy.

W XX wieku szczegdélng role w popularyzowaniu antyku odegrat
Jan Parandowski. ,Mitologia” przyblizyta polskim czytelnikom
opowiesci o greckich i rzymskich bogach oraz bohaterach. W
»Dysku olimpijskim” pisarz odtworzyt atmosfere starozytnych
igrzysk, a w zbiorze ,Eros na Olimpie” twdrczo przetwarzat
mity. Jego dziatalno$¢ dowodzi, ze antyk moze by¢ nie tylko
przedmiotem badan, lecz takze Zrédtem zywej literatury.

Nie sposOb stworzy¢ petnej mapy wszystkich nawigzan do
tradycji antycznej. Wystepujg one w tytutach, gatunkach,
stylu, jezyku, filozofii, konstrukcji bohateréw i sposobach
przedstawiania konfliktu. Czasem sg wyrazne, jak w ,Grobie
Agamemnona” albo ,Nocy listopadowej”. Innym razem ujawniajg
sie dopiero po doktadnej analizie formy oraz Swiatopogladu
utworu.

Znajomos¢ mitologii, antycznej filozofii i Biblii pozostaje
waznym elementem kulturowej erudycji. Bez niej trudno w petni
zrozumie¢ prometeizm Konrada, tytut ,Syzyfowych prac”, postad
Nike u Herberta, horacjanskie motywy Kochanowskiego czy sens
biblijnej stylizacji Mickiewicza. Dawne historie tworzg jezyk,
za pomocag ktorego kolejne pokolenia méwig o wtasnych
doswiadczeniach.

Grecja Homera, Fidiasza, Sofoklesa i Platona rzeczywisScie
spetnita funkcje uwertury oraz prologu. Homer stworzyt wzorzec
wielkiej opowiesci, Sofokles pokazat tragizm ludzkiego wyboru,
Fidiasz wustanowit miare klasycznej harmonii, a Platon



sformutowat pytania o prawde, dobro i piekno. PéZniejsza
literatura rozwijata te tematy, zmieniat*a je i poddawata
krytyce, ale nigdy catkowicie ich nie porzucita.

Antyk nie jest wiec reliktem zamknietym w muzeum. Nadal
istnieje w jezyku, gatunkach 1literackich, symbolach 1
sposobach myslenia. Jego trwatos¢ wynika z uniwersalnosSci
przedstawionych probleméw. Ludzie wcigz pragnga wolnos$ci jak
Prometeusz, podejmujg bezowocny wysitek jak Syzyf,
przekraczajg granice jak Ikar i stajg przed tragicznym wyborem
jak Antygona. Z tego powodu europejska kultura nadal dopisuje
kolejne czesci dzieta, ktdérego wielkim prologiem by*a
starozytna Grecja.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

»I Smiech niekiedy moze byc

nauka..” - udowodnij, ze
Ignacy Krasicki jest
klasykiem

Ignacy Krasicki nalezy do najwybitniejszych przedstawiciell
polskiego oSwiecenia. Nazywano go ,ksieciem poetdéw polskich”,
poniewaz znakomicie postugiwat sie rdédznymi gatunkami
literackimi, a jego utwory %tgczyty artystyczng doskonatos¢ z
waznym przestaniem spotecznym. Tworca wykorzystywat humor,
ironie, satyre i komizm, aby pietnowa¢ ludzkie wady, a
jednoczesnie nie popadat w moralizatorskg przesade. Jego
stowa: ,I Smiech niekiedy moze by¢ nauka” trafnie okreslajg
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najwazniejszy cel tej twdrczosci.

Krasickiego mozna nazwa¢ klasykiem w dwdch znaczeniach. Po
pierwsze, byt przedstawicielem oSwieceniowego klasycyzmu,
czerpigcym wzorce ze starozytnej teorii literatury i takich
gatunkéw jak bajka, satyra oraz poemat heroikomiczny. Cenit
jasnos¢, zwieztosc¢, logiczng kompozycje, umiar i artystycznag
dyscypline. Po drugie, jest klasykiem w znaczeniu twoércy,
ktéorego dzieta przetrwaty prébe czasu. Wady oSmieszane w jego
utworach — pycha, pijanstwo, obtuda, bezmyslne uleganie
modzie, chciwo$¢, nieuctwo i wykorzystywanie przewagi nad
stabszymi — pozostajg aktualne réwniez wspdtczesnie.

Literatura polskiego osSwiecenia rozwijata sie w wyjatkowo
trudnym okresie historycznym. Rzeczpospolita znajdowata sie w
gtebokim kryzysie politycznym, spotecznym i gospodarczym. W
ciggu wczesniejszych stuleci szlachta zdobywata kolejne
przywileje, ostabiajac wtadze krdlewska. Wolnos¢ szlachecka,
ktora miata chroni¢ obywateli przed samowola monarchy,
stopniowo przeksztatcita sie w samowole jednej warstwy
spotecznej. Wielu szlachcicow bardziej troszczyto sie o
prywatne korzysci i zachowanie przywilejdéw niz o sprawnos¢
catego panstwa.

Szczeg6lnie szkodliwe byto 1liberum veto, czyli prawo
pozwalajgce jednemu postowi zerwal obrady sejmu i uniewaznié
wszystkie podjete uchwaty. Mechanizm ten, przedstawiany jako
gwarancja wolnosci, w praktyce paralizowat panstwo. Korzystali
z niego magnaci oraz obce mocarstwa, ktdére przekupywaty postéw
i nie dopuszczaty do reform moggcych wzmocni¢ Polske.
Ostabiona Rzeczpospolita coraz bardziej uzalezniata sie od
Rosji, Prus i Austrii.

Pierwszy rozbiér w 1772 roku udowodnit, ze kryzys nie jest juz
tylko przedmiotem teoretycznych ostrzezen. Polska utracita
czes¢ terytorium, a jej dalsze istnienie zostato powaznie
zagrozone. OSwieceniowi reformatorzy rozumieli, ze nie
wystarczy zmieni¢ pojedynczych ustaw. Konieczna jest réwniez



moralna i intelektualna przemiana spoteczenstwa. Bez
wyksztatconych, odpowiedzialnych obywateli nawet najlepsze
reformy polityczne nie mogty byl trwate.

Literatura otrzymata wiec okreslone zadanie spoteczne. Miata
uczy¢, zwalcza¢ przesady, popularyzowa¢ wiedze, ksztattowad
dobre obyczaje oraz zacheca¢ do troski o panstwo. OsSwieceniowi
pisarze wierzyli w mozliwo$C¢ poprawienia cztowieka za pomoca
rozumu i edukacji. Nie chcieli jednak ogranicza¢ sie do
powaznych wyktadéw. Wiedzieli, ze odbiorce %tatwiej
zainteresowa¢ utworem dowcipnym, zywym i atrakcyjnym.

Krasicki znakomicie realizowat starozytng zasade taczenia
pozytku z przyjemnosciag. Dzieto powinno jednocze$nie uczy¢ i
bawi¢. Samo pouczenie moze znuzy¢ odbiorce, natomiast zart
pozbawiony gtebszego sensu pozostaje pustag rozrywksa.
Najwiekszg wartos¢ ma smiech, ktdéry prowadzi do refleksji i
pomaga cztowiekowi rozpozna¢ wtasne wady.

Klasycyzm Krasickiego ujawnia sie przede wszystkim w wyborze
gatunkéw posiadajacych starozytny rodowdéd. Jednym z nich jest
bajka. Jej rozwdj wigze sie z imieniem greckiego bajkopisarza
Ezopa, a p6Zniej z twdrczo$cig rzymskiego Fedrusa. W XVII
wieku gatunek ten udoskonalit francuski poeta Jean de La
Fontaine. Krasicki S$wiadomie nawigzywat* do tej tradycji,
dostosowujgc jg do sytuacji polskiego spoteczenstwa.

Bajka jest krdétkim utworem narracyjnym zawierajgcym morat,
czyli ogolng nauke dotyczgca ludzkiego postepowania. Jej
bohaterami bywaja zwierzeta, przedmioty albo postacie
przedstawione za pomocg kilku najwazniejszych cech. Lis
oznacza zazwyczaj przebiegtos¢, wilk — site i bezwzglednosé,
jagnie — niewinnos¢ oraz stabosé¢, a paw — préznosé¢. Zwierzeta
nie sg wiec realistycznymi bohaterami, ale uosabiajg typowe
ludzkie zachowania.

Bajka odpowiada klasycystycznemu dgzeniu do zwiezto$ci,
jasnosci i wuniwersalnosci. Krasicki usuwa wszystkie



niepotrzebne szczegdéty i przedstawia jedynie najwazniejszy
konflikt. Kazde stowo peini okreslong funkcje, a zakonczenie
przynosi wyrazistg puente. Dzieki temu utwér tatwo zapamietad,
a zawarta w nim nauka moze byc¢ odnoszona do wielu réznych
sytuacji.

W bajkach autor nie atakuje najczes$ciej konkretnych oséb.
Krytykuje typy charakterdéw i powtarzalne wady. Takie
rozwigzanie wzmacnia ponadczasowo$¢ utwordéw. Bohaterem moze
by¢ kazdy cztowiek, ktory postepuje podobnie. Czytelnik Smieje
sie z zachowania zwierzecia, lecz po chwili moze rozpoznac¢ w
nim siebie albo wtasne otoczenie.

Przyktadem jest bajka ,Szczur i kot”. Szczur siedzi na ottarzu
podczas nabozenstwa i wdycha dym kadzid*a. Jest przekonany, ze
to wtasnie jemu ludzie oddajg czes¢. Nie dostrzega
rzeczywistego znaczenia sytuacji, poniewaz pycha catkowicie
znieksztatcita jego sposdéb myslenia. W chwili najwiekszego
samozadowolenia zostaje schwytany przez kota.

Utwér pokazuje, ze nadmierna pewnosC¢ siebie pozbawia cztowieka
czujnos$ci. Szczur btednie interpretuje otoczenie, poniewaz
chce wierzy¢ we wtasng wielkos¢. Kara nastepuje szybko i bez
dodatkowego komentarza. Komizm wynika z ogromnej rdéznicy
pomiedzy wyobrazeniem bohatera o sobie a jego rzeczywistym
potozeniem. Bajka ostrzega przed pycha, préznoscig oraz
przyjmowaniem pochwat bez zastanowienia.

Podobny problem pojawia sie w ,Kruku i lisie”. Kruk trzyma w
dziobie kawatek sera, ktdry pragnie zdoby¢ przebiegty lis. Nie
prébuje odebra¢ go sitg. Zaczyna natomiast przesadnie chwalid
wyglad ptaka i przekonuje, ze do petnej doskonatosci brakuje
mu jedynie pieknego gtosu. Kruk ulega pochlebstwom, otwiera
dzidb, a ser spada wprost do czekajacego lisa.

Lis zwycieza dzieki znajomosci cudzej stabosci. Wie, ze prézny
cztowiek chetnie wierzy nawet w nieszczere komplementy. Bajka
ostrzega zardwno przed pochlebcami, jak i przed wtasnym



pragnieniem uznania. Cztowiek lubigcy by¢ chwalony *atwo staje
sie ofiarg manipulacji. Nauka pozostaje aktualna réwniez w
Swiecie reklamy, medidéw i publicznego wizerunku.

Mroczniejszy charakter ma bajka ,Jagnie i wilcy”. Niewinne
jagnie spotyka dwa wilki i pyta, jakim prawem chcag je
skrzywdzi¢. OdpowiedZz nie odwotuje sie do sprawiedliwosci,
lecz do przewagi: jagnie jest stabe, znajduje sie w lesie 1
jest samo. Wilki natychmiast je pozerajg. Morat wskazuje, ze
ten, kto pragnie zdoby¢ ofiare, zawsze znajdzie dogodny
pretekst.

Utwdr demaskuje mechanizm przemocy ukrywajgcej sie pod pozorem
prawa. Silniejszy moze stworzy¢ oskarzenie, a nastepnie sam
uzna¢ je za wystarczajgce uzasadnienie wtasnego dziatania.
Bajka moze odnosi¢ sie zaréwno do relacji miedzy jednostkami,
jak i1 do polityki miedzynarodowej. W czasach rozbiordéw stabe
jagnie mogto kojarzy¢ sie z Polska otoczong przez silniejsze
panstwa, ktére dla wtasnej agresji znajdowaty wygodne
uzasadnienia.

Krasicki pietnowat réwniez obtudng religijnos¢. W ,Dewotce”
kobieta odmawia modlitwe, proszgc Boga o odpuszczenie win tak,
jak sama odpuszcza innym. W tej samej chwili bije stuzgca za
drobne przewinienie. Sprzeczno$¢ pomiedzy stowami a czynami
ujawnia fatsz jej poboznosci.

Autor nie krytykuje wiary ani modlitwy. O$miesza cztowieka,
ktory uzywa religii jako dekoracji wtasnego wizerunku, ale nie
realizuje jej zasad w codziennym zyciu. Dewocja oznacza tu
powierzchowng, pokazowg religijnos¢ pozbawiong mitosSci i
mitosierdzia. Krotka scena posiada wiekszg site niz
rozbudowane kazanie, poniewaz czytelnik natychmiast dostrzega
absurd zachowania bohaterki.

W ,Malarzach” pojawia sie problem prawdy i pochlebstwa. Piotr
tworzy portrety podobne do rzeczywistych oséb, dlatego zyje w
biedzie. Jan przedstawia klientdw piekniejszymi, niz sg



naprawde, i zdobywa wysokie wynagrodzenie. Ludzie nie chca
poznawa¢ prawdy o wtasnym wygladzie. Wola ptacié¢ za korzystne
ztudzenie.

Bajka pokazuje, ze spoteczeAstwo czesto nagradza nie
uczciwos¢, lecz umiejetne schlebianie. Sprytny malarz rozumie
ludzkg prézno$¢ i potrafi ja wykorzystaé. Smiech zostaje
skierowany nie tylko przeciwko artyscie, ale przede wszystkim
przeciwko jego klientom. To oni tworzg warunki, w ktdérych
ktamstwo staje sie bardziej optacalne niz prawda.

Szczeg6lne miejsce zajmuje bajka ,Ptaszki w klatce”.
Rozmawiajg w niej dwa ptaki: mtody, ktory urodzit sie w
niewoli, oraz stary, pamietajacy wczesniejszg wolnos$¢. Mtodszy
nie rozumie smutku towarzysza. W klatce ma zapewnione jedzenie
i bezpieczeAstwo, dlatego nie potrafi wyobrazic¢ sobie innego
zycia. Starszy wie natomiast, ze nawet wygodna niewola nie
zastgpi swobody.

Utwér odnosi sie do sytuacji Polski po pierwszym rozbiorze.
Starszy ptak reprezentuje pokolenie pamietajgce niepodlegtos¢,
a mtodszy — ludzi urodzonych juz pod obcym panowaniem. Bajka
ostrzega, ze cztowiek moze przyzwyczai¢ sie do niewoli, jezeli
nie zna wolnosci z wtasnego doswiadczenia. Zwiezty dialog
zawiera gtebokg refleksje patriotyczng i nie potrzebuje
bezposrednich nazw panstw ani wydarzen.

,Ptaszki w klatce” dowodzg, ze Krasicki nie traktowat bajki
wytgcznie jako lekkiego zartu. Gatunek mégt stuzyd
przedstawianiu probleméw politycznych, historycznych i
moralnych. Alegoryczne postacie pozwalaty méwié¢ o niewoli w
sposéb prosty, a zarazem przejmujacy. Uczucie smutku nie
ostabia dydaktyzmu, lecz nadaje mu wiekszg site.

Drugim waznym gatunkiem w twdrczosci Krasickiego jest satyra.
Jej tradycja siega starozytnosci, szczegdlnie twdrczosci
Horacego i Juwenalisa. Satyra przedstawia rzeczywistos$¢ w
sposOb krytyczny, wyolbrzymia ludzkie wady, postuguje sie



ironig, karykaturg oraz komizmem. Jej zadaniem nie jest jednak
wytacznie rozsmieszenie odbiorcy. Ma sktonic¢ go do refleksji i
poprawy.

Satyry Krasickiego sa zazwyczaj obszerniejsze 1 bardziej
refleksyjne niz bajki. Autor nie przedstawia jedynie krétkiej
sceny zakonczonej moratem. Tworzy dialogi, opowiadania,
portrety obyczajowe i rozbudowane monologi. Humor bywa gorzki,
poniewaz osmieszane zachowania prowadza do degradacji
cztowieka oraz ostabienia panstwa.

Program satyryczny Krasickiego opiera sie na zasadzie
krytykowania wad, a nie osobistego atakowania konkretnych
ludzi. Autor pragnie naprawial spoteczenstwo, nie za$ poniza¢
wybrane osoby. Taka postawa odpowiada klasycystycznemu
przekonaniu o uniwersalnosci literatury. Bohater satyry
reprezentuje okreslony typ, a jego zachowanie moze powtarzad
sie w kazdej epoce.

Mistrzowskim przyktadem ironii jest satyra ,Do krola”. Utwor
przyjmuje forme monologu szlachcica skierowanego do Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Mowca wylicza rzekome wady monarchy:
polskie pochodzenie, mtody wiek, wyksztatcenie, *agodnos$¢ i
dobro¢. Uwaza, ze krol powinien by¢ cudzoziemcem, cztowiekiem
starym, groznym oraz bezwzglednym wobec poddanych.

Kazdy zarzut okazuje sie w rzeczywistosci pochwatg wtadcy.
Krasicki stosuje ironie, czyli formutuje wypowiedz, ktdrej
wtasciwy sens jest przeciwny do znaczenia dostownego. Utwér
pozornie atakuje krdla, ale naprawde demaskuje zacofanie jego
przeciwnikéw. To szlachcic wygtaszajacy niedorzeczne
oskarzenia zostaje o$mieszony.

,D0 krola” pokazuje, ze krytycy monarchy nie kierujg sie
racjonalnymi argumentami. Nie podoba im sie polskie
pochodzenie krdéla, cho¢ sami podkreslajg patriotyzm. Zarzucajg
mu wyksztatcenie, ©poniewaz przywykli do wtadcéw
niewyksztatconych. tagodnos¢ uznajg za stabos¢, a dobroé za



brak krélewskiego majestatu. Ich poglagdy sa petne
sprzecznos$ci.

Klasycystyczny charakter satyry ujawnia sie w logicznej
konstrukcji monologu i precyzyjnym wykorzystaniu ironii. Autor
nie musi otwarcie broni¢ Stanistawa Augusta. Pozwala, aby
przeciwnik kréla skompromitowatl sie wkasnymi stowami.
Czytelnik zostaje zmuszony do rozpoznania réznicy pomiedzy
sensem dostownym a prawdziwym stanowiskiem poety.

Inng narodowg wade Krasicki przedstawia w satyrze ,Pijanstwo”.
Utwér ma forme rozmowy dwdch szlachcicéw. Jeden z nich opisuje
skutki uczty: z*e samopoczucie, kolejne okazje do picia,
utrate kontroli i bdéjke zakonnczong uderzeniem butelky. Relacja
jest komiczna, ale jednoczesnie ukazuje cztowieka stopniowo
pozbawianego rozumu oraz godnosSci.

Bohater potrafi méwi¢ o szkodliwosci alkoholu i zgadza sie z
argumentami na rzecz trzezwosSci. Wie, ze pijany cztowiek traci
panowanie nad sobg, staje sie agresywny 1 przypomina zwierze.
Wiedza ta nie prowadzi jednak do zmiany postepowania. Po
zakoAczeniu rozmowy oswiadcza, ze idzie napi¢ sie wodki.

Puenta demaskuje jego stabos¢ i zaktamanie. Cztowiek moze
doskonale rozumie¢ moralne zasady, a jednoczesnie nie stosowad
ich we wtasnym zyciu. Krasicki pokazuje takze spoteczny
charakter problemu. Alkohol pojawia sie podczas imienin,
spotkan, wuczt i préb ,leczenia” ztego samopoczucia po
wczesSniejszym piciu. Natdg zostaje podtrzymany przez obyczaj i
wzajemne zachecanie sie.

Smiech w ,PijaAstwie” jest gorzki. Czytelnik moze rozbawié sie
absurdalnymi usprawiedliwieniami bohatera, ale widzi roéwniez
przemoc, utrate rozsadku i brak odpowiedzialnoSci. Satyra
pozostaje aktualna, poniewaz mechanizmy wuzaleznienia,
zaprzeczania problemowi 1 ulegania presji otoczenia nie
zmienity sie wraz z epoka.

Rozbudowany obraz bezmy$lnego nasladowania obcych méd pojawia



sie w ,Zonie modnej”. Pan Piotr opowiada o swoim matzeristwie z
kobietg zafascynowang francuskim stylem zycia. Zona stawia
ogromne wymagania dotyczace urzadzenia domu, liczby stuzacych,
ogrodu, strojow, pojazdéw i rozrywek. Wszystko, co rodzime
oraz praktyczne, wydaje jej sie gorsze od kosztownych
zagranicznych wzorow.

Satyra nie jest jednak wytgcznie atakiem na tytutowa
bohaterke. Piotr poslubit ja przede wszystkim dla posagu i
majatku. Wiedziat o jej przyzwyczajeniach, ale uznat, ze
korzysci materialne wynagrodzg przyszite problemy. Sam staje
sie wiec wspétodpowiedzialny za wtasng sytuacje. Chciwos¢ meza
spotyka sie z rozrzutno$cig zony.

Krasicki wykorzystuje komizm postaci, sytuacji i jezyka.
Dtugie wyliczenia wymagan bohaterki pokazuja jej przesade.
Kazda zmiana ma Swiadczy¢ o nowoczesnos$ci, ale w
rzeczywistosci prowadzi do chaosu oraz ogromnych wydatkow.
Autor nie potepia poznawania obcej kultury. Krytykuje
bezmyslne kopiowanie mdéd, ktére nie odpowiadaja rzeczywistym
potrzebom i stajg sie jedynie sposobem demonstrowania pozycji
spotecznej.

».Zona modna” ma wymiar ponadczasowy. W kazdej epoce mozna
spotka¢ ludzi podporzadkowujgcych zycie potrzebie imponowania
innym. Zmieniajg sie stroje, pojazdy 1 sposoby urzgdzania
doméw, lecz mechanizm pozostaje podobny. Cztowiek rezygnuje z
rozsgdku, aby nadgza¢ za moda oraz budowaé prestiz za pomoca
rzeczy.

Najpowazniejszy charakter ma satyra ,Swiat zepsuty”. Krasicki
przedstawia w niej szerokli obraz moralnego kryzysu
spoteczenstwa. Zanikajg prawda, uczciwos¢, wierno$¢ i szacunek
dla prawa. Ktamstwo przestaje wywotywaé¢ wstyd, a prywatny
interes okazuje sie wazniejszy od wspdlnego dobra. Ludzie
znajg zasady, ale Swiadomie je %amig.

Utwér nie opiera sie przede wszystkim na lekkim dowcipie.



Dominuje w nim ton oburzenia, smutku i ostrzezenia. Autor
poréwnuje ojczyzne do okretu zagrozonego przez burze. W chwili
niebezpieczenstwa zatoga powinna dziataé¢ wspdélnie. Ucieczka
moze wydawal sie tatwiejsza, ale uczciwiej jest pozostac na
statku i prdébowa¢ go ocalic.

Metafora okretu ma dtugg tradycje i byta wczesniej
wykorzystywana miedzy innymi przez Piotra Skarge. U
Krasickiego symbolizuje Rzeczpospolitg znajdujgca sie na
granicy katastrofy. Pasazerami oraz za%loga sa obywatele,
dlatego kazdy ponosi czes¢ odpowiedzialno$ci za los panstwa.
Nie wystarczy krytykowa¢ innych i ratowa¢ prywatnego majatku.

.,Swiat zepsuty” wskazuje, ze polityczny upadek jest skutkiem
kryzysu moralnego. Panstwo nie moze by¢ silne, jesli obywatele
sg nhieuczciwi, egoistyczni i obojetni na wspdlne dobro.
Krasicki zacheca do odwagi i solidarno$ci. Nawet jesli
ocalenie nie jest pewne, nalezy podja¢ prdébe, poniewaz
biernos¢ oznacza zgode na katastrofe.

Kolejnym dowodem klasycyzmu Krasickiego jest ,Monachomachia”,
czyli ,wojna mnichéw”. Utwor nalezy do gatunku poematu
heroikomicznego. Gatunek ten powstaje przez potagczenie
podniostego stylu epopei bohaterskiej z btahym albo celowo
niegodnym tematem. Sprzecznos¢ pomiedzy formg a trescig
wywotuje komizm.

»Monachomachia” nas$laduje konstrukcje eposu. Zosta%a
podzielona na pies$ni, wykorzystuje regularng strofe, posiada
uroczyste opisy i przedstawia starcie dwdéch stron. Zamiast
wielkich wojownikéw walczacych o losy narodu bohaterami sg
jednak zakonnicy. Ich konflikt nie ma wzniostego celu 1 szybko
przeksztatca sie w groteskowa bdjke.

Akcja rozgrywa sie w podupadtym miasteczku, w ktérym liczba
klasztorow jest niewspoimiernie wielka do liczby zwyktych
doméw. Mnisi powinni by¢ pobozni, skromni, pracowici i
wyksztatceni. Bohaterowie poematu okazujg sie natomiast



leniwi, k*étliwi, skXonni do alkoholu i niechetni nauce.
Biblioteka nie jest przez nich traktowana jako miejsce
zdobywania wiedzy, a ksigzki podczas béjki staja sie
przedmiotami stuzgcymi do uderzania przeciwnikow.

Komizm wynika z nieustannego zderzania wysokiego stylu z
przyziemnymi wydarzeniami. Narrator opisuje zakonnikéw tak,
jak poeta epicki opisywatby legendarnych wojownikéw. Zamiast
mieczy pojawiajg sie kufle, dzbany, sandaty i ksiegi. Rany
odnoszone podczas walki nie budzg podziwu, lecz sSmiech.

Krasicki wykorzystuje réwniez komizm stowny. Zestawia
okreslenia religijne z wyrazami ujawniajacymi lenistwo oraz
gtupote mnichéw. Ironia sprawia, ze pozorna pochwata staje sie
oskarzeniem. Komizm postaci wynika z réznicy pomiedzy
godnoscig zakonnika a rzeczywistym zachowaniem bohaterdw.

Kulminacyjnym momentem jest bdéjka, w ktdérej zakonnicy
catkowicie zapominajg o swoim powotaniu. Zgode przywraca
dopiero pojawienie sie wielkiego pucharu. Alkohol okazuje sie
skuteczniejszy niz religijne zasady, rozsgdek 1 braterska
mitos¢. Zakonczenie demaskuje powierzchowno$¢ zycia wspdlnot,
ktére powinny stuzy¢ duchowemu rozwojowi.

Krasicki, sam bedgcy biskupem, nie atakowat wiary ani zycia
zakonnego jako takiego. Krytykowat duchownych, Kktorzy
sprzeniewierzali sie wlasnemu powotaniu. Wtasnie dlatego
podkreslat, ze nalezy smiac¢ sie ,z przywar, nie z oso6b”. Celem
satyry nie jest zniszczenie autorytetu religii, lecz usuniecie
zachowan kompromitujgcych jej przedstawicieli.

Stowa ,I $miech niekiedy moze by¢ nauka” stanowia obrone
zastosowanej metody. Zart moze by¢ pozyteczny, jezeli zostat
stworzony z artystycznym wyczuciem, uderza w rzeczywiste wady
i nie przeradza sie w osobistg napa$¢. Smiech ma ,szczypacd”,
czyli wywotywac¢ dyskomfort oraz pobudzaé¢ do poprawy, ale nie
powinien ,kgsac¢”, a wiec bezmy$lnie rani¢ i ponizac.

»Monachomachia” dowodzi doskonatej znajomos$ci tradycji



klasycznej. Aby sparodiowal epos, trzeba dobrze znac jego
reguty, styl oraz typowe rozwigzania. Krasicki nie odrzuca
antycznego wzorca. Wykorzystuje go twdrczo, zmieniajac
podniosta forme w narzedzie krytyki wspdtczesnych obyczajodw.

Klasycyzm autora ujawnia sie zatem nie tylko w wyborze
gatunkow, ale rowniez w sposobie pisania. Jego jezyk jest
jasny, uporzadkowany i precyzyjny. Kompozycja utworéw prowadzi
do starannie przygotowanej puenty. Humor pozostaje
kontrolowany, a nawet najbardziej komiczne sceny stuza
okreslonemu celowi. Tworca nie pozwala, aby forma przystonita
znaczenie.

Krasicki czerpie z antyku, ale nie kopiuje go mechanicznie.
Bajki, satyry 1 poemat heroikomiczny dostosowuje do polskiej
rzeczywistosci XVIII wieku. Starozytne gatunki pomagajg mu
méwi¢ o liberum veto, szlacheckiej pysze, narodowej niewoli,
kryzysie moralnym, nasladowaniu cudzoziemskich méd i wadach
duchowienstwa. Jest wiec klasykiem, ktdéry prowadzi dialog z
tradycjg i wykorzystuje ja do opisywania wtasnej epoki.

Jego bohaterowie nie sg skomplikowanymi jednostkami
psychologicznymi, lecz wyrazistymi typami. Szczur uosabia
pyche, kruk proznosé¢, lis przebiegtos¢, Dewotka obtude, pijak
brak silnej woli, a zona modna rozrzutnos¢ oraz snobizm. Takie
uproszczenie jest sSwiadomg metodg klasycystyczng. Pozwala
skoncentrowaé¢ uwage na jednej wadzie i ukaza¢ jg w mozliwie
czystej postaci.

Twérczos¢ Krasickiego ma takze charakter racjonalistyczny.
Autor wierzy, ze cztowiek moze rozpozna¢ wtasne btedy i
zmienic¢ postepowanie. 0sSmieszenie nie jest celem samym w
sobie. Ma przywraca¢ wtasciwg hierarchie wartosci, w ktdrej
wazne pozostaja rozsadek, umiar, odpowiedzialnos$¢, uczciwosé i
troska o dobro wspélne.

Nie wszystkie utwory przynoszg jednak optymistyczng wizje
natury ludzkiej. Bajki czesto pokazujg S$wiat, w ktdorym



silniejszy krzywdzi stabszego, sprytny wykorzystuje naiwnego,
a prawda przegrywa z pochlebstwem. Krasicki nie jest naiwnym
moralistg przekonanym, ze jedno pouczenie natychmiast naprawi
spoteczenstwo. Doskonale zna ludzkie stabo$ci. Mimo to uwaza,
ze nalezy je nazywac oraz demaskowac.

Ponadczasowo$¢ jego tworczosci jest szczegdlnie waznym
dowodem, ze zastuguje na miano klasyka. Bohater ,Szczura i
kota” przypomina ludzi, ktérzy uwierzyli we wtasng wyjatkowosc
pod wptywem pochwat. ,Kruk i 1is” pokazuje mechanizm
manipulowania osoba spragniong uznania. ,Jagnie i wilcy”
opisuje sytuacje, w ktdérej przemoc zostaje usprawiedliwiona
prawem ustanowionym przez silniejszego.

,Dewotka” zachowuje aktualnos$¢ wszedzie tam, gdzie publiczne
deklaracje moralne nie znajdujg potwierdzenia w postepowaniu.
sMalarze” przypominajg o popularnos$ci korzystnych ktamstw.
o,Ptaszki w klatce” méwig o0 znaczeniu wolnos$ci i
niebezpieczeAstwie przyzwyczajenia sie do zniewolenia.
,PijaAstwo” ukazuje mechanizmy uzaleznienia, a ,Zona modna” -
konsumpcjonizm, zycie ponad stan i budowanie wartosci
cztowieka za pomoca posiadanych przedmiotow.

Takze ,Monachomachia” nie utracita znaczenia. Jej przedmiotem
nie sg wytacznie osiemnastowieczne klasztory. Utwdér osSmiesza
kazdg instytucje, ktorej przedstawiciele wymagajg szacunku ze
wzgledu na zajmowane stanowiska, ale nie speiniajg zwigzanych
z nimi obowigzkdéw. Krytyka pozornej wiedzy, lenistwa i
konfliktow o sprawy b*ahe moze by¢ odnoszona do wielu
Srodowisk.

Aktualnos¢ nie oznacza, ze nalezy mechanicznie przenosic
wszystkie oceny Krasickiego do wspétczesno$Sci. Trzeba pamietad
o historycznym konteksScie jego dziet. Mozna jednak rozpoznawad
opisane mechanizmy w nowych sytuacjach. Zmieniajg sie stroje,
instytucje i obyczaje, lecz ludzka sktonnos¢ do pychy, obtudy,
chciwo$ci oraz ulegania pochlebstwom pozostaje podobna.



Krytyka spoteczenstwa dokonana przez Krasickiego nie wynikata
z niecheci do Polakdéw. Byta przejawem troski o kraj. Poeta
wiedziat, ze bez moralnej przemiany obywateli nie uda sie
uratowal Rzeczypospolitej. Dlatego jego smiech bywa zyczliwy,
ale nigdy nie jest catkowicie niewinny. Ma zawstydzacd,
niepokoi¢ i zacheca¢ do mys$lenia.

Krasicki jest klasykiem, poniewaz potaczyt doskonatos¢
artystyczng z uzytecznos$cig. Zgodnie z antycznym ideatem
potrafit jednoczes$nie bawic¢ i uczy¢. Nie rezygnowat z piekna
formy, ale nie traktowat go jako pustej ozdoby. Kazdy koncept,
ironiczna wypowiedZ, komiczna sytuacja i efektowna puenta
podporzadkowane sg refleksji moralnej albo spotecznej.

Jest réwniez klasykiem ze wzgledu na umiar. Nawet gdy porusza
problemy prowadzgce panstwo do wupadku, nie popada w
niekontrolowany patos. Postuguje sie precyzyjnym dowcipem i
pozwala odbiorcy samodzielnie rozpoznac¢ absurd. Dzieki temu
jego utwory nie przypominajg ciezkich pouczen, lecz zachecaja
do aktywnej interpretacji.

Stowa ,,I smiech niekiedy moze by¢ nauka” najlepiej podsumowuja
twérczos$¢ Ignacego Krasickiego. Bajki uczg dzieki zwieztym
przyktadom, satyry wykorzystujg ironie oraz komizm obyczajowy,
natomiast ,Monachomachia” oSmiesza rozdZzwiek pomiedzy
wzniostym powotaniem a przyziemnym postepowaniem. W kazdym
przypadku smiech prowadzi do odkrycia prawdy o cztowieku.

Krasicki pozostaje klasykiem, poniewaz jego literatura wyrasta
z najlepszych wzorcédw antycznych, odznacza sie jasnosScig i
artystyczng dyscypling, a zarazem dotyczy problemdw
przekraczajgcych granice jednej epoki. Czytajac jego utwory,
Smiejemy sie z osiemnastowiecznych bohateréw, ale czesto
rozpoznajemy w nich ludzi wspétczesnych, a niekiedy takze
samych siebie. Wtasnie ten moment rozpoznania sprawia, ze
Smiech rzeczywisScie staje sie nauka.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -



potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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