»Antygona” 1 »,Nie-Boska
komedia” jako dramaty racji
czastkowych

Dramat racji czastkowych przedstawia konflikt, w ktdérym zadna
ze stron nie jest catkowicie pozbawiona stusznos$ci, ale zadna
nie posiada takze petnej prawdy. Bohaterowie bronig wartosci
waznych 1 potrzebnych, jednak uznajag je za jedyne
obowigzujgce. Nie dostrzegajg praw przeciwnika, odrzucaja
mozliwoS¢ kompromisu i doprowadzajg do katastrofy. Taki sposoéb
konstruowania konfliktu odnajdujemy zardéwno w antycznej
~Antygonie” Sofoklesa, jak 1 w romantycznej ,Nie-Boskie]
komedii” Zygmunta Krasinskiego.

Oba utwory powstaty w odlegtych epokach 1 reprezentuja
odmienne odmiany dramatu. ,Antygona” jest tragedig antyczna,
ktérej akcja skupia sie wokét sporu o pochéwek Polinejkesa.
»Nie-Boska komedia” to dramat romantyczny ukazujgcy Kkryzys
rodziny, poezji i catego porzadku spotecznego. Mimo réznic oba
dzieta stawiajg podobne pytania: co dzieje sie, gdy cztowiek
utozsamia wtasne przekonania z prawdg absolutng, czy mozna
broni¢ stusznej sprawy za pomocg niesprawiedliwych metod oraz
czy zwyciestwo jednej strony rzeczywiscie rozwigzuje konflikt.

W ,Antygonie” sytuacja wyjsciowa jest nastepstwem wojny
domowej w Tebach. Synowie Edypa, Eteokles i Polinejkes, ging w
bratobdjczej walce o wtadze. Eteokles broni miasta, natomiast
Polinejkes sprowadza obce wojska, aby odzyska¢ tron. Nowy
wtadca Teb, Kreon, postanawia uczci¢ pierwszego z braci jako
obronce ojczyzny, drugiego za$ uznaje za zdrajce. Zakazuje
pogrzebania ciata Polinejkesa i grozi $miercig kazdemu, kto
ztamie rozkaz.

Antygona nie godzi sie z decyzja wtadcy. Uwaza, ze kazdy
zmarty ma prawo do pochdéwku, a obowigzek wobec brata nie znika
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z powodu jego politycznej winy. Kieruje sie prawem boskim,
tradycjg religijnag, mitoscig siostrzang i nakazem wkasnego
sumienia. Wierzy, Zze rozporzadzenie cztowieka nie moze
uniewazni¢ praw istniejacych od niepamietnych czasow.

Racja Antygony jest niezwykle silna. W kulturze greckiej
pozostawienie ciata bez pogrzebu stanowito szczegdlne
okrucienstwo. Pozbawiato zmartego naleznej «czci i
uniemozliwiato mu spokojne przejscie do krainy umartych. Zakaz
Kreona dotyczy wiec nie tylko politycznej kary, ale takze
sfery religijnej, nad ktérg wtadca nie powinien mied
nieograniczonej kontroli.

Antygona broni réwniez autonomii ludzkiego sumienia. Nie
uwaza, ze kazdy rozkaz wydany przez legalnego wtadce
automatycznie staje sie sprawiedliwy. Cz*owiek powinien
ocenia¢ prawo wedtug zasad wyzszych niz dorazny interes
panstwa. Tytut*owa bohaterka wybiera wiernos$¢ wtasnym
przekonaniom, nawet gdy wie, ze konsekwencjg bedzie sSmierc.

Nie oznacza to jednak, ze postawa Antygony jest wolna od
ograniczen. Bohaterka od poczatku odrzuca mozliwo$¢ ustepstwa
i niemal Swiadomie zmierza ku Smierci. Nie prébuje przekonad
Kreona ani szuka¢ rozwigzania pozwalajgcego ocalié zycie. Z
pogardg reaguje na ostroznos¢ Ismeny, cho¢ jej siostra roéwniez
cierpi po $mierci braci. Antygona tak bardzo skupia sie na
obowigzku wobec zmartego, ze oddala sie od ludzi zywych -
Ismeny 1 kochajgcego jg Hajmona.

Jej stanowisko jest zatem stuszne w obronie boskich praw i
godnosci zmartego, ale czastkowe w sposobie rozumienia wtasnej
sytuacji. Antygona nie uwzglednia politycznych nastepstw wojny
domowej ani odpowiedzialnosci wtadcy za bezpieczenstwo
panstwa. Jest bezkompromisowa, dumna i przekonana, ze tylko
ona zachowata moralng czystos¢. Jej wielkos¢ tgczy sie z
tragiczng jednostronnoscig.

Kreon rowniez nie jest od poczatku postacig kierujgca sie



wytacznie ztem. Jako nowy wtadca przejmuje panstwo ostabione
wojng domowg. Musi przywréci¢ porzadek, odbudowaé autorytet
prawa i zapobiec kolejnym buntom. Uwaza, ze obronfca ojczyzny
powinien zosta¢ nagrodzony, a cztowiek atakujacy wtasne miasto
— ukarany. Gdyby potraktowat obu braci identycznie, mdgtby
zatrzeé réznice miedzy wiernoscig a zdradg.

Racja Kreona jest zatem dobro wspdlnoty politycznej. Panstwo
nie moze istnie¢, jezeli kazdy obywatel kieruje sie wy*agcznie
prywatnymi uczuciami i samodzielnie decyduje, ktdérych praw
bedzie przestrzegat. Wtadca ma obowigzek staé¢ na strazy *adu
oraz chroni¢ miasto przed ludZmi zagrazajgcymi jego istnieniu.
Kreon rozumie réwniez, ze prawo powinno obowigzywad
wszystkich, takze cztonkdw jego wtasnej rodziny.

Btad wtadcy polega na uznaniu racji panstwa za jedyng wartosc.
Kreon przekracza granice swojej wtadzy, gdy prébuje decydowad
o posmiertnym losie cztowieka. Nie odréznia prawa stuzgcego
wspdlnocie od wtasnej woli. Stopniowo zaczyna traktowad
sprzeciw wobec rozkazu jako osobistg zniewage i zagrozenie dla
swego autorytetu.

Kreon nie stucha mieszkancéw Teb, cho¢ Hajmon ostrzega go, ze
lud wspdétczuje Antygonie. Odrzuca argumenty syna, poniewaz
widzi w nich przejaw podporzadkowania kobiecie. Nie przyjmuje
rowniez ostrzezenia Tejrezjasza, dopoki wrézbita nie zapowiada
kary, ktéra dotknie jego rodzine. Duma i lek przed okazaniem
stabosci nie pozwalajg wtadcy odpowiednio wczes$nie zmienid
decyzji.

Racja Kreona, poczagtkowo zwigzana z obronag panstwa, zmienia
sie wiec w autokratyzm. Wtadca zapomina, ze panstwo sktada sie
z ludzi i ma stuzy¢ ich dobru. Bezwzgledne podporzgdkowanie
cztowieka przepisom niszczy wspdélnote, ktdrej porzadek mia%t
chroni¢. Zakazujac pogrzebu, Kreon sam narusza religijne
podstawy *adu spotecznego.

Konflikt Antygony i Kreona jest starciem dwdéch porzgdkéw:



rodzinnego i panstwowego, boskiego i ludzkiego, prywatnego
sumienia i publicznego prawa. Kazdy z bohaterdéw broni wartosci
potrzebnej spoteczenstwu. Rodzina nie moze istniel bez
wiernosci i mitosci, lecz panstwo nie przetrwa bez zasad oraz
odpowiedzialnosci za wspdlnote. Katastrofa nastepuje dlatego,
ze bohaterowie nie potrafig uznad¢ wspdétistnienia obu
porzadkow.

Nie znaczy to jednak, ze Sofokles rozkt*ada odpowiedzialnos$¢
catkowicie réwno. Rozwdj wydarzen potwierdza nadrzednos$¢ praw
boskich, ktérych broni Antygona. Tejrezjasz oznajmia, ze
bogowie nie przyjmujg ofiar, poniewaz ciato Polinejkesa
pozostaje niepogrzebane. Kreon zostaje zmuszony do uznania
btedu. Jego przemiana nastepuje jednak za pdzno.

Antygona popetnia samobdjstwo w skalnym grobowcu. Hajmon, jej
narzeczony 1 syn Kreona, odbiera sobie zycie. Po otrzymaniu
wiadomosci o smierci syna samobdjstwo popeinia takze Eurydyka,
zona wtadcy. Kreon pozostaje przy zyciu, ale traci rodzine 1
znaczenie. Dopiero katastrofa usSwiadamia mu, Zze wtadza
pozbawiona pokory oraz szacunku dla praw wyzszych prowadzi do
samotnosci.

W tragedii wazne sg takze racje postaci drugoplanowych. Ismena
reprezentuje ostroznos¢, przywigzanie do zycia i Swiadomos¢
ograniczen narzuconych kobietom. Nie ma odwagi z*amac zakazu,
ale p6zniej chce dzieli¢ los siostry. Hajmon prébuje potgczy¢
mitos¢ do Antygony z lojalnosScig wobec ojca. Proponuje dialog
i przypomina, ze madry cztowiek powinien umie¢ zmieni¢ zdanie.
Tejrezjasz wystepuje jako rzecznik boskiego porzadku, a chér
wyraza niepewnos¢ wspolnoty prdébujagcej ocenié obie strony
konfliktu.

Jeszcze bardziej rozbudowany dramat racji czagstkowych
przedstawia Krasinski w ,Nie-Boskiej komedii”. Konflikt
rozgrywa sie na dwdéch poziomach. W czesci rodzinnej
obserwujemy starcie marzenia o wielkiej poezji z obowigzkami
meza 1 ojca. W cze$ci spotecznej dochodzi do walki miedzy



arystokracjg a rewolucjonistami. Oba wagtki %*gczy problem
cztowieka, ktéry absolutyzuje jedng wartos¢ i sktada jej w
ofierze innych ludzi.

Gtéwnym bohaterem dramatu jest hrabia Henryk, nazywany
poczgtkowo Mezem. Pragnie by¢ wielkim poetg i wierzy, ze
tworczos¢ wynosi go ponad zwyczajne zycie. Ma zone Marie i
syna Orcia, ale matzenska codzienno$¢ szybko przestaje mu
wystarcza¢. Ulega Dziewicy — fantastycznemu widmu bedgcemu
wyobrazeniem idealnego piekna 1 poezji.

Henryk porzuca zone, poniewaz podgza za wymarzonym ideatem.
Dziewica okazuje sie jednak demonicznym ztudzeniem, pod
ktéorego piekng postacig kryja sie $mier¢ i rozktad. Bohater
odkrywa oszustwo, ale nie potrafi juz naprawié¢ wyrzadzonej
krzywdy. Maria popada w ob%ed, a nastepnie umiera.

W tym konflikcie réwniez pojawiajg sie racje czgstkowe. Henryk
ma prawo pragng¢ twdérczosci, piekna i przekroczenia
przecietnosci. Sztuka moze by¢ sposobem poznawania prawdy i
nadawania zyciu sensu. Bohater myli jednak prawdziwe powotanie
z egoistycznym marzeniem o wtasnej wyjatkowosci. Traktuje
rodzine jako przeszkode na drodze do artystycznej wielkos$ci, a
nie jako wspdélnote, za ktdorg ponosi odpowiedzialnosc.

Maria takze pragnie uczestniczy¢ w Swiecie poezji. Prosi o dar
poetycki, poniewaz wierzy, ze dzieki niemu odzyska mitos¢
meza. Dar ten nie przynosi jej jednak szcze$cia. Prowadzi do
obtedu, cierpienia i Smierci. Ich syn Orcio zostaje poeta, ale
traci wzrok i zyje w bliskosci Swiata duchdéw oraz zmartej
matki. Krasinski pokazuje w ten sposéb, Ze poezja oderwana od
mitosci, obowigzku i rzeczywistego zycia moze stal sie sita
niszczgcy.

Hrabia Henryk nie jest prawdziwym wieszczem zdolnym prowadzid
innych ku dobru. Staje sie poeta wtasnych wyobrazed i aktorem
odgrywajacym przed soba wielkie role. Najpierw chce by¢
doskonatym artystg, nastepnie przyjmuje role przywédcy



arystokracji. W obu przypadkach jego dziataniem kieruje nie
tylko poczucie obowigzku, ale takze pycha 1 pragnienie
wielkosci.

W czesci spotecznej ,Nie-Boskiej komedii” naprzeciw siebie
stajg dwa obozy. Arystokraci bronig tradycji, religii,
wtasnosci 1 dotychczasowej hierarchii. Rewolucjonisci
wystepujg natomiast przeciw nierdéwnosSciom, wyzyskowi i
uprzywilejowaniu nielicznej grupy. Przywdédcg arystokracji
zostaje hrabia Henryk, zas na czele rewolucjonistow stoi
Pankracy.

Arystokracja reprezentuje historyczng ciggtos¢, dorobek
kultury i przywigzanie do chrzescijanskiego porzadku. Wsroéd
bronionych przez nig wartosci znajdujg sie pamiec¢ przodkoéw,
honor, rodzina i odpowiedzialnoS¢ za odziedziczong wspélnote.
Nie mozna zbudowad¢ trwatego spoteczenstwa, catkowicie
odcinajac sie od przesztosci i niszczgc wszystkie instytucje.

Obéz ten jest jednak wewnetrznie skompromitowany. Zgromadzeni
w Okopach Swietej Tréjcy arystokraci okazujg sie egoistyczni,
tchérzliwi i niezdolni do rzeczywistego posSwiecenia. Przez
lata korzystali z przywilejow, nie dostrzegajgc cierpienia
ludzi nalezacych do nizszych warstw. W chwili zagrozenia mysla
przede wszystkim o ocaleniu majgtkéow i zycia.

Henryk rozumie moralng stabos¢ wtasnego obozu. Nie ma ztudzen
co do wartosci ludzi, ktérymi dowodzi. Pozostaje jednak po ich
stronie, poniewaz uwaza, ze rewolucja nie przyniesie
sprawiedliwego porzgdku. Broni tradycji, nawet jesli jej
przedstawiciele okazali sie niegodni dziedzictwa. Jego racja
jest wiec czastkowa: dostrzega zbrodnie rewolucji, lecz nie
potrafi zaproponowacC sposobu naprawienia krzywd spotecznych.

Rewolucjonisci maja uzasadnione powody do buntu. Reprezentuja
ludzi przez wieki ponizanych, gtodnych, zmuszanych do pracy 1
pozbawionych wptywu na wtasny los. Pankracy stusznie oskarza
arystokracje o egoizm, wyzysk, niesprawiedliwos¢ i zmarnowanie



historycznej roli. Stary porzadek nie moze trwac¢ bez konca
tylko dlatego, ze zostat uswiecony przez tradycje.

Racja rewolucjonistow wynika zatem z rzeczywistej krzywdy.
Pragnienie réwnosci i uwolnienia cztowieka od ucisku ma
podstawe moralng. Pankracy przewyzsza wielu arystokratoéw
inteligencja, energiag, odwaga i umiejetnoscig kierowania
ludzmi. Nie jest jedynie bezmyslnym niszczycielem, ale
Swiadomym przywdédcg przekonanym, Zze reprezentuje przysztosc.

Rewolucja zostaje jednak pokazana jako sit*a oparta na
nienawisci i pragnieniu odwetu. Jej uczestnicy nie zamierzaja
tylko usunag¢ niesprawiedliwych instytucji. Chca unicestwid
ludzi nalezacych do dawnego swiata, zniszczy¢ religie,
rodzine, wtasnos$¢ i wszystkie odziedziczone wartos$ci. Krzywda
nie prowadzi ich do mitosierdzia, lecz do marzenia o zamianie
miejsc z dotychczasowymi panami.

Szczegdlnie niebezpiecznym przedstawicielem rewolucji jest
Leonard, fanatyczny wykonawca jej 1dei. W obozie
rewolucjonistow pojawiajg sie nowe obrzedy, przywodcy i
przedmioty kultu. Odrzucenie dawnej religii nie prowadzi do
petnej wolnosci, lecz do powstania jej ideologicznej
namiastki. Rewolucja, ktéra miata wyzwolic¢ cztowieka, zaczyna
wymaga¢ bezwzglednego postuszenstwa.

Trzeba przy tym pamietad, ze obraz rewolucjonistéw zostat
stworzony przez pisarza wywodzgcego sie z arystokracji 1
obawiajgcego sie gwattownego przewrotu spotecznego. Krasinski
przedstawia lud w sposéb czesto tendencyjny, podkres$lajac
przemoc, chaos 1 moralne zepsucie. Nie odbiera jednak
rewolucji wszystkich racji. W rozmowie Henryka z Pankracym
pozwala przywodcy buntownikéw sformutowad przekonujgce
oskarzenie catej warstwy uprzywilejowanej.

Centralnym momentem dramatu jest wtasnie rozmowa hrabiego
Henryka z Pankracym. Kazdy z przeciwnikéw trafnie rozpoznaje
stabos¢ drugiej strony. Pankracy oskarza arystokratéw o



wielowiekowa przemoc, pyche i bezczynnos¢. Henryk wskazuje
natomiast, ze rewolucjonisci nie tworzg sprawiedliwego Swiata,
lecz przygotowujg nowy system zemsty i terroru.

Obaj majg czeSciowo racje, ale zaden nie potrafi przekroczy¢
granic wtasnego obozu. Henryk broni tradycji bez programu
rzeczywistej reformy. Pankracy walczy o przysztosé¢, ale chce
ja zbudowal przez catkowite zniszczenie przesztosci. Pierwszy
reprezentuje porzgdek, ktdéry utracit moralne prawo do dalszego
istnienia, drugi - site zdolng zwyciezyc¢, lecz niezdolng
stworzy¢ harmonijng wspdlnote.

Konflikt konczy sie kleska arystokracji. Orcio ginie, a hrabia
Henryk, nie chcgc dosta¢ sie w rece przeciwnikodw, popetnia
samobdjstwo. Rewolucjonid$ci odnoszg militarne zwyciestwo, ale
nie oznacza ono ostatecznego rozstrzygniecia sporu. W
ostatniej scenie Pankracy widzi posta¢ Chrystusa i umiera ze
stowami: ,Galilaee, vicisti!”, «czyli ,Galilejczyku,
zwyciezytes!”.

Zakonczenie podwaza przekonanie, ze ktdérakolwiek ze stron
historycznego konfliktu posiada petna prawde. Chrystus nie
przybywa po to, aby potwierdzié¢ stusznos$¢ arystokracji. Jej
Swiat zostat przeciez osadzony i skompromitowany. Nie
zatwierdza réwniez rewolucyjnej przemocy. Jego pojawienie sie
wskazuje na istnienie porzgdku moralnego przekraczajgcego
interesy obu walczacych obozéw.

Tytut dramatu sugeruje Swiat pozbawiony boskiej harmonii.
,Nie-boska” jest poezja Henryka, poniewaz stuzy egoizmowi 1
ucieczce od odpowiedzialno$ci. ,Nie-boska” jest rdéwniez
historia tworzona przez 1ludzi kierujgcych sie pycha,
nienawiscig 1 pragnieniem panowania. Arystokraci oraz
rewolucjonisci bronig wartosci czagstkowych, ale zadna grupa
nie potrafi potgczy¢ sprawiedliwo$ci z mitosierdziem, wolnos$ci
z odpowiedzialno$cig ani tradycji z konieczng zmiang.

Miedzy ,Antygong” a ,Nie-Boska komedig” istnieje wiele



podobienstw. W obu dramatach konflikt rozpoczyna sie od
rzeczywistego problemu, ktdérego nie mozna rozwigzal przez
proste wskazanie dobrej i ztej strony. Kreon broni panstwa,
Antygona — boskiego prawa i rodziny. Arystokracja broni
ciggtosci kultury, rewolucjonisci — ludzi skrzywdzonych przez
dawny system.

Bohaterowie obu utwordw popetniajg b*ad polegajacy na
absolutyzowaniu wtasnych przekonan. Kreon utozsamia panstwo z
wtasng wola, a Antygona zamyka sie na racje zywych. Henryk
uznaje wtasne pragnienia poetyckie za wazniejsze od rodziny,
péZzniej zas broni skompromitowanej warstwy spotecznej.
Pankracy utozsamia sprawiedliwos¢ z catkowitym zniszczeniem
przeciwnikow.

Wazng role odgrywa takze pycha. Kreon nie chce zmieni¢
decyzji, poniewaz obawia sie utraty autorytetu. Antygona jest
pewna moralnej wyzszosci. Henryk pragnie odegrac¢ role
wielkiego poety 1 wodza, a Pankracy wierzy, ze moze
samodzielnie stworzy¢ nowy Swiat. Kazdy z nich przekracza
granice ludzkich mozliwosci i za pézno odkrywa niepetnos¢
wtasnej racji.

R6znica miedzy utworami wynika przede wszystkim z ich wizji
Swiata. W ,Antygonie” istnieje obiektywny porzadek boski,
ktory ostatecznie pozwala ocenic decyzje Kreona. Konflikt jest
tragiczny, lecz katastrofa prowadzi do rozpoznania winy. W
»Nie-Boskiej komedii” sytuacja historyczna jest bardziej
skomplikowana. Stary Swiat rzeczywiscie powinien ulec zmianie,
ale zwycieska rewolucja nie daje nadziei na sprawiedliwg
przysztosc.

Sofokles koncentruje akcje na jednym rozkazie i jego
nastepstwach. Krasinski ukazuje rozpad catego spoteczenstwa, a
konflikt polityczny poprzedza historig rodzinnej kleski
Henryka. ,Antygona” zachowuje zwarta kompozycje tragedii
antycznej, natomiast ,Nie-Boska komedia” %*aczy sceny
realistyczne, fantastyczne, rodzinne, filozoficzne i zbiorowe,



zgodnie z zasadami dramatu romantycznego.

Oba utwory ostrzegajg przed przekonaniem, ze jedna idea moze
rozwigza¢ wszystkie problemy cztowieka. Panstwo pozbawione
szacunku dla sumienia staje sie tyraniag. Bunt pozbawiony
ograniczen moralnych zmienia sie w terror. Tradycja, ktéra nie
potrafi sie zreformowa¢, traci prawo do obrony, ale rewolucja
oparta na zemsScie powtarza zbrodnie dawnego porzadku.

Okreslenie obu dziet* mianem dramatéw racji czastkowych nie
oznacza, ze wszystkie postawy sa jednakowo stuszne. W
~Antygonie” wyraZnie potwierdzona zostaje wyzszo$¢ prawa
boskiego nad samowolnym rozkazem wtadcy. W ,Nie-Boskiej
komedii” rewolucjonis$ci trafnie oskarzajg arystokracje, lecz
ich metody prowadzg do nowego zniewolenia. Racje trzeba wiec
nie tylko dostrzec, ale rowniez ocenia¢ wedtug sposobu, w jaki
sg realizowane.

Tragizm obu dramatéw rodzi sie z niezdolno$ci do dialogu.
Hajmon prébuje przekona¢ Kreona do ustepstwa, ale wtadca
odbiera jego st*owa jako bunt. Henryk 1 Pankracy potrafig
rozpozna¢ stabos¢ przeciwnika, lecz zaden nie wykorzystuje tej
wiedzy do stworzenia wspdélnego rozwigzania. Rozmowa staje sie
pojedynkiem, a nie probg porozumienia.

»Antygona” i ,Nie-Boska komedia” zachowujg aktualnos$¢,
poniewaz przedstawiajg mechanizm obecny réwniez we
wspbétczesnych sporach. Ludzie czesto uznajg wtasne przekonania
za catg prawde, a przeciwnika za kogo$ catkowicie pozbawionego
racji. Sofokles i Krasinski pokazuja, ze nawet stuszna wartos¢
moze staé¢ sie Zzrdédtem krzywdy, jesli zostanie oderwana od
innych zasad: mitosierdzia, odpowiedzialno$ci, pokory i
szacunku dla cztowieka.

Oba dramaty prowadza do wniosku, ze petna prawda nie mies$ci
sie w jednym hasle, prawie ani programie politycznym. Wymaga
dostrzezenia ztozono$ci ludzkiego $wiata oraz uznania, ze
przeciwnik moze broni¢ wartosci, ktdrej sami nie potrafimy



zauwazyC. Katastrofy Antygony, Kreona, Henryka i Pankracego sg
skutkiem nie tylko zewnetrznego konfliktu, lecz takze duchowe]
jednostronnosci. Wtasnie dlatego oba dzieta mozna nazwad
dramatami racji czastkowych.

Lista lektur: Antygona, Nie-Boska komedia

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

