Oniryczne wizje w literaturze

1 sztuce. Przedstaw temat,
odwotujac sie do wybranych
przyktadow

Oniryzm w literaturze i sztuce od wiekdw fascynowat tworcow,
stajgc sie sposobem na ukazanie wewnetrznych stanéw
Swiadomos$ci, nieuchwytnych emocji oraz rzeczywistos$ci, ktdra
wymyka sie logicznym regutom Swiata realnego. Oniryczne wizje
odwotujg sie do sfery snéw, marzen sennych, wyobrazni i
fantazji, stanowigc przeciwieAstwo racjonalnego postrzegania
Swiata. Tworcy literatury i sztuki chetnie siegajag po te
tematyke, aby odda¢ ztozonos¢ ludzkiej psychiki, pokaza¢
konflikt miedzy rzeczywistoscig a marzeniem, a takze
zaprezentowa¢ swiat, w ktérym rzadzg inne zasady niz te, ktore
znamy z codzienno$ci. W snach i wizjach wszystko jest mozliwe:
zmiana ksztattu, czasu, przestrzeni, swobodne przejs$cia miedzy
roznymi stanami Swiadomos$ci. Oniryzm staje sie wiec doskonatym
narzedziem do eksploracji rzeczywistosci wewnetrznej, ktéra
nie jest ograniczona zasadami logiki. Przyjrzyjmy sie, jak
oniryczne wizje byty przedstawiane w literaturze i sztuce,
analizujagc wybrane przyktady.

Jednym z najbardziej charakterystycznych dziet literatury, w
ktérym motyw oniryczny odgrywa kluczowa role, jest ,Alicja w
Krainie Czaroéw” Lewisa Carrolla (1865). Ksigzka ta, chod¢ z
pozoru napisana jako basn dla dzieci, w rzeczywistos$ci jest
petna surrealistycznych, onirycznych elementow, ktdre ukazuja
fascynacje Carrolla sSwiatem snéw i irracjonalnych zjawisk.
Alicja, po upadku do kroliczej nory, trafia do Krainy Czaroéw,
miejsca, gdzie prawa logiki i fizyki nie majg zastosowania.
Postacie, z ktérymi sie spotyka — Krélik, Krélowa Kier czy Kot
z Cheshire — wydajg sie odzwierciedla¢ nie tyle realnych
bohaterdw, co wyobrazenia i wizje typowe dla marzen sennych.
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Swiat ,Alicji” jest peten nieprzewidywalnych zdarzen, ktére
wymykajg sie sensowi, co sprawia, ze powies¢ staje sie
alegorig ludzkiej podswiadomos$ci. Oniryzm w tym przypadku
pozwala Carrollowi stworzy¢ swiat, ktory nie jest ograniczony
prawami realnosci, ale jednocze$nie staje sie narzedziem
krytyki spoteczenstwa wiktorianskiego, w ktérym zyt autor.

Innym znaczacym przyktadem oniryzmu w literaturze jest
twérczos¢ Franza Kafki, w szczegdélnosSci jego nowela
»Przemiana” (1915). W dziele tym gtéwny bohater, Gregor Samsa,
budzi sie pewnego ranka 1 odkrywa, ze zamienit sie w
olbrzymiego owada. Ten absurdalny, oniryczny motyw nie jest
jednak potraktowany przez Kafke jako sen czy fantazja, lecz
jako realna sytuacja, z ktdérg Gregor i jego rodzina musza sie
zmierzyC. Oniryczne elementy, takie jak przeksztatcenie ciata
i utrata tozsamosci, sg wyrazem alienacji i wyobcowania, z
jakimi zmaga sie bohater. Kafka w swojej twérczosSci czesto
wprowadza motywy senne, tworzgc atmosfere absurdu, niepewnosci
i leku. Oniryzm u Kafki to sposdéb na ukazanie wewnetrznego
rozdarcia cztowieka oraz konfliktu miedzy jednostkg a
bezosobowymi sit*ami, ktdére rzadzg Swiatem.

Z kolei w polskiej literaturze oniryczne wizje odegraty wazng
role w twérczosci Bruno Schulza, zwtaszcza w jego zbiorze
opowiadan ,Sklepy cynamonowe” (1934). Swiat przedstawiony w
tej prozie jest peten fantasmagorycznych obrazéw, w ktdrych
codziennos¢ miesza sie z surrealistycznymi, niemal basniowymi
wizjami. Schulz w mistrzowski sposdéb tworzy oniryczny pejzaz
prowincjonalnego miasteczka, w ktérym rzeczywistos¢ i senne
wyobrazenia przenikaja sie nawzajem. Dla bohatera opowiadan,
bedgcego alter ego samego autora, Swiat peten jest
tajemniczych, niezrozumiatych zjawisk, ktore czesto
przybierajg forme wizji sennych. Schulzowska proza jest
przepeiniona niepokojacym klimatem, w ktérym rzeczywistos¢
zostaje przeksztatcona przez dziatanie wyobrazni, a codzienne
przedmioty zyskujg nowe, symboliczne znaczenia. Oniryzm u
Schulza to takze forma ucieczki od rzeczywisto$ci — Swiat



marzen sennych staje sie miejscem, gdzie mozna ukry¢ sie przed
brutalnoscig codziennego zycia.

W malarstwie oniryczne wizje rdéwniez odgrywatly istotng role,
szczegblnie w dzietach twércéw zwigzanych z surrealizmem.
Jednym z najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu byt
Salvador Dali, ktorego obrazy, takie jak ,Trwatos¢ pamieci”
(1931), staty sie ikonami oniryzmu w sztuce. Dali w swoich
dzietach ukazywat Swiat snéw i halucynacji, w ktérych czas,
przestrzeA 1 materialnos¢ wulegaty transformacji.
Charakterystyczne dla jego twérczosci ,miekkie zegary”, ktdre
topig sie w nienaturalny sposdb, sa symbolem subiektywnego
postrzegania czasu we $nie. Dali wprowadzat do swoich obrazéw
elementy irracjonalne, czesto petne erotyzmu i przemocy, ktére
miaty na celu wywotanie u widza poczucia dezorientacji 1
niepewnosci. Oniryzm w twérczosci Daliego to przede wszystkim
refleksja nad naturg ludzkiej psychiki, zwtaszcza nad jej
nieswiadomymi aspektami, ktére wytaniajg sie w snach i
fantazjach.

Innym wybitnym surrealista, ktdrego twdrczos¢ odzwierciedla
oniryczne wizje, byt René Magritte. Jego obrazy, takie jak
»Syn cztowieczy” (1964), przedstawiajg pozornie realistyczne
sceny, ktdre jednak zawierajga elementy surrealistyczne,
zaktécajgce logike przedstawionego sSwiata. Magritte czesto
operowat motywem ukrywania 1 odkrywania, np. poprzez
zastanianie twarzy 1lub ukazywanie rzeczywistosci w
nieoczywisty sposdéb. Oniryzm w jego pracach polegat na
przeksztatceniu znanych nam obrazéw sSwiata w co$, co wymyka
sie zrozumieniu, tworzgc przestrzen dla marzen, niejasnych
pragnien i lekéw.

Motyw oniryzmu znalazt rdéwniez swoje miejsce w kinie.
Rezyserzy tacy jak Federico Fellini czy David Lynch stworzyli
dzieta filmowe, ktére eksplorujg sfere sndéw i nieswiadomosci.
Film Felliniego ,0Osiem i po6t” (1963) jest opowieSciag o
kryzysie tworczym rezysera filmowego, w ktérej rzeczywistosc
miesza sie z marzeniami sennymi, wspomnieniami i wyobrazeniami



bohatera. Film staje sie swoistym snem na jawie, w ktérym
granice miedzy tym, co realne, a tym, co wyobrazone, zacieraja
sie. Oniryzm u Felliniego to spos6b na ukazanie twdérczego
procesu i wewnetrznych zmagan artysty.

Z kolei filmy Davida Lyncha, takie jak ,Mulholland Drive”
(2001), petne sg zagadkowych, surrealistycznych obrazéw, ktore
przypominajg senne wizje. Lynch 2z premedytacjg buduje
atmosfere niepokoju i tajemnicy, w ktérej widz nie jest
pewien, co jest rzeczywiste, a co stanowi projekcje
wewnetrznych standéw bohateréw. Oniryzm w jego filmach to
spos6b na ukazanie mrocznych zakamarkéw ludzkiej psychiki,
petnych ukrytych lekéw i pragnien.

Podsumowujgc, oniryczne wizje w literaturze i sztuce stanowig
niezwykle bogaty temat, ktdéry pozwala twdércom na eksploracje
rzeczywistosci wewnetrznej, nieswiadomos$ci i Swiata snéw. Sny,
bedace obszarem, gdzie logika zostaje zawieszona, a wyobraznia
dziata w peini, stajg sie doskonatym medium do ukazywania
zXozonosci ludzk

iej psychiki oraz do wyrazania uczué¢, ktdére trudno uchwycié w
ramach racjonalnego postrzegania Swiata. Zardéwno w
literaturze, jak 1 w sztuce, oniryzm pozwala na tworzenie
dziet, ktdére sg jednoczes$nie fascynujgce i niepokojace, a
takze otwierajg nowe wymiary w interpretacji rzeczywistosci i
marzen.

Oniryczne wizje w literaturze i sztuce nie tylko fascynuja
swojg surrealistyczng jakoscig, ale takze odzwierciedlajg
gtebokie ludzkie pragnienia, leki i wewnetrzne konflikty. To
narzedzie, ktére pozwala artystom na przekroczenie granic
codziennej rzeczywisto$ci, wkraczajgc w obszar, gdzie zasady
logiki sg zawieszone, a zasady wyobraZzni rzgdzag catkowicie.
Kontynuujgc temat, warto przyjrze¢ sie kolejnym przyktadom
onirycznych wizji, ktére ilustruja, jak réoznorodnie ten motyw
moze by¢ wykorzystywany w literaturze i sztuce.



W konteksScie literackim, nalezy wspomnie¢ o ,Opowie$ciach z
Narnii” C.S. Lewisa, w ktérych oniryczne wizje sg nie tylko
ozdobnikiem, ale takze centralnym elementem fabuty. W tej
klasycznej serii ksigzek, dzieci przenoszg sie do magicznego
Swiata Narnii poprzez rézne ,drzwi” — w tym przypadku, szafa
lub obraz. Ten motyw podrdézy do innego wymiaru jest
archetypicznym przyktadem oniryzmu, gdzie rzeczywistos¢ miesza
sie z fantastykg, a granice miedzy snem a jawg stajg sie
rozmyte. Lewisa korzysta z onirycznych elementéw, aby stworzy¢
Swiat, w ktorym dzieci moga przezywa¢ swoje fantazje i
przygody, a takze konfrontowaé¢ sie z wiekszymi wartosciami i
moralnymi wyborami.

W polskiej literaturze, ,Pamietnik znaleziony w Warszawie”
J6zefa Mackiewicza, chol nie jest dzietem stricte onirycznym,
zawiera elementy, ktdore mozna by interpretowac jako oniryczne
w kontek$cie ich surrealistycznego przedstawienia
rzeczywistosci wojennej. Mackiewicz, poprzez niezwykle
plastyczne opisy i ztozong narracje, tworzy obraz Swiata, w
ktérym rzeczywistos¢ wojny jest réwnie chaotyczna i
nieprzewidywalna jak sen. Oniryzm w tej powie$ci odzwierciedla
stan umystu bohaterdéw, ktdérzy prébujg odnalezé¢ sens w
zniszczonym sSwiecie, gdzie zasady logiki i porzadku zostaty
catkowicie zatarte.

W sztuce malarskiej, Marc Chagall jest kolejnym artysta, ktéry
w swoim dziele eksplorowat motyw oniryczny. Jego obrazy, takie
jak ,Wesele” czy ,Nad miastem”, sg petne zmystowych i
surrealistycznych obrazéw, ktéore zdajg sie wytania¢ z snu.
Chagall, poprzez swoje malarskie techniki, tworzyt wizje,
ktéore taczyty rzeczywistos$¢ z fantazja, wprowadzajgc widza w
Swiat, gdzie zasady przestrzeni i czasu sg zawieszone. Oniryzm
w dzietach Chagalla odzwierciedla jego wtasne wyobrazenia i
przezycia, w ktdérych elementy codziennosci mieszajg sie z
mitologig, folklorem i osobistymi marzeniami.

W konteksScie sztuki wspltczesnej, warto zwrécié¢ uwage na
Salvadora Dali, ktdérego tworczos$¢ wcigz budzi zachwyt i



analize. Dali w swoich pracach, takich jak ,Melted Clocks” czy
»The Elephants”, eksploruje granice miedzy snem a
rzeczywistosciag, tworzac obrazy, ktéore sa petne symboliki i
nieoczywistych zestawien. Jego surrealistyczne obrazy sa
przyktadem na to, jak oniryzm moze by¢ uzyty do badania
gtebokich, czesto nieusSwiadomionych aspektéw Tludzkiej
psychiki. Dali postugiwat sie technikami takimi jak
perspektywa deformacji i surrealistyczne zestawienia, aby
przenies¢ widza w stan, ktéry jest jednoczes$nie znajomy i
obcy, znany i niezrozumiaty.

W kinie, ,Incepcja” (2010) w rezyserii Christophera Nolana
jest wspétczesnym przyktadem filmowej onirycznos$ci, gdzie
motyw snu staje sie kluczowym elementem fabularnym. Film bada
granice miedzy rzeczywistoscig a snem w konteksScie
technologii, ktdéra umozliwia wnikanie do snéw innych ludzi.
Oniryczne wizje w ,Incepcji” sa ztozone i wielowarstwowe,
tworzgc Swiat, w ktérym snowanie i manipulowanie snami staje
sie metodg zardéwno odkrywania prawdy, jak i manipulacji. Nolan
w swoim filmie postuguje sie technikami wizualnymi 1
narracyjnymi, ktdére pozwalajg widzowi zanurzy¢ sie w oniryczne
aspekty ludzkiej psychiki, jednoczesnie zmuszajagc go do
refleksji nad granicami miedzy tym, co rzeczywiste a tym, co
wyobrazone.

Wszystkie te przyktady ilustruja, jak oniryzm w literaturze 1
sztuce moze przybierac¢ rézne formy, od literackich opowiesci o
surrealistycznych podrézach, przez malarskie wizje
odzwierciedlajgce osobiste sny i wyobrazenia, az po filmowe
exploracje ztozonych stanéw Swiadomosci. Oniryczne wizje staja
sie nie tylko Srodkiem wyrazu artystycznego, ale rdéwniez
narzedziem do odkrywania gtebszych warstw ludzkiej psychiki,
wprowadzajgc widza w Swiat, w ktérym konwencjonalne zasady
rzeczywistosci sg zawieszone, a wyobraznia rzadzi catkowicie.
W ten sposdéb motyw oniryczny pozostaje niezmiennie
fascynujgcym 1 wszechstronnie wykorzystanym narzedziem w
tworczosci literackiej i artystycznej.



Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Motyw geniuszu w literaturze

1 sztuce. Omow temat na
wybranych przyktadach

Motyw geniuszu od wiekdéw fascynuje tworcéw literatury i
sztuki, stajgc sie jednym z gtéwnych tematdéw refleksji nad
kondycjg 1ludzkag, talentem, a takze granicami Lludzkiej
kreatywno$ci. Posta¢ geniusza pojawia sie w rdéznorodnych
kontekstach — od wzniostego ideatu nadludzkiej inteligencji 1
talentu, po tragiczne ujecia wyobcowania 1 cierpienia, jakie
niesie ze soba nadzwyczajna zdolnos$¢. Geniusz w literaturze i
sztuce symbolizuje czesto jednostke wybitng, ktérej zdolnosSci
intelektualne, artystyczne lub naukowe przerastajg mozliwos$ci
przecietnego cztowieka. Jednoczed$nie jednak, geniusz czesto
mierzy sie z problemami, ktdére wynikaja z jego odmiennosSci:
samotnos$cig, niezrozumieniem przez spoteczenstwo, a niekiedy
rowniez destrukcja osobowosci i zycia. Przyjrzyjmy sie, jak
ten motyw byt przedstawiany w wybranych dzietach literatury 1
sztuki, i jakie refleksje wigzaty sie z figura geniusza.

Jednym z najbardziej klasycznych 1literackich przedstawien
geniusza jest posta¢ Fausta z dramatu Goethego. ,Faust” (1808,
1832) to opowies$¢ o wybitnym uczonym, ktory dazy do zdobycia
absolutnej wiedzy i petni zycia, przekraczajgc granice, jakie
stawia przed nim ludzka kondycja. Faust symbolizuje cztowieka
genialnego, ktdry pragnie pozna¢ wszelkie tajemnice Swiata, a
jednoczesnie nie potrafi znaleZz¢ satysfakcji w swoich
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osiggnieciach. To bohater targany nieustanng tesknota za czym$
wiekszym, co napedza go do podjecia paktu z diabtem,
Mefistofelesem. W tym ujeciu geniusz staje sie jednoczesnie
btogostawienstwem i przeklefAstwem — pozwala Faustowi 0siggnad
to, co wydaje sie niemozliwe dla zwykitych 1ludzi, ale
jednoczesnie prowadzi do jego duchowego rozdarcia. Motyw
geniuszu w ,FausScie” odzwierciedla rdwniez romantyczng
koncepcje cztowieka jako istoty dgzgcej do przekraczania
ograniczen, ale za te nadzwyczajno$¢ ptacacej wysokg cene —
utratg wewnetrznego spokoju i harmonii.

Innym literackim przedstawieniem geniusza jest posta¢ Rolfa z
powieésci ,Czarodziejska géra” Thomasa Manna (1924). Hans
Castorp, gtdéwny bohater powiesci, przybywa do sanatorium w
Davos, gdzie spotyka intelektualistow, artystéw i myslicieli o
nieprzecietnych umystach. Posta¢ Naphty, wybitnego
intelektualisty, cho¢ petna geniuszu, jest takze ukazana jako
cztowiek tragiczny, zmagajgcy sie z wtasng wewnetrznag
destrukcjg. Mann w ,Czarodziejskiej gorze” ukazuje geniusz nie
tylko jako zdolno$¢ intelektualng, ale takze jako zagrozenie
dla harmonijnego zycia, gdyz dazenie do absolutu czesto
prowadzi bohateréw do zguby. Geniusz w powiesSci Manna to nie
tylko talent, ale tez obcigzenie, ktdére wymaga umiejetnosci
radzenia sobie z wewnetrznymi demonami.

Innym, bardziej wsp6tczesnym przyktadem literackiego geniusza
jest postad¢ Johna Nasha, wybitnego matematyka, ktdrego zycie
zostato opisane w ksigzce ,Piekny umyst” autorstwa Sylvii
Nasar (1998). Nash, laureat Nagrody Nobla, zmagat sie z
schizofreniag, ktéra stata sie rdéwnoczesnie jego sitag i
przeklenstwem. Geniusz Nasha, wyrazajgcy sie w jego
niezwyktych zdolno$Sciach matematycznych, prowadzit go do
odkry¢, ktdére zrewolucjonizowaty teorie gier, ale jednoczes$nie
jego umyst stawat sie polem walki miedzy rzeczywisto$ciag a
urojeniami. Historia Nasha pokazuje, jak cienka jest granica
miedzy genialnosScig a szaleAstwem, oraz jak wielka
odpowiedzialnos¢ spoczywa na geniuszu, ktdéry musi radzié sobie



z wXasnym umystem, czesto stanowigcym Zrédto cierpienia.

W literaturze polskiej przyktad geniusza stanowi Konrad z III
czesci ,Dziadéw” Adama Mickiewicza (1832). Konrad to postad
obdarzona wybitnym talentem poetyckim, ktdérego nieprzecietne
zdolnosci prowadzg go do buntu przeciwko Bogu i porzadkowi
Swiata. Konrad uwaza, ze jego geniusz artystyczny daje mu
prawo do panowania nad losem ludzi, co prowadzi go do
tragicznej pychy i odrzucenia boskiego porzadku. Posta¢ ta
doskonale wpisuje sie w romantyczny obraz geniusza jako istoty
przekraczajgcej ograniczenia, lecz zarazem osamotnionej 1
skazanej na cierpienie. Konrad jest rozdarty miedzy potrzebg
twérczego wyrazenia siebie a poczuciem alienacji i buntu
przeciwko sitom wyzszym, co czyni go symbolem geniusza
tragicznego.

Motyw geniuszu pojawia sie takze w sztuce wizualnej, zwtaszcza
w portretach i wizerunkach artystéw. W malarstwie, szczegdlnie
W epoce renesansu, geniusz artysty byt podkreslany jako
zdolnos¢ do tworzenia dziet przekraczajacych czas i
przestrzen. Jednym 2z najlepszych przyktadow takiego
artystycznego geniuszu jest postad¢ Leonarda da Vinci, ktéry
uwazany jest za archetyp geniusza wszechstronnego. Jego
dzieta, takie jak ,Mona Lisa” czy ,0Ostatnia Wieczerza”, sg nie
tylko Swiadectwem wybitnych umiejetnosci artystycznych, ale
rowniez gtebokiej refleksji nad naturg ludzka, perspektywa i
anatomig. Geniusz Leonarda przejawiatl sie w jego umiejetnosci
Xgczenia nauki, sztuki i filozofii w jedno spdéjne dzieto, co
czynito go jednym z najbardziej wptywowych twércéw w historii.

Vincent van Gogh to z kolei przyktad geniusza, ktdérego zycie i
twérczos¢ byty naznaczone cierpieniem psychicznym. Van Gogh,
uznawany za jednego z najwybitniejszych malarzy
postimpresjonizmu, przez catle zycie zmagat sie z depresjag 1
zaburzeniami psychicznymi, ktére ostatecznie doprowadzity do
jego samobdjstwa. Jego sztuka, petna ekspresji i emocji, byta
czesto wyrazem wewnetrznego rozdarcia 1 poszukiwania sensu w
Swiecie. Dzieta takie jak ,Gwiazdzista noc” czy ,Stoneczniki”



staty sie ikonami malarstwa, a geniusz Van Gogha, ktéry za
zycia byt niedoceniany, stat sie symbolem tragicznego artysty,
ktéry za swojg wybitnos¢ ptacit cierpieniem.

Motyw geniuszu pojawia sie takze w muzyce, gdzie postacie
wybitnych kompozytoréw, takich jak Ludwig van Beethoven, byty
ukazywane jako geniusze tragiczni. Beethoven, ktéry stopniowo
tracit stuch, stworzyt swoje najwazniejsze dzieta w momencie,
gdy byt juz prawie catkowicie gtuchy. Jego muzyka, petna
emocji 1 dramatyzmu, stata sie wyrazem wewnetrznej walki
geniusza z wtasnymi ograniczeniami. Beethoven symbolizuje
geniusza, ktéry, mimo przeciwnos$ci losu, jest w stanie
przekracza¢ granice sztuki i stworzy¢ dzieta o uniwersalnej
wartosci.

Podsumowujgc, motyw geniuszu w literaturze 1 sztuce jest
niezwykle ztozony i réznorodny. Geniusz, jako posta¢ wybitna,
czesto balansuje na granicy miedzy twdrczym uniesieniem a
destrukcja, wybitnoscig a samotno$cig. Twércy literaccy i
artystyczni przedstawiaja geniusza zardéwno jako jednostke
zdolng do przekraczania granic ludzkich mozliwo$ci, jak i
osobe naznaczong cierpieniem, wyobcowaniem oraz niekiedy
tragiczng 9$Smiercia. Geniusz staje sie wiec symbolem
wyjgtkowosci, ale takze odmiennosci, ktéra moze prowadzi¢ do
wewnetrznych konfliktéw i alienacji. W literaturze i sztuce
geniusz to postad¢ skomplikowana, ktéra fascynuje i budzi
podziw, ale tez budzi wspditczucie i refleksje nad natura
ludzkiego talentu oraz jego konsekwencjami.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Rola 1 funkcje muzyki
filmowe]j na przyktadzie
twérczosci Wojciecha Kilara

Muzyka filmowa odgrywa niezwykle wazng role w kinie, stanowigc
nie tylko tto dla obrazéw, ale réwniez kreujgc atmosfere,
wzmacniajgc emocje 1 dodajgc gtebi przedstawionym wydarzeniom.
Kompozytorzy filmowi czesto stajg sie réwnorzednymi
wspoéttworcami filmowego dzieta, a ich muzyka moze stacd sie
kluczowym elementem budowania napiecia, nastroju, czy
ukazywania wewnetrznych przezy¢ bohateréw. Wojciech Kilar,
jeden z najwybitniejszych polskich kompozytoréw XX i XXI
wieku, stworzyt wiele Sciezek dzwiekowych, ktdére staty sie
integralng czescig wspoétczesnego kina. Jego muzyka, petna
réznorodnych sSrodkéw wyrazu, zaréwno subtelnych, jak 1
monumentalnych, przyczynita sie do sukcesu wielu filméw,
wnoszgc w nie unikalng aure emocjonalng 1 artystyczng.
Twérczos$¢ Kilara mozna analizowa¢ pod katem roéznych funkcji
muzyki filmowej, takich jak wzmacnianie Kklimatu filmu,
budowanie napiecia, podkres$lanie charakterystyki postaci oraz
odzwierciedlanie warstwy symbolicznej dzieta. Warto przyjrzed
sie tym aspektom, odwotujgc sie do wybranych $ciezek
dZzwiekowych stworzonych przez kompozytora.

Wojciech Kilar zyskat Swiatowe uznanie, miedzy innymi dzieki
pracy nad muzyka do filmu ,Dracula” (1992) Francisa Forda
Coppoli. Ta Sciezka dzwiekowa stanowi doskonaty przyktad roli,
jakg muzyka moze odegral¢ w kreowaniu atmosfery filmu. W
przypadku ,Draculi”, Kilar stworzyt kompozycje, ktére
doskonale wspétgraja z gotyckim klimatem opowiesci o wampirze,
jednoczesnie budujgc napiecie 1 wzmacniajac wrazenie
tajemniczosci oraz grozy. Muzyka w tym filmie petni funkcje
dramaturgiczng, intensyfikujgc sceny peine napiecia 1i
niepokoju, ale tez wprowadza nastrdj lirycznosci w momentach,
gdy ukazywane sg emocjonalne przezycia bohaterdéw. Przyktadem
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jest gtowny motyw mitosny, ktdéry wyraza tragizm uczucia miedzy
Draculag a Ming. Kilar z powodzeniem wykorzystuje réznorodne
srodki muzyczne, od intensywnych partii orkiestry, ktére
tworza poczucie grozy, po delikatne, nastrojowe melodie, ktére
budujg emocjonalne napiecie. Dzieki muzyce, film Coppoli
zyskuje dodatkowy wymiar, a Sciezka dZwiekowa staje sie jednym
z najwazniejszych elementdéw jego artystycznego wyrazu.

Innym filmem, w ktérym Kilar w mistrzowski sposdéb wykorzystat
muzyke do budowania napiecia, jest ,Dziewigte wrota” (1999)
Romana Polanskiego. W tej adaptacji powiesSci Artura Péreza-
Reverte, muzyka peitni kluczowg role w kreowaniu atmosfery
tajemniczosci i niepokoju, ktdre przenikajg catg fabute. Kilar
wprowadza powtarzajgce sie motywy, ktére w subtelny sposéb
budujg napiecie i wprowadzajg widza w mroczny swiat, w ktdrym
dziejg sie wydarzenia z pogranicza rzeczywistosci i
nadprzyrodzono$ci. Szczegdélnie charakterystyczne sg powolne,
hipnotyzujgce melodie, ktdére wciggajg widza w Swiat peten
zagadek i tajemnic. W ,Dziewigtych wrotach” muzyka Kilara nie
tylko towarzyszy obrazom, ale tez stanowi element narracyjny,
pomagajgc widzowi zrozumieé¢ ukryte sensy i podkreslajac
niejednoznacznos¢ wydarzen.

Kolejnym przyktadem scistej wspoOtpracy Kilara z Romanem
Poladskim jest film ,Pianista” (2002). Sciezka dZwiekowa do
tego filmu rézni sie od kompozycji do ,Draculi” czy
,Dziewigtych wrét” przede wszystkim w kwestii charakteru i
funkcji muzyki. W ,,Pianiscie” Kilar nie tylko tworzy muzyke
oryginalng, ale takze umiejetnie wplata w Sciezke dzZzwiekowa
utwory Fryderyka Chopina, co doskonale wspditgra z tematem
filmu. Gtowny bohater, Wtadystaw Szpilman, jest przeciez
pianista, a muzyka Chopina, ktérej wykonania stajg sie czeS$cia
narracji, odgrywa kluczowa role w opowiesSci. Kilar stworzy%
muzyke, ktdra wzmacnia emocjonalny wydzwiek scen, jednoczes$nie
oddajgc groze i tragedie Holokaustu. Jego kompozycje sa
subtelne, ale niezwykle przejmujgce, podkreslajgc dramat
bohatera, jego samotno$¢ oraz walke o przetrwanie. Muzyka w



,Pianidcie” petni wiec funkcje emocjonalng, stanowigc pomost
miedzy wydarzeniami filmowymi a wewnetrznym Swiatem bohatera.

Kilar wspoipracowat rowniez z polskimi rezyserami, tworzgc
muzyke do filméw, ktdére staty sie waznymi dzietami w historii
polskiego kina. Przyktadem jest jego S$ciezka dzZzwiekowa do
,Ziemi obiecanej” (1974) w rezyserii Andrzeja Wajdy. Film ten,
opowiadajgcy o brutalnej rzeczywistosci przemystowej todzi
konca XIX wieku, wymagat muzyki, ktdéra oddataby zardéwno
dynamike kapitalistycznej machinacji, jak 1 emocjonalne
rozterki bohateréw. Kilar, wykorzystujac motywy ludowe i
nawigzujac do muzyki okresu romantyzmu, stworzyt kompozycje,
ktére wzmacniaty realizm i symbolike filmu, a jednoczesSnie
nadawaty mu ponadczasowy wymiar. W ,Ziemi obiecanej” muzyka
petni funkcje komentarza do wydarzen filmowych, ale tez nadaje
opowiesci uniwersalny charakter, ukazujac rozpad moralny
Swiata kapitalizmu i zmieniajgce sie wartosci w dobie
gwattownego postepu technologicznego.

Muzyka Kilara w filmach czesto oddziatuje takze na warstwe
symboliczng, jak ma to miejsce w przypadku ,Kroniki wypadkéw
mitosnych” (1986), réwniez w rezyserii Wajdy. W tym
nostalgicznym filmie, opowiadajgcym o pierwszej mitosSci w
przededniu wybuchu II wojny Swiatowej, muzyka Kilara odgrywa
kluczowa role w budowaniu nastroju ulotno$ci, melancholii i
nieuchronnosci przemijania. Delikatne, 1liryczne motywy
muzyczne idealnie wspdétgrajg z obrazami letniej scenerii,
przywotujgc uczucie mtodzienczej beztroski, ktéra wkrétce
zostanie brutalnie przerwana przez wojenng rzeczywistosc.
Kilar uzywa muzyki, by wzmocnié¢ emocjonalny wymiar filmu, ale
tez by podkresli¢ jego poetycki charakter i refleksje nad
nieuchronnym biegiem historii.

Rola muzyki filmowej w twdérczosci Wojciecha Kilara nie
ogranicza sie wiec jedynie do ilustracji obrazow, lecz stanowi
istotny element budowania narracji, emocji i symboliki. Kilar
potrafit w unikalny sposd6b dostosowad¢ swoje kompozycje do
specyfiki filmu, a jego sSciezki dzwiekowe stawaty sie



nierozerwalng czes$cig filmowej opowied$ci. Muzyka Kilara,
oparta na bogatym dorobku klasycznej tradycji, a jednoczesnie
otwarta na nowoczesne brzmienia, wyrézniata sie niezwyk%a
ekspresjg 1 emocjonalnym oddziatywaniem. Kompozytor ten
potrafit tworzy¢ zardéwno monumentalne, dramatyczne kompozycje,
jak i1 subtelne, liryczne utwory, co czynito go jednym z
najbardziej wszechstronnych twércéw muzyki filmowej. Jego
dzieta nie tylko wzbogacaty filmowe narracje, ale takze
pozostawaty w pamieci widzéw jako samodzielne utwory, ktoére
potrafity opowiada¢ historie na rowni z obrazami.

Twérczos¢ Wojciecha Kilara jest wiec doskonatym przyktadem na
to, jak wielka role moze odgrywa¢ muzyka w filmie, nie tylko
jako tto, ale jako petnoprawny uczestnik opowiesci filmowej.
Dzieki swojej unikalnej wrazliwosci Kilar potrafit nadad
filmom dodatkowg warstwe emocjonalng i symboliczng, czynigc je
jeszcze bardziej poruszajgcymi i wielowymiarowymi.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Wizerunek cudzoziemca w
literaturze 1 filmie. Omoéw na
wybranych przyktadach

Wizerunek cudzoziemca w literaturze i filmie od wiekodw
fascynuje twoércdédw, stajgc sie narzedziem do ukazywania
zXozonosci relacji miedzyludzkich, réznic kulturowych oraz
probleméw zwigzanych =z tozsamoscig 1 wyobcowanienm.
Cudzoziemiec, jako posta¢ obca dla spoteczenstwa, w ktérym sie
pojawia, czesto peitni funkcje katalizatora konfliktodw,


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/wizerunek-cudzoziemca-w-literaturze-i-filmie-omow-na-wybranych-przykladach/
https://pracematuralne.eu/wizerunek-cudzoziemca-w-literaturze-i-filmie-omow-na-wybranych-przykladach/
https://pracematuralne.eu/wizerunek-cudzoziemca-w-literaturze-i-filmie-omow-na-wybranych-przykladach/

odzwierciedlajgc leki i uprzedzenia, ale tez wzbudzajac
ciekawos¢ oraz fascynacje. Wizerunek cudzoziemca zmienia sie w
zaleznosci od epoki i kontekstu historycznego, jednak zawsze
niesie ze sobg refleksje na temat obcosci, inno$ci i granic
miedzy kulturami. W literaturze i filmie posta¢ cudzoziemca
moze symbolizowaé¢ zardéwno niezrozumienie, jak i mozliwos$¢
otwarcia sie na nowe dosSwiadczenia. Przyjrzyjmy sie, jak
twoércy rdéznych epok przedstawiali cudzoziemcédw w wybranych
dzietach.

Jednym =z klasycznych 1literackich przyktadéw wizerunku
cudzoziemca jest postaé¢ Meursaulta z powiesSci Alberta Camusa
,0bcy” (1942). Meursault, cho¢ nominalnie jest Francuzem
mieszkajgcym w Algierii, jawi sie jako ktos obcy nie tylko w
sensie geograficznym, ale przede wszystkim w sensie
egzystencjalnym. Jest wyobcowany zardéwno w stosunku do
spoteczenstwa, jak i do siebie samego. Jego obcos¢ wyraza sie
w obojetnosci wobec norm spotecznych, a takze w chtodnym,
niemal mechanistycznym podejsciu do rzeczywistos$ci. Postac ta
jest typowym przyktadem literackiego cudzoziemca, ktdry nie
odnajduje sie w Swiecie rzgdzonym przez konwencje i normy, a
jego inno$¢ prowadzi do tragedii — zostaje oskarzony o
morderstwo, a jego skazanie wydaje sie bardziej zwigzane z
jego emocjonalng obojetnoscig niz z samg zbrodnig. Wizerunek
cudzoziemca u Camusa nabiera wiec uniwersalnego znaczenia,
ukazujgc samotnos¢ jednostki wobec bezsensownosci zycia i
absurdalnych wymogdéw spotecznych.

Innym interesujgcym literackim przedstawieniem cudzoziemca
jest posta¢ Kalibana z ,Burzy” Williama Szekspira. Kaliban,
rdzenny mieszkaniec wyspy, na ktdérej rozgrywa sie akcja,
zostaje ujarzmiony i podporzadkowany przez Prospera, ktory
przybywa na wyspe jako najezdzZzca. Kaliban, cho¢ postrzegany
jako ,dziki” i prymitywny, symbolizuje wyzyskiwang ludnos¢
kolonialng, a jego obcos$¢ staje sie przedmiotem pogardy i
strachu. W tym przypadku wizerunek cudzoziemca jest zwigzany z
kolonializmem i postawa Europejczykéw wobec kultur uwazanych



za nizsze. Kaliban, buntujacy sie przeciwko swojej roli, staje
sie symbolem walki o godnos¢ i wolno$¢, ale jego obcos$¢ w
oczach 1innych postaci prowadzi do jego wykluczenia 1
dehumanizacji.

W filmie wizerunek cudzoziemca rowniez odgrywa istotng role,
czesto ukazujgc problemy zwigzane z migracjag, tozsamos$cig
narodowg oraz zderzeniem kultur. W jednym z najwazniejszych
wspotczesnych filméw o tematyce migracyjnej — ,Gran Torino”
(2008) w rezyserii Clinta Eastwooda — gtéwnym bohaterem jest
Walt Kowalski, starszy weteran wojny koreanskiej, ktory z
niechecig obserwuje, jak jego dzielnica w Detroit staje sie
miejscem zamieszkania imigrantow z Azji. Na poczatku filmu
Kowalski jest peten uprzedzen wobec swoich nowych sasiadoéw,
przedstawiajgc typowy obraz osoby, ktdra postrzega
cudzoziemcow jako =zagrozenie dla swojej tozsamosSci i
bezpieczenstwa. Jednak w miare rozwoju fabuty jego relacja z
mtodym imigrantem, Thao, zmienia sie — Kowalski zaczyna
dostrzega¢ cztowieczeAstwo w tych, ktérych wczesniej traktowat
jedynie jako obcych. Film pokazuje, jak stereotypowe
postrzeganie cudzoziemcéw moze sie zmienial, gdy otwieramy sie
na poznanie drugiego cztowieka 1 jego historii. Wizerunek
cudzoziemca w ,Gran Torino” ewoluuje od osoby postrzegane]
jako zagrozenie do bliskiego przyjaciela, a film porusza wazne
kwestie integracji i akceptacji réznorodnosci.

Podobne zagadnienia pojawiajg sie w filmie ,Witamy u
Hartmannéw” (2016) w rezyserii Simona Verhoevena. Film ten
opowiada historie niemieckiej rodziny, ktdra decyduje sie na
przyjecie pod swéj dach uchodzcy z Nigerii. Postac¢ uchodzZcy,
Diallo, poczatkowo traktowana jest z rezerwga i nieufnoscig,
zarowno przez cztonkow rodziny, jak i przez sasiaddw. Jednak w
miare rozwoju fabuty film pokazuje, ze Diallo, mimo swojej
odmiennosci kulturowej, staje sie integralng czesScig
spotecznosci. Film ten ukazuje wspétczesny problem migracji i
uchodZzstwa w Europie, a wizerunek cudzoziemca jest tutaj
konfrontowany z uprzedzeniami, strachem przed innoscig oraz



nadziejg na wzajemne zrozumienie i wspotistnienie.

Warto zwréci¢ uwage takze na wizerunek cudzoziemca w
klasycznym filmie ,Casablanca” (1942) w rezyserii Michaela
Curtiza. Akcja filmu rozgrywa sie podczas II wojny Swiatowej w
okupowanej przez Francuzéw Casablance, gdzie spotykajg sie
rézne nacje i kultury, a cudzoziemcy z catego Swiata probuja
uciec przed nazistowska opresjg. Gtowny bohater, Rick Blaine,
sam jest amerykanskim emigrantem, prowadzacym bar, ktory staje
sie miejscem spotkah uchodzcéw, przemytnikéw, zoinierzy i
szpiegdéw. Film ukazuje ztozone relacje miedzy cudzoziemcami w
czasie wojny, ich trudnosci w adaptacji do nowych warunkoéw
oraz tesknote za ojczyzng, a takze walke o przetrwanie w
obliczu globalnych konfliktéw. ,Casablanca” w subtelny sposdb
ukazuje dramat emigracji, w ktérej cudzoziemcy, mimo réznic
kulturowych, s3a zjednoczeni w poszukiwaniu wolnosSci i
bezpieczenstwa.

Motyw cudzoziemca pojawia sie réwniez w literaturze
wspbtczesnej, na przyktad w powiesci Chimamandy Ngozi Adichie
»Amerykaana” (2013). G*déwna bohaterka, Ifemelu, jest
Nigeryjka, ktdéra wyjezdza na studia do Standéw Zjednoczonych.
Jej dosdwiadczenie bycia cudzoziemkg w obcym kraju staje sie
centralnym tematem powies$ci. Ifemelu zmaga sie z problemami
zwigzanymi z tozsamo$cig rasowg, przynaleznoscig kulturowg
oraz adaptacjg do nowego S$rodowiska. Wizerunek cudzoziemca w
»Amerykaanie” ukazuje ztozonos¢ doswiadczenia migracji, ale
takze stawia pytania o to, co to znaczy by¢ obcym w
nowoczesnym, globalnym Swiecie. Ifemelu, mimo trudnosci, stara
sie znalez¢ swoje miejsce w spoteczenstwie, co pokazuje, ze
bycie cudzoziemcem moze by¢ réwniez Zrdédtem sity i mozliwosci
odkrycia siebie na nowo.

Podsumowujgc, wizerunek cudzoziemca w literaturze i filmie
jest tematem niezwykle bogatym i wielowymiarowym. Postad
obcego, niezaleznie od kontekstu, zawsze sktania do refleksji
nad relacjami miedzyludzkimi, zderzeniem kultur i tozsamosSci.
Cudzoziemiec moze byl postrzegany zardwno jako zagrozenie, jak



i Zrédto fascynacji, ale przede wszystkim ukazuje, jak innos$¢
ksztattuje nasze postrzeganie sSwiata i nas samych. Dzieki temu
motyw cudzoziemca staje sie uniwersalnym narzedziem badania
ludzkiej kondycji oraz spotecznych mechanizméw wykluczenia i
akceptacji. W 1literaturze i filmie cudzoziemiec moze
symbolizowa¢ zaréwno wyobcowanie, jak i szanse na wzajemne
zrozumienie, a jego wizerunek zalezy od kontekstu
historycznego, kulturowego i spotecznego, w jakim sie pojawia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Motyw lustra. Przedstaw
zagadnienie, odwotujac sie do
wybranych przyktadow Z
literatury 1 malarstwa

Motyw Llustra, bedacy jednym z najbardziej intrygujagcych
symboli w literaturze i sztuce, pojawia sie w réznych
kontekstach i znaczeniach, odzwierciedlajac zaréowno dostowne,
jak i metaforyczne obrazy cztowieka i Swiata. Lustro, ktére
odbija rzeczywistos¢, od zawsze fascynowato artystéw i
pisarzy, stajgc sie symbolem introspekcji, iluzji, poznania, a
czasem nawet niepewno$ci wobec prawdy. W literaturze i
malarstwie lustro peini role medium, za pomocg ktérego tworcy
badaja ludzka tozsamos¢, dwoistos¢ natury cztowieka, a takze
granice miedzy rzeczywistosScig a fikcjg. Warto przyjrzec sie,
jak ten motyw rozwijat sie w wybranych dzietach literackich 1
malarskich, oraz jakich interpretacji moze sie doczeka¢ w
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roznych epokach i kontekstach.

Jednym z najbardziej znanych literackich przyktadéw uzycia
motywu lustra jest baén braci Grimm ,Krdlewna Sniezka”.
Zwierciad*o magiczne, ktérym postuguje sie zta krélowa, staje
sie tutaj symbolem obsesji na punkcie urody 1 rywalizacji.
Lustro, ktére mowi krdlowej, ze jest najpiekniejsza, dopdki na
$dwiecie nie pojawi sie Krélewna Sniezka, staje sie narzedziem
weryfikacji jej tozsamosci i samooceny. Z czasem, lustro to
zyskuje jeszcze gtebsze znaczenie, ukazujgc problem narcyzmu 1
zaleznosci od zewnetrznych ocen. Krdélowa nie potrafi
zaakceptowaé¢ faktu, ze jej uroda moze przemijac¢, a jej ztos¢ i
zazdros¢ kierowane sg przeciwko mtodszej, piekniejszej
dziewczynie. Lustro, jako symbol prawdy i obiektywnego osadu,
staje sie w tej basni zwierciadtem ludzkiej préznosci i
dgzenia do perfekcji.

Z kolei w literaturze modernistycznej i wspdétczesnej motyw
lustra czesto wykorzystywany jest do ukazania dwoistosSci
natury ludzkiej i problemu tozsamosci. W ,Portrecie Doriana
Graya” autorstwa Oscara Wilde’a lustro jest jednym z narzedzi,
ktére Dorian Gray wykorzystuje do obserwowania swojej
fizycznej doskonatos$ci, gdy jego portret starzeje sie zamiast
niego. Lustro odzwierciedla jego powierzchowng urode, ale
jednoczes$nie uwydatnia préznos¢ i moralne zepsucie bohatera. W
powiesci Wilde’a lustro staje sie narzedziem do badania
wtasnej tozsamo$ci, ale i ucieczki od prawdy - Dorian
koncentruje sie na tym, co powierzchowne, 1ignorujagc
konsekwencje swoich dziat*an na poziomie duchowym i moralnym.
Motyw lustra ukazuje tu rozdzwiek miedzy tym, co widzialne, a
tym, co ukryte gteboko wewngtrz cztowieka, stajac sie symbolem
fatszu 1 autoiluzji.

Podobne uzycie motywu lustra pojawia sie w ,Alicji po drugiej
stronie lustra” Lewisa Carrolla. Lustro, przez ktore Alicja
przechodzi, przenosi jag do alternatywnej rzeczywistosci, gdzie
logika 1 zasady rzagdzgce sSwiatem zewnetrznym zostaja
odwrocone. Lustro staje sie portalem, ktdéry oddziela



rzeczywistos¢ od fantazji, ale jednoczes$nie stanowi metafore
poznania i granic SwiadomosSci. W Swiecie po drugiej stronie
lustra wszystko funkcjonuje na zasadzie odbicia -
rzeczywistos¢ jest zdeformowana, nierealna, co symbolizuje
niepewno$¢ ludzkiego poznania i niemoznos¢ peinego zrozumienia
otaczajgcego sSwiata. Carroll w ten sposob bawi sie konceptem
lustra jako medium, ktdére z jednej strony odzwierciedla
rzeczywistos¢, a z drugiej — przeksztatca jg w iluzje, tworzac
nowe przestrzenie i mozliwo$ci interpretacyjne.

Motyw lustra odnajdujemy takze w malarstwie, gdzie peitni on
rédwnie wazng role. Jednym z najstynniejszych przyktadow jest
obraz Diego Veldzqueza ,Las Meninas” (1656), ktéry w
mistrzowski sposéb wykorzystuje 1lustro, by zakwestionowac
granice miedzy malarzem, widzem 1 przedstawiang
rzeczywistoscig. W centrum obrazu widzimy infantke Margarite,
a w tle — lustro, w ktérym odbijajg sie postaci kréla Filipa
IV i jego zony. Veldzquez bawi sie tu konwencjami przestrzeni
malarskiej 1 percepcji, stawiajgc pytanie o to, kto tak
naprawde jest obserwatorem, a kto obserwowanym. Lustro w ,Las
Meninas” nie tylko odbija rzeczywisto$¢, ale tez staje sie
narzedziem do jej rekonstrukcji - to, co widziane,
niekoniecznie jest tym, co realne. Obraz ten stat sie
inspiracjg dla wielu artystéw i myslicieli, ktérzy badali
problem przedstawienia i iluzji w sztuce.

Innym malarzem, ktdéry chetnie siegat po motyw lustra, byt Jan
van Eyck. W jego ,Portrecie matzeAstwa Arnolfinich” (1434)
lustro peini role nie tylko symbolu, ale takze kluczowego
elementu kompozycyjnego. Na pierwszym planie widzimy
matzenstwo, a w tle — okragte lustro, w ktérym odbija sie cata
scena, w tym postacie oséb, ktdére zdajg sie by¢ Swiadkami aktu
Slubowania. Lustro staje sie w tym obrazie narzedziem zardéwno
realistycznego odwzorowania przestrzeni, jak 1 symbolem
wszechwiedzy Boga, ktéry, jak lustro, widzi wszystko, nawet
to, co ukryte przed ludzkim okiem. Van Eyck, dzieki
mistrzowskiemu operowaniu perspektywg, nadaje Llustrzanemu



odbiciu dodatkowe znaczenia — jego obraz ukazuje nie tylko
realistyczny moment, ale takze sugeruje gtebszy, duchowy
wymiar wydarzen, ktére majg miejsce na ptotnie.

Motyw lustra pojawia sie rowniez w surrealizmie, gdzie zyskuje
dodatkowe, czesto niepokojgce znaczenia. Salvador Dali,
czotowy przedstawiciel tego nurtu, czesto uzywat lustra jako
symbolu ztudzen, deformacji rzeczywisto$ci i ludzkiego umystu.
W jego obrazach lustra czesto ukazujg swiaty, ktdre istnieja
poza logikg i zdrowym rozsadkiem, co odzwierciedla fascynacje
surrealistéw podswiadomoscig i snami. Lustro u Daliego, jak w
»,Metamorfozie Narcyza” (1937), staje sie narzedziem
introspekcji 1 g*ebszego zrozumienia wewnetrznej
rzeczywisto$ci cztowieka, czesto znieksztatconej przez jego
leki i pragnienia. W tym przypadku lustro nie jest juz tylko
medium odbicia — staje sie przejsciem do innego wymiaru, ktory
rzgdzi sie wktasnymi, irracjonalnymi zasadami.

Podsumowujgc, motyw lustra w literaturze i malarstwie peini
réznorodne funkcje, od symbolu prawdy i samopoznania, przez
medium introspekcji i badania wtasnej tozsamosci, az po
narzedzie iluzji i deformacji rzeczywistosci. Lustro, jako
obiekt codzienny, ale jednoczesnie peten ukrytych znaczen, od
wiekédw fascynuje artystdéw, stajac sie nosnikiem gtebokich,
filozoficznych refleksji. W literaturze i1 sztuce motyw ten
odstania ztozono$¢ ludzkiej natury, iluzorycznos¢ poznania i
granice miedzy tym, co widzialne, a tym, co ukryte. Lustro,
bedgce z jednej strony obiektem, ktéry odbija rzeczywistos$é, z
drugiej staje sie narzedziem do jej interpretacji 1
przeksztatcania, co sprawia, ze jest to motyw niezwykle bogaty
w znaczenia i mozliwos$ci artystyczne.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Poezja Spiliewana a kultura
masowa. Omow problem,
odwotujac sie do wybranych
tekstow kultury

Poezja $piewana, bedaca formg artystycznego wyrazu, ktéra
tgczy literackg warstwe poezji z muzyka, od dawna zajmuje
szczegOlne miejsce w kulturze. Jej obecnos¢ na styku wysokiej
literatury i popularnej muzyki stawia jg w interesujgcym
kontekscie, szczegdlnie wobec rosngcej dominacji kultury
masowej. Z jednej strony poezja Spiewana czerpie z klasycznych
tradycji literackich, podnoszac jakos¢ tresci, z drugiej -
funkcjonuje w ramach kultury popularnej, co zapewnia jej
szeroki odbidér i umozliwia dotarcie do masowego stuchacza. W
tej specyficznej przestrzeni poezja sSpiewana staje sie
pomostem miedzy sztukg wysoka a masowg rozrywka, przekazujac
gtebokie tresci w przystepnej formie. Rozwazajac ten temat,
warto przyjrze¢ sie nie tylko samej formie, ale réwniez temu,
jak rézne teksty kultury ukazuja zderzenie poezji $Spiewanej z
kulturg masowg.

Jednym z najwazniejszych twércéw, ktdédrzy przyczynili sie do
popularyzacji poezji S$piewanej, jest niewagtpliwie Leonard
Cohen, kanadyjski poeta, piosenkarz i autor tekstéw. Jego
utwory, takie jak ,Hallelujah” czy ,Suzanne”, %acza gteboka
refleksje filozoficzng z melodyjnymi, nastrojowymi aranzacjami
muzycznymi. Cohen, korzystajgc z tradycji lirycznej, zdotax
wprowadzi¢ poezje na arene masowg, docierajgc do szerokiej
publiczno$ci. Jego teksty, petne nawigzan do religii, mi%tosci,
cierpienia 1 egzystencji, przekraczajg granice rozrywki,
stajgc sie nos$nikiem uniwersalnych pytan o sens zycia i ludzka
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kondycje. W ten sposdb Cohen ukazuje, Ze poezja Spiewana nie
musi by¢ jedynie formg lekkiej rozrywki — moze peini¢ role
medium dla gtebokich, artystycznych przemyslen, a jednoczesnie
funkcjonowa¢ w ramach kultury masowej, dzieki melodyjnym i
przystepnym kompozycjom.

Podobng funkcje petnit Bob Dylan, amerykanski bard, ktéry w
2016 roku zostat uhonorowany literacka Nagrodg Nobla za
»Stworzenie nowych form poetyckiego wyrazu w ramach wielkiej
tradycji amerykanskiej piesni”. Jego utwory, takie jak
,Blowin’ in the Wind” czy ,The Times They Are A-Changin'”,
tgczg w sobie elementy poezji protestu i liryki osobistej,
jednoczesnie wpisujac sie w nurt muzyki folkowej i rockowej.
Dylan, podobnie jak Cohen, przyczynit sie do popularyzacji
poezji w ramach kultury masowej, tworzgc muzyke, ktdra nie
tylko bawi, ale i zmusza do refleksji. Jego twdrczos¢
pokazuje, ze poezja Spiewana moze by¢ narzedziem wyrazania
spotecznych i politycznych tresci, a jednoczesSnie pozostaje
dostepna dla szerokiego kregu odbiorcéow. Wtasnie ta
przystepnos¢ sprawia, ze poezja Spiewana zyskuje tak wielka
popularnos¢ wsrod mas, nie tracgc jednoczes$nie swojego
artystycznego potencjatu.

W Polsce jednym z najwazniejszych przedstawicieli poezji
Spiewanej jest Marek Grechuta, ktérego twdrczosé¢ %tagczy
elementy literatury wysokiej z melodyjnymi kompozycjami
muzycznymi. Grechuta czesto siegat po teksty klasykdéw polskiej
literatury, takie jak utwory Stanistawa Wyspianskiego, ale
rowniez tworzyt wtasne, petne metafor i gtebokiej refleksji
teksty, ktdére dzieki muzycznej oprawie docieraty do szerokiej
publicznos$ci. Przyktadem moze by¢ utwér ,0calié¢ od
zapomnienia”, oparty na poezji Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego. Grechuta, podobnie jak Cohen czy Dylan,
wprowadzat tresci literackie na arene masowg, udowadniajac, ze
poezja spiewana moze byc¢ popularna bez rezygnowania z
gtebokich, intelektualnych tresci. Jego twdrczos¢ przyciggata
zarowno mitosnikow muzyki, jak i poezji, tworzgc pomost miedzy



tymi dwoma obszarami kultury.

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na twérczos¢ Jacka Kaczmarskiego,
ktérego piosenki, czesto okreslane mianem poezji Spiewanej,
byly silnie zaangazowane politycznie i spotecznie. Kaczmarski,
czerpigc inspiracje z literatury, historii i biezgcych
wydarzen politycznych, tworzyt utwory bedgace zaréwno
artystycznymi wypowiedziami, jak i narzedziami protestu. Jego
najbardziej znany utwér, ,Mury”, stat sie hymnem opozycji
antykomunistycznej w Polsce. Kaczmarski, podobnie jak Dylan,
wykorzystywatl poezje $piewang do wyrazania sprzeciwu wobec
systemu i niesprawiedliwo$ci spotecznej. Jego twdérczosd
pokazuje, ze poezja S$piewana moze by¢ nos$nikiem waznych
spotecznych i politycznych tresci, funkcjonujgc jednoczesSnie w
kulturze masowej i oddziatujgc na szerokg publicznosc.

Poezja Spiewana z jednej strony moze by¢ postrzegana jako
forma sztuki wysokiej, *aczgcej literature z muzyka, z drugiej
zas$ strony, dzieki przystepnos$ci muzycznej formy, funkcjonuje
w ramach kultury popularnej. To zderzenie dwéch sSwiatéw —
sztuki elitarnej 1 masowe]j rozrywki — sprawia, ze poezja
Spiewana ma wyjgtkowe miejsce w kulturze. Jest to forma, ktdéra
potrafi dotrzec zardéwno do wyrobionego, literackiego odbiorcy,
jak i do stuchacza, ktéory by¢ moze na co dzien nie obcuje z
poezjg, ale dzieki muzyce zaczyna interesowal sie gtebszymi
tresciami.

Wspbétczesna poezja Spiewana, zwtaszcza w Polsce, nadal ma
swojg mocng pozycje, a tworcy tacy jak Grzegorz Turnau czy
Katarzyna Nosowska, cho¢ poruszaja sie na granicy kultury
masowej, wcigz siegaja po literackie $rodki wyrazu, tworzac
utwory niosgce gtebsze tresci. Dzieki nim poezja Spiewana,
cho¢ osadzona w kulturze masowej, nadal zachowuje swoje
artystyczne i intelektualne walory.

Podsumowujgc, poezja $piewana, cho¢ funkcjonuje w ramach
kultury masowej, nie rezygnuje z wysokich literackich ambicji.
Tworcy tacy jak Leonard Cohen, Bob Dylan, Marek Grechuta czy



Jacek Kaczmarski pokazali, ze poezja moze funkcjonowadé w
przestrzeni masowej, zachowujgc swéj intelektualny i
artystyczny charakter. Poezja sSpiewana, bedac z jednej strony
przystepna dzieki muzyce, z drugiej — niesie ze sobg gtebokie
tresci, dzieki czemu staje sie formg sztuki %*aczacg rodzne
aspekty kultury.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Posta¢ Hioba w kulturze
europejskiej. Jakie postawy
symbolizuje ten bohater
biblijny? Omow problem na
wybranych przyktadach Z

literatury 1 sztuki

Posta¢ Hioba, bohatera biblijnego, od wiekdéw zajmuje wazne
miejsce w kulturze europejskiej, bedac symbolem cierpienia,
wytrwatosci oraz gtebokiej wiary. Ksiega Hioba, jedna z
najbardziej znanych ksigg Starego Testamentu, opowiada
historie cztowieka poddanego nieustannym prdbom, ktéry mimo
ogromnych przeciwnos$ci nie porzuca swojej wiary w Boga. Hiob,
bedgcy cztowiekiem sprawiedliwym i poboznym, zostaje poddany
przez Boga probie, w ktdrej traci wszystko — majagtek, rodzine,
zdrowie — a mimo to nie wyrzeka sie Stwércy. Jego postal stata
sie inspiracja dla licznych pisarzy, artystéw i myslicieli,
ktérzy przez wieki podejmowali problem cierpienia i jego
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sensu, rozwazajgc postawy, jakie cztowiek moze przyjac wobec
bélu i niesprawiedliwo$ci. W literaturze i sztuce Hiob
symbolizuje przede wszystkim cierpienie i wierno$¢ w obliczu
nieszcze$cia, a jego postawa stanowi Zrdédto refleksji nad
ludzka kondycja.

Pierwszym aspektem, na ktéry warto zwrdécié¢ uwage w kontekscie
Hioba, jest jego nieztomna wiara i ufno$¢ wobec Boga mimo
skrajnego cierpienia. W samej Biblii Hiob przechodzi przez
wielkie proby, ktdére wykraczajg poza ludzkg wytrzymatosc —
traci majgtek, jego dzieci ging, a on sam zostaje dotkniety
bolesng chorobg. Jego przyjaciele, zamiast go pocieszad,
przekonuja go, ze musiat zgrzeszy¢, skoro spotkaty go tak
wielkie nieszczesScia. Hiob jednak nie znajduje w sobie winy, a
mimo swego buntu, bdélu i rozpaczy, pozostaje wierny Bogu. Ta
nieztomna postawa zostata zinterpretowana w wielu dzietach
literackich jako symbol cierpliwosci i pokory wobec Bozych
wyrokow. W kulturze europejskiej Hiob stat sie synonimem
cztowieka, ktdry, cho¢ niesprawiedliwie ukarany przez los, nie
traci nadziei 1 wiary w sens istnienia. To ujecie postaci
Hioba jest obecne miedzy innymi w twdérczosci Jana
Kochanowskiego.

W swojej ,Trenie XIX"” Kochanowski, dotkniety osobistg tragedig
S§mierci cérki Urszuli, pordéwnuje swoje cierpienie do
cierpienia Hioba. Polski poeta, podobnie jak biblijny bohater,
zadaje sobie pytania o sens cierpienia 1 Boze]
sprawiedliwosci, jednak ostatecznie, w duchu chrzescijanskim,
odnajduje w sobie nadzieje na zycie wieczne i wiare w to, ze
cierpienie ma swlj ukryty cel. Kochanowski, nawigzujac do
postaci Hioba, podkresla idee, ze nawet najciezsze prdéby moga
prowadzi¢ do wewnetrznego oczyszczenia i ostatecznego
zrozumienia. Hiob staje sie zatem symbolem nie tylko
cierpienia, ale takze duchowego wzrostu, ktéry moze wynikaé z
doswiadczenia bd6lu.

Posta¢ Hioba nie zawsze jednak byta interpretowana w
literaturze wy*gcznie w duchu poboznos$ci i pokory. W



twérczosci modernistycznej, a zwtaszcza w literaturze XX
wieku, Hiob stat* sie czesto symbolem bezsensownego cierpienia
i ludzkiej bezradnosci wobec losu. Przyktadem takiej
interpretacji jest powies¢ Franza Kafki ,Proces”. Cho¢ Kafka
nie odwotuje sie bezposrednio do postaci Hioba, jego bohater
Jézef K. dosSwiadcza podobnych nieszczes¢ i niejasnych
oskarzen, jak biblijny Hiob. J6ézef K., podobnie jak Hiob,
staje wobec niepojetych oskarzen i proébuje zrozumieé¢, za co
zostat ukarany, jednak w odréznieniu od Hioba, nie odnajduje
odpowiedzi ani pocieszenia. Kafka, ukazujgc cierpienie
bohatera, podkresla absurdalnos¢ ludzkiego losu, w ktérym
cztowiek jest czesto bezradny wobec niejasnych sit kierujacych
jego zyciem. Hiob w tej interpretacji staje sie symbolem
cztowieka zagubionego w Swiecie pozbawionym sensu i logiki.

Rowniez w sztuce filmowej posta¢ Hioba znalazta swoje odbicie,
miedzy innymi w filmie braci Coen ,Powazny cztowiek” (2009).
Gtdéwny bohater, Larry Gopnik, jest wspdtczesnym odpowiednikiem
Hioba — jego zycie peitne jest nagitych i niezrozumiatych
katastrof: zona chce go opusScic¢, brat wplatuje go w problemy
prawne, a on sam zmaga sie z nieustajgcymi problemami w pracy
i zyciu osobistym. W filmie braci Coen Hiob jest ukazany jako
postac, ktora musi stawic czota niesprawiedliwosciom zycia bez
jasnego powodu czy zrozumienia sensu cierpienia. Larry,
podobnie jak Hiob, zmaga sie z pytaniami o Bozg sprawiedliwos¢
i sens swojego bélu, ale ostatecznie nie otrzymuje odpowiedzi,
pozostawiajgc widza z watpliwosSciami co do istnienia
jakiejkolwiek wyzszej logiki rzgdzacej Swiatem.

Posta¢ Hioba byta rowniez obecna w twérczosci Alberta Camusa,
ktory w swojej filozofii absurdu rozwaza* problem cierpienia i
niesprawiedliwo$ci w Swiecie. W eseju ,Mit Syzyfa” Camus
przywotuje posta¢ Hioba jako symbol cztowieka, ktéry stawia
pytania o sens cierpienia, ale ostatecznie nie otrzymuje
zadnej odpowiedzi. Hiob dla Camusa staje sie uosobieniem
ludzkiego buntu wobec bezsensownosci sSwiata. Camus nie widzi w
Hiobie postaci pokornej, ale raczej buntownika, ktdéry mimo



braku odpowiedzi nie przestaje pytac¢ i poszukiwal sensu. To
nowoczesne ujecie Hioba jest odlegte od tradycyjnych
interpretacji, ale pokazuje, jak uniwersalna i wielowymiarowa
jest postac¢ tego biblijnego bohatera.

Podsumowujgc, posta¢ Hioba w kulturze europejskiej symbolizuje
wiele réznych postaw wobec cierpienia. W tradycyjnym ujeciu
jest to symbol pokory, wytrwatosci i nieztomnej wiary w
obliczu nieszcze$é¢, jak ukazuje to chociazby twdrczos¢ Jana
Kochanowskiego. W 1literaturze nowoczesnej, zwtaszcza w
twérczosci Kafki czy Camusa, Hiob staje sie symbolem cztowieka
zagubionego w absurdalnym i pozbawionym sensu Swiecie, ktory
mimo cierpienia nie znajduje odpowiedzi na swoje pytania.
Niezaleznie jednak od interpretacji, Hiob pozostaje
uniwersalnym symbolem ludzkiej kondycji, zmagania sie z bdlem
i probag odnalezienia sensu w dosSwiadczeniu cierpienia. To
postac¢, ktdéra, mimo ze wywodzi sie z tradycji biblijnej, na
trwate wpisata sie w refleksje nad losem cztowieka i jego
relacjg z wyzszymi sitami.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Zaprezentuj sylwetki stawnych

demagogow w literaturze 1
sztuce

Trucizna zawarta w mowie jest jednym z najgrozZniejszych
narzedzi, ktdére cztowiek moze wykorzysta¢ w celu manipulowania
innymi. Wystarczy kilka st6w, by zburzy¢ porzadek spoteczny,
wznieci¢ niepokdj, nienawisé¢ lub skierowaé¢ ttumy do dziatania
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zgodnego z wolg osoby, ktdra nimi steruje. Demagogia, czyli
sztuka wywierania wptywu na spoteczedstwo za pomoca
emocjonalnych, czesto ktamliwych argumentéw, byta znana juz od
starozytnosci. Wielu pisarzy, dramaturgéw 1 artystow
dostrzegato jej niebezpieczenstwo, tworzac postacie demagogdw,
ktore do dzis budzg groze i przestrogi przed niekontrolowang
sitg stowa. W literaturze i sztuce spotykamy liczne przyktady
os6b, ktére wykorzystujg mowe jako trucizne, wptywajac na masy
1 prowadzac je na zgube. Przyjrzyjmy sie kilku z nich.

Jedng z najwazniejszych postaci literackich, ktéore doskonale
ukazujg demagogie, jest Marek Antoniusz, bohater sztuki
Williama Szekspira ,Juliusz Cezar”. Marek Antoniusz to
przyktad wytrawnego méwcy, ktdéry potrafi w mistrzowski sposodb
manipulowa¢ ttumem, by osiggngl swoje cele. Po $mierci Cezara
Antoniusz, mimo ze poczatkowo deklaruje przyjazn i neutralnos¢
wobec zabdjcdédw, podczas swojego sitynnego przemédwienia na
pogrzebie Cezara, w subtelny i zmys$Slny sposéb kieruje
nastrojami ludu przeciwko spiskowcom. Szekspir przedstawia
jego mowe jako przyktad doskonatej manipulacji — Antoniusz
zaczyna od podkreslenia, ze ,przyszedt pogrzeba¢ Cezara, nie
chwali¢ go”, jednak stopniowo, za pomocg zrecznie dobranych
stow, petnych ironii i aluzji, wzbudza w ttumie gniew i ched
zemsty. Jego stowa, cho¢ na pozdér tagodne i pozbawione emocji,
w rzeczywistosci sg trucizng, ktdéra zatruwa serca i umysty
stuchaczy. Dzieki temu Antoniusz osigga swéj cel — lud rzuca
sie do walki, a chaos opanowuje miasto. To klasyczny przyktad,
jak demagogia moze doprowadzi¢ do katastrofy.

Podobnie manipulacyjng postacig jest Squealer, jeden z
bohateréw powies$ci George’'a Orwella ,Folwark zwierzecy”.
Squealer to $winia, ktdéra peitni role propagandysty w
totalitarnym rezimie stworzonym przez Napoleona, przywddce
rewolucji zwierzgt. Squealer, mistrz retoryki i manipulacji,
potrafi przekonywa¢ inne zwierzeta do najbardziej absurdalnych
i sprzecznych decyzji, ukazujac je jako korzystne dla catej
spotecznosci. Jego przemowy Ssg doskonatym przyktadem



demagogii: petne ktamstw, niedoméwien, ale rdéwniez gry na
emocjach. Zwierzeta, niezdolne do samodzielnego myslenia,
poddajg sie wptywowi jego stéw, wierzgc w przedstawione im
ktamstwa. Squealer dziata zgodnie z zasada, ze ,kto kontroluje
mowe, kontroluje mys$li”, co doskonale oddaje istote demagogii.
Jego stowa zatruwaja umysty zwierzgt, ktore w efekcie staja
sie postusznymi narzedziami w rekach tyrana.

Nie sposdb réwniez nie wspomnie¢ o postaci Adolfa Hitlera,
ktory, chol nie jest postacig literacka, stat sie bohaterem
licznych dziet sztuki, w tym literatury. Jego demagogiczne
zdolnosci do manipulowania ttumami i przekonywania miliondw
ludzi do najbardziej zbrodniczych idei staty sie przedmiotem
licznych analiz. W filmie ,Upadek” w rezyserii Olivera
Hirschbiegela, Hitler zostaje ukazany jako charyzmatyczny, ale
zarazem szalenczy demagog, ktdéry za pomocag przemdwien i
nienawisci zatrut serca i umysty narodu niemieckiego. Jego
zdolno$ci oratorskie, opierajgce sie na grze emocji, strachu i
nienawisci, sprawity, ze nardéd poddat sie jego woli,
realizujgc zbrodnicze plany. Hitler, podobnie jak
Szekspirowski Antoniusz, potrafit w mistrzowski sposéb
kontrolowa¢ ttumy, wykorzystujac mowe jako narzedzie
propagandy i manipulacji. Jego stowa, cho¢ na pozdér pekne
obietnic i nadziei, w rzeczywistosci byty trucizng, ktora
prowadzita do tragedii.

W polskiej literaturze postacig, ktdéra rowniez uosabia
demagogiczne cechy, jest Jakub Szela, bohater ,Lalki”
Bolestawa Prusa. Cho¢ jego rola w powie$ci jest niewielka,
Prus wykorzystuje Szela jako symbol buntownika, ktéry dzieki
mowie i manipulacji potrafit wzniecié¢ powstanie chtopskie.
Szela, podobnie jak Squealer, wykorzystuje mowe jako narzedzie
do manipulowania ttumem, zyskujac na tym wtadze. Jego zdolnos¢
do wzbudzania nienawisci i zawisci wsrdd chtopdw, a takze
manipulowania ich emocjami, sprawia, ze staje sie postacig
demagogiczng. Prus ukazuje w ten sposob, ze nawet w pozornie
spokojnym spoteczenstwie moze znalezl sie ktos, kto za pomoca



stéw potrafi rozniecié¢ bunt i doprowadzi¢ do katastrofy.

Innym przyktadem demagoga jest Alcest, bohater komedii Moliera
sMizantrop”. Alcest, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie by¢
cztowiekiem prawym, jest w rzeczywistosci postacig, ktéra za
pomocg swojego jezyka i moralizatorskich przeméwien manipuluje
innymi. Jego surowe oceny ludzi, ukazywane jako ,prawda”, w
rzeczywistosci majg na celu zdobycie aprobaty i wywotanie
poczucia winy ws$rdd innych. Alcest ukazuje, ze demagogia nie
zawsze musi by¢ agresywna 1 peilna nienawis$ci — czasem
wystarczy gra na poczuciu moralnos$ci i sprawiedliwo$ci, by
zmanipulowal otoczenie.

Przyktady stynnych demagogéw w literaturze i sztuce pokazuja,
jak niebezpieczne moze by¢ wykorzystanie mowy jako narzedzia
manipulacji. Marek Antoniusz, Squealer, Adolf Hitler, Jakub
Szela i Alcest to postacie, ktdére w rézny sposéb wykorzystuja
swoje zdolnosci oratorskie, by osiggng¢ wtadze lub realizowad
swoje cele, czesto kosztem innych. Ich stowa dziatajag jak
trucizna, powoli zatruwajac umysty i serca tych, ktdérzy ich
stuchajg. To przypomnienie, ze mowa, cho¢ na pozdér niewinna,
moze sta¢ sie poteznym narzedziem zniszczenia, jesli zostanie
wykorzystana w ziych celach. W literaturze 1 sztuce
demagogowie sg nie tylko postaciami negatywnymi, ale réwniez
przestrogg przed tym, jak tatwo mozna wpas¢ w putapke
manipulacji stownej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Jerzy Grotowski — mistrz 1
teoretyk teatru XX wieku.
Przedstaw sylwetke 1
najwazniejsze dokonania
tworcy

Jerzy Grotowski (1933-1999) byt jednym z najwazniejszych
rezyserow 1 teoretykow teatru XX wieku, ktdérego innowacyjne
podejscie do sztuki teatralnej znaczgco wptyneto na rozwdj
teatru wspotczesnego. Grotowski jest znany przede wszystkim z
rewolucyjnych koncepcji dotyczgacych pracy aktora 1 relacji
miedzy aktorem a widzem, a takze z unikalnego podejscia do
samej definicji teatru.

Sylwetka i wyksztatcenie

Jerzy Grotowski urodzit sie 11 czerwca 1933 roku we
Wroctawiu. W 1955 roku ukonczyt studia z zakresu teatrologii
na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Nastepnie
studiowat rezyserie w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w
Krakowie. Jego edukacja 1 wczesne prace byty kluczowe dla
formowania sie jego poézniejszych teorii 1 metod pracy
teatralnej.

Najwazniejsze dokonania
1. Teatr Laboratorium

Grotowski zatozyt w 1965 roku Teatr Laboratorium, ktory stat
sie centralnym punktem jego eksperymentalnych prac. Teatr ten
nie byt zwyktym teatrem, lecz przestrzenig do badan nad
podstawami teatru jako sztuki. Grotowski i jego zespdt
skupiali sie na rozwoju form teatralnych, ktdére wydobywaly
esencje ludzkiego dosSwiadczenia 1 staraty sie przekroczyc
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tradycyjne granice teatralne.

W ramach Teatru Laboratorium Grotowski realizowat takie
projekty jak ,Akropolis” (1962) i ,Apocalypsis cum figuris”
(1968), ktore byty nowatorskimi przedstawieniami tgczgcymi
elementy teatru, rytuatu i1 performansu.

2. Metoda , Teatru Ubogiego”

Grotowski jest najbardziej znany z rozwoju koncepcji , Teatru
Ubogiego” (Theatre of Poverty), ktory podkreslatmalizm w
srodkach wyrazu. W tej metodzie najwazniejsze byto
skoncentrowanie sie na intensywnosci przezy¢ i relacji miedzy
aktorem a widzem, zamiast na spektakularnych efektach
wizualnych czy technicznych. W ,Teatrze Ubogim” chodzito o
oczyszczenie teatru z niepotrzebnych ozdéb i skoncentrowanie
sie na podstawowych elementach: ciele, gtosie 1 emocjach
aktora.

3. Metody i wptyw na aktorstwo

Grotowski stworzyt unikalng metode pracy z aktorem, ktdra
obejmowata intensywne i fizyczne treningi, majgce na celu
odkrycie 1 wyrazenie gtebokich emocji 1 przezyc. Jego
techniki aktorskie byty czesto inspirowane tradycjami
wschodnimi oraz studiami nad wschodnimi systemami
medytacyjnymi i rytualnymi. Wprowadzat cwiczenia majgce na
celu eliminacje sztucznosSci 1 dotarcie do autentycznego
wyrazu emocjonalnego.

4. Prace teoretyczne

Grotowski byt takze teoretykiem teatru. Jego prace
teoretyczne, takie jak ,Teatr w poszukiwaniach” i ,Ksigzka o
teatrze”, analizujg relacje miedzy aktorem a widzem oraz
rozne aspekty teatru jako formy sztuki. Grotowski byt réwniez
autorem wielu esejow i wyktadéw, w ktdorych przedstawiat swoje
teorie na temat roli teatru 1 znaczenia sztuki w
spoteczenstwie.



5. Wptyw na teatr i sztuke

Grotowski miat ogromny wptyw na rozwdj teatru wspdétczesnego.
Jego eksperymentalne podejscie do pracy aktorskiej oraz
teoretyczne rozwazania na temat teatru wywarty wptyw na wielu
artystow i twércow teatralnych na catym swiecie. Jego prace
inspirowaty powstanie wielu nowych ruchéw teatralnych 1
technik aktorskich, ktdére koncentrujg sie na gtebokim
przezywaniu i autentycznosci w sztuce.

Dziedzictwo

Jerzy Grotowski pozostawit trwate Slady w historii teatru.
Jego prace 1 teorie wcigz sg studiowane 1 analizowane przez
studentéw 1 praktykdéw teatru. Grotowski wptyngt na rozwdj
teatru jako sztuki, ktdéra moze miec gteboki wptyw na widza
poprzez bezposrednie 1 autentyczne przezycie emocji 1
doswiadczen. Jego innowacyjne podejscie do pracy z aktorem
oraz minimalistyczne podejscie do produkcji teatralnych staty
sie waznymi kamieniami milowymi w historii teatru
wspotczesnego.

Grotowski zmart 14 stycznia 1999 roku w Wroctawiu, ale jego
dziedzictwo trwa w postaci jego wptywu na teatr, ktéry wcigz
inspiruje artystow 1 twércow na catym Swiecie.

Jerzy Grotowski jest jednga z najwazniejszych 1 najbardziej
wptywowych postaci teatru XX wieku, zardéwno w Polsce, jak i na
Swiecie. Jego dziatalno$¢ artystyczna, rezyserska 1
teoretyczna w sposdéb zasadniczy zmienita myslenie o teatrze,
aktorze oraz relacji sceny z widzem. Grotowski nie tylko
tworzyt wybitne przedstawienia, lecz takze formutowat
nowatorskie koncepcje, ktére do dzi$ stanowig punkt
odniesienia dla badaczy i praktykéw teatru. Jego droga twdrcza
byta konsekwentnym poszukiwaniem istoty sztuki teatralnej,
wolnym od kompromiséw i podporzgdkowania oczekiwaniom masowej
publicznosci.



Jerzy Grotowski urodzit sie w 1933 roku w Rzeszowie. Studiowat
aktorstwo w Krakowie, a nastepnie rezyserie w Panstwowym
Instytucie Sztuki Teatralnej w Moskwie. Juz w okresie studidw
interesowat sie teatrem eksperymentalnym oraz problemem
autentycznosci gry aktorskiej. W 1959 roku objat* kierownictwo
Teatru 13 Rzedéw w Opolu, ktéory wkrotce stat sie laboratorium
artystycznym i przestrzenig intensywnych badan nad nowg formg
teatru. Wtasnie tam rozpoczgt sie najwazniejszy etap jego
twérczosci, ktoéory przynidést mu miedzynarodowe uznanie.

Najistotniejszym dokonaniem Grotowskiego byto stworzenie
koncepcji teatru ubogiego. Wbrew dominujgcym wowczas
tendencjom do rozbudowanej scenografii, efektéw technicznych i
widowiskowo$ci, Grotowski postulowat maksymalne ograniczenie
srodkéw teatralnych. Uwazat*, ze 1istota teatru jest
bezposrednie spotkanie aktora z widzem, a wszystko, co odcigga
uwage od tego aktu, jest zbedne. Teatr ubogi rezygnowat z
dekoracji, kostiuméw i muzyki na rzecz ciata, gtosu i
psychofizycznej obecnosci aktora. W tej koncepcji aktor stawat
sie centralnym elementem spektaklu, a jego praca byta
traktowana jako akt gtebokiego poswiecenia i samopoznania.

Réwnolegle z teorig teatru ubogiego Grotowski opracowat
nowatorski system pracy z aktorem. Aktor w jego teatrze nie
byt wykonawcg roli w tradycyjnym sensie, lecz uczestnikiem
procesu wewnetrznej transformacji. Trening aktorski obejmowat
intensywne ¢wiczenia fizyczne, wokalne i psychiczne, ktérych
celem byto usuniecie blokad ciata i umystu. Grotowski méwit o
,akcie catkowitym”, w ktorym aktor ofiarowuje widzowi swoje
najgtebsze przezycia i emocje. Praca ta miata charakter niemal
ascetyczny 1 wymagata ogromnej dyscypliny, odwagi oraz
zaufania do rezysera 1 zespotu.

Do najwazniejszych przedstawien zrealizowanych przez
Grotowskiego nalezg ,Akropolis”, ,Ksigze Nieztomny” oraz
»Apocalypsis cum figuris”. Spektakle te charakteryzowaty sie
skrajnym minimalizmem inscenizacyjnym, silnym napieciem
emocjonalnym oraz symbolicznym wykorzystaniem przestrzeni.



Widownia czesto byta wtgczana w akcje sceniczng, co burzyto
tradycyjny podziat na scene i publicznos¢. Szczegdlnie
»Apocalypsis cum figuris” wuznawane jest za jedno z
najwazniejszych dziet teatru XX wieku, bedgce kulminacja
poszukiwan Grotowskiego w obszarze teatru dramatycznego.

W latach siedemdziesigtych Grotowski stopniowo odchodzit od
tradycyjnego teatru przedstawien. Zamiast tego skupit sie na
badaniach parateatralnych i antropologicznych. Interesowaty go
rytuaty, obrzedy oraz pierwotne formy ekspresji obecne w
réznych kulturach $Swiata. Prowadzit projekty, w ktérych
znikata rola widza, a uczestnicy stawali sie wspéttwdrcami
wydarzenia. Celem tych dzia*an nie byto tworzenie spektaklu,
lecz doswiadczenie wspdlnotowe oraz pogtebienie
samoSwiadomosci uczestnikdéw. Ten etap tworczosci byt
kontrowersyjny, 1lecz znaczaco poszerzyt granice pojecia
teatru.

Po wprowadzeniu stanu wojennego w Polsce Grotowski wyemigrowat
i kontynuowat swojg prace za granicag, miedzy innymi we
Wtoszech i w Stanach Zjednoczonych. Tam rozwijat projekt
»Sztuka jako wehikul”, w ktéorym teatr przestawat byc¢ celem
samym w sobie, a stawat sie narzedziem wewnetrznej pracy
cztowieka. Skupiat sie na precyzyjnych dziataniach rytmicznych
i wokalnych, inspirowanych tradycjami Wschodu i kulturami
archaicznymi. Cho¢ projekty te byty dostepne jedynie waskiemu
gronu wspéipracownikéw, miaty ogromny wptyw na rozwdj
wspb6tczesnej pedagogiki teatralnej.

Znaczenie Jerzego Grotowskiego jako teoretyka teatru jest nie
do przecenienia. Jego ksigzka ,Ku teatrowi ubogiemu” stata sie
jednym z najwazniejszych tekstédw teatrologicznych XX wieku i
zostata przettumaczona na wiele jezykdéw. Zawarte w niej eseje
i manifesty do dzi$ inspirujg rezyseréw, aktoréw i badaczy
teatru. Grotowski konsekwentnie podkreslat etyczny wymiar
pracy artystycznej, traktujgc teatr jako przestrzen prawdy,
ryzyka i odpowiedzialnosci.



Jerzy Grotowski zmart w 1999 roku, pozostawiajgc po sobie nie
tylko dorobek artystyczny, lecz takze szkote myslenia o
teatrze. Jego wpityw widoczny jest w pracy wielu wybitnych
twércéw wspditczesnych oraz w programach nauczania szkét
teatralnych na catym Swiecie. By* mistrzem wymagajacym,
bezkompromisowym i czesto niezrozumianym, lecz jednoczes$nie
wizjonerem, ktdéry przesunat granice sztuki teatralnej. Jako
rezyser, pedagog 1 teoretyk zapisat* sie trwale w historii
kultury XX wieku, a jego poszukiwania wcigz pozostajg zywe 1
inspirujace.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Romantyczny ethos uczuclia a
pozytywistyczny ethos pracy w

literaturze 1 malarstwie.
Omow temat na wybranych
przyktadach

Romantyczny ethos uczucia i pozytywistyczny ethos pracy to dwa
fundamentalne podejscia, ktére uksztattowaty literature i
malarstwo w XIX wieku. Te dwie rézne filozofie zycia
odzwierciedlaja odmienne podejs$cia do rzeczywistos$ci i
wartosci, ktdre znalazty swoje wyraziste odbicie w O6wczesnych
dzietach artystycznych. W tym kontekscie warto przyjrzec sie,
jak romantyzm i pozytywizm wptynety na literature i malarstwo,
analizujagc wybrane przyktady.
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Romantyczny Ethos Uczucia

Romantyzm, ktdéry dominowat w pierwszej potowie XIX wieku,
k*adt* nacisk na indywidualizm, uczucia i wyobraznie. Romantycy
czesto ukazywali postacie, ktdére przezywaty silne emocje,
zwigzane z mitoS$cig, cierpieniem i tesknota. W literaturze i
malarstwie romantyzmu dominowaty motywy zwigzane z naturg,
mistycyzmem oraz osobistym zmaganiem bohaterdéw z losem.

Literatura
»Dziady” — Adam Mickiewicz

Jednym 2z najwazniejszych przedstawicieli romantyzmu w
literaturze polskiej jest Adam Mickiewicz, a jego dzieto
,Dziady” (czesci II, III, IV) doskonale ilustruje romantyczny
ethos uczucia. W ,Dziadach” Mickiewicz %*aczy elementy Lludowe,
mistyczne i patriotyczne, tworzgc dramat, ktéory eksploruje
gtebokie emocje bohaterdéw oraz ich duchowe przezycia. Postad
Gustawa-Konrada w czesci III odzwierciedla romantyczny
konflikt wewnetrzny, zwigzany z mitosScig, cierpieniem i walka
o wolnos¢ narodowg. Mickiewicz ukazuje, jak intensywne uczucia
wptywajg na decyzje i losy jednostki oraz jak jednostka moze
wptyng¢ na losy narodu.

,Kordian” — Juliusz Stowackili

Juliusz Stowacki, inny wybitny romantyk, w ,Kordianie” (1834)
prezentuje dramatyczng historie mtodego bohatera, ktdéry zmaga
sie z wtasnymi emocjami 1 rozczarowaniami. Kordian, podobnie
jak bohaterowie Mickiewicza, jest osoba przezywajgca
intensywne uczucia, ktére prowadzg go do decyzji o podjeciu
walki o niepodlegtosc¢. Stowacki ukazuje wewnetrzne zmagania
jednostki, jej poszukiwanie sensu oraz heroiczne, cho¢ czesto
tragiczne, konsekwencje tych poszukiwan. W ,Kordianie”
romantyczny ethos uczucia tgczy sie z watkiem narodowym 1
spotecznym, pokazujgc, jak osobiste przezycia wptywajg na
dziatalnos¢ spoteczng.



Malarstwo
,Widok na Wawel” — J6zef Chetmonski

W malarstwie romantycznym, Jézef Cheimonski w ,Widok na Wawel”
(1873) przedstawia pejzaz, ktory emanuje nastrojem refleksji i
nostalgii. Cheimonski, jak wielu romantykdéw, koncentruje sie
na oddaniu emocji i atmosfery miejsca, ktdre jest naznaczone
duchowg 1 narodowg historig. Jego malarstwo czesto oddaje
uczucia zwigzane z naturg oraz dziedzictwem kulturowym,
podkreslajgc romantyczny zwigzek cztowieka z krajobrazem i
historig.

sLitania do Matki Boskiej” — Wojciech Gerson

Wojciech Gerson w swoim obrazie ,Litania do Matki Boskiej”
(1860) ukazuje romantyczng atmosfere duchowej kontemplacji i
religijnego uniesienia. Jego malarstwo jest przyktadem
romantycznego wyrazu uczu¢ i poszukiwania transcendencji.
Gerson, podobnie jak 1inni romantycy, skupia sie na
intensywnos$ci wewnetrznych przezy¢, ktére sg oddane w petnych
emocji 1 gtebi obrazach.

Pozytywistyczny Ethos Pracy

Pozytywizm, ktory zdominowat literature i sztuke drugiej
potowy XIX wieku, promowat warto$ci zwigzane z pracg, naukg i
spoteczng uzytecznoscig. Pozytywisci wierzyli w mozliwos¢
poprawy spoteczenstwa poprzez ciezka prace, rozwdj technologii
1 nauki oraz reformy spoteczne.

Literatura
o,Lalka” — Bolestaw Prus

Bolestaw Prus w ,Lalce” (1890) doskonale ilustruje
pozytywistyczny ethos pracy. Powies¢ przedstawia historie
Stanistawa Wokulskiego, ktéry z sukcesem %tgczy osobiste
ambicje z dazeniem do poprawy warunkéw spotecznych. Prus
ukazuje, jak ciezka praca i nauka mogg prowadzi¢ do sukcesu



oraz jak jednostka moze wptyng¢ na spoteczenstwo poprzez swoje
dziatania. Wokulski jest postacig, ktéra w swojej pracy i
dziataniach stara sie *gczy¢ osobiste ambicje z pragnieniem
spotecznym.

»Ziemia obiecana” — Wtadystaw Reymont

Wtadystaw Reymont w ,Ziemi obiecanej” (1899) przedstawia obraz
intensywnego rozwoju przemystowego w todzi, ukazujac, jak
ciezka praca i determinacja wptywajg na zycie jednostki oraz
catego spoteczenstwa. Reymont zwraca uwage na spoteczne i
ekonomiczne aspekty pracy, ukazujgc ztozonos$¢ i trudnosci
zwigzane z dynamicznym rozwojem przemystowym. Powie$¢ ukazuje,
jak wysitek jednostki moze prowadzi¢ do osobistych i
spotecznych zmian, jednoczesnie ukazujac ciemniejsze strony
industrializacji.

Malarstwo
»Pochodnie rzymskie” — Jézef Chetmonski

Cho¢ J6zef Chetmonski jest przede wszystkim znany ze swojego
malarstwa romantycznego, w pdzZzniejszych latach jego twdrczos¢
zaczeta oddawa¢ pozytywistyczne wartos$ci. W ,Pochodniach
rzymskich” (1875) Cheimoriski ukazuje zycie i prace robotnikéw,
skupiajgc sie na ich codziennej pracy oraz trudach, ktére sg
zwigzane z industrializacjg. Obraz ten jest przyktadem, jak
pozytywizm wpt*yngt na malarstwo, koncentrujgc sie na
codziennych realiach pracy i jej spotecznym znaczeniu.

»Robotnicy w polu” — Stanistaw Wyspianski

Stanistaw Wyspianski, znany z teatralnych i malarskich prac, w
»Robotnikach w polu” (1890) przedstawia obraz codziennej pracy
na wsi, koncentrujgc sie na spotecznym i ekonomicznym
kontekscie. Wyspianski, choc¢ bardziej znany z dziet o
charakterze symbolistycznym, w tym obrazie odnosi sie do
pozytywistycznych wartosci pracy i wysitku.



Podsumowanie

Romantyczny ethos uczucia 1 pozytywistyczny ethos pracy
odzwierciedlajg dwa odmienne podejscia do rzeczywistosci,
ktore znalazty swoje wyraziste odbicie w literaturze i
malarstwie XIX wieku. Romantyzm koncentrowat sie na
emocjonalnych przezyciach jednostki, podczas gdy pozytywizm
ktadt nacisk na prace 1 spoteczne postepy. Analizowane
przyktady literackie i malarskie pokazujg, jak te dwa
podejscia rdéznig sie w swoich wartosciach i tematyce, a takze
jak wptynety na formowanie sie kulturowych i artystycznych
norm w XIX wieku.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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