Rozne sposoby wykorzystania
kategorii czasu w wybranych

utworach epickich 1
dramatycznych dowolnych epok

Kategoria czasu odgrywa fundamentalng role w literaturze,
ksztattujgc fabute, dynamike postaci oraz samg strukture
narracyjng. W literaturze epickiej 1 dramatycznej rdéznych
epok, czas bywa wykorzystywany w odmienny sposob, co wptywa na
odbiér i interpretacje utworéw. Twércy, manipulujac czasem,
nie tylko moga budowa¢ napiecie i rozwijac akcje, ale réwniez
kreowa¢ nowe formy artystyczne, ktdére zmieniaja sposob
postrzegania rzeczywistosci przez czytelnika. Na przestrzeni
wiekdw roézne epoki literackie odmiennie podchodzity do
koncepcji czasu, co znajduje swoje odzwierciedlenie w dzie*ach
epickich i dramatycznych.

W literaturze klasycznej i renesansowej, szczegdlnie w
dramacie antycznym oraz elzbietanskim, czas miat charakter
linearnej ciggtos$ci, podporzadkowanej zasadom jednosci akcji,
miejsca i czasu. Przyktadem moze by¢ dramat antyczny, w ktdérym
Arystoteles, w swojej ,Poetyce”, zdefiniowat* zasade jednosSci
czasu. Zgodnie z nig akcja dramatu powinna rozgrywa¢ sie w
ciggu jednej doby, co miato na celu wzmocnienie realistycznego
efektu przedstawienia. ,Krél Edyp” Sofoklesa jest doskonatym
przyktadem zastosowania tej zasady. Akcja utworu toczy sie w
jednym miejscu i na przestrzeni krdétkiego czasu, co wzmacnia
napiecie oraz koncentruje uwage widza na dramatycznych
wydarzeniach zwigzanych z odkrywaniem tozsamosci przez Edypa.
Takie ograniczenie czasowe zmusza bohaterdéw do szybkiego
dziatania, a sama historia zyskuje na intensywnosci, co wptywa
na dramatyzm przekazu.

Z kolei w dramatach Szekspira, mimo iz jego twérczos$¢ jest
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§cisle zwigzana z renesansem, czas staje sie bardziej
elastyczny. W ,Makbecie” czas peini istotng funkcje w
budowaniu atmosfery nieuchronnego upadku bohatera. Czas w
»Makbecie” to nie tylko jednostka pomiarowa, ale takze
narzedzie przeznaczenia, ktdre nieustannie popycha tytutowg
posta¢ ku katastrofie. Proroctwa wiedZm, ktdére nakreslajg
przysztos¢ Makbeta, kreujg czas jako kategorie nie tylko
przewidywalng, ale réwniez deterministyczng - wszelkie
dziatania Makbeta prowadzg do wypeitnienia przepowiedni. Czas w
tym dramacie peini wiec funkcje fatalistyczng, wzmacniajac
przekonanie o nieuchronnos$ci losu.

W literaturze epickiej romantyzmu kategoria czasu roéwniez
odgrywata kluczowg role, czesto zwigzang z nostalgiag za
przesztoscig oraz prébag ucieczki od terazniejszos$ci. Adam
Mickiewicz w swoim ,Panu Tadeuszu” operuje czasem w sposéb
ztozony. Akcja eposu rozgrywa sie na przestrzeni kilku dni,
jednak retrospekcje i odniesienia do przesztos$ci odgrywaja
kluczowg role w budowaniu nostalgicznego obrazu Litwy i dawnej
Rzeczypospolitej. Czas w ,Panu Tadeuszu” jest wiec
dwuwymiarowy — z jednej strony terazniejszos¢, ktdéra ukazuje
konkretne wydarzenia fabularne, a z drugiej przesztos¢, ktoéra
jawi sie jako idealizowany sSwiat szlachecki. Retrospekcje oraz
idealizowanie dawnej Litwy stuzg ukazaniu wewnetrznych
pragnien bohaterdéw oraz autora, ktdry, bedac na emigracji,
tworzy mit o utraconym Swiecie dziecinstwa i mtodosci.

W XX wieku, wraz z rozwojem modernizmu i literatury
awangardowej, czas Lliteracki ulega jeszcze wiekszym
deformacjom. Marcel Proust w swoim monumentalnym cyklu ,W
poszukiwaniu straconego czasu” catkowicie dekonstruuje
linearng koncepcje czasu. Czas w powie$ci Prousta staje sie
kategorig subiektywng, zwigzang z pamiecig i indywidualnym
doswiadczeniem. Narrator, wracajgc pamiecig do przesztosci,
rekonstruuje swoje zycie, jednak te wspomnienia s3
fragmentaryczne, chaotyczne, a <czasami mgliste, <co
odzwierciedla trudnos¢ w uchwyceniu czasu. W ten sposdéb Proust



podwaza tradycyjne rozumienie czasu jako linearnego ciggu
zdarzen, sugerujgc, ze czas jest kategorig subiektywng i
zalezy od indywidualnych doswiadczen oraz pamieci cztowieka.

Podobne eksperymenty z czasem mozna zaobserwowa¢ w dramaturgii
XX wieku, zwtaszcza w dramatach absurdalnych. Samuel Beckett,
autor takich dziet jak ,Czekajac na Godota”, wykorzystuje czas
w sposob nowatorski. W tym dramacie czas zdaje sie stac w
miejscu — bohaterowie czekajg na pojawienie sie tajemniczego
Godota, jednak czas oczekiwania jest nieokreslony, a
wydarzenia powtarzajg sie w nieskonczonos$¢. Beckett tworzy
wrazenie zamkniecia w petli czasowej, co podkresla
absurdalnos$¢ i bezcelowos¢ ludzkiego istnienia. Czas w
,Czekajac na Godota” przestaje by¢ narzedziem rozwoju fabuty,
a staje sie srodkiem do ukazania egzystencjalnej pustki i
powtarzalno$ci zycia.

W literaturze XX wieku pojawia sie réwniez koncepcja czasOw
rownolegtych, co szczegdélnie wyraznie widaé¢ w powiesSciach
Williama Faulknera, zwtaszcza w jego powiesci ,WSciektos¢ 1
wrzask”. Faulkner wprowadza do literatury technike strumienia
Swiadomosci, co pozwala na jednoczesne funkcjonowanie rdznych
planéw czasowych. W powiesSci bohaterowie dosSwiadczajg
przesztosci, terazniejszosci i przysztosSci w jednym momencie,
a czas narracyjny jest fragmentaryczny i nielinearny. Faulkner
w ten sposdb ukazuje subiektywne doswiadczanie czasu przez
jednostki, co stawia pod znakiem zapytania obiektywnos$¢ czasu
w literaturze.

Réwniez w polskiej literaturze wspdtczesnej kategoria czasu
odgrywa wazng role. Olga Tokarczuk w powiesci ,Bieguni”
porusza temat czasu w kontek$cie podrézy i ruchu. Czas w tej
powiesci jest ptynny i subiektywny, a bohaterowie,
przemieszczajgc sie po Swiecie, dosSwiadczajg réznych epok i
rzeczywistosci. Tokarczuk, podobnie jak Proust, kwestionuje
tradycyjne rozumienie czasu jako ciggtego strumienia,
sugerujgc, ze czas moze byc¢ dosSwiadczeniem indywidualnym i
zwigzanym z ruchem oraz przestrzenisa.



Podsumowujac, rézne sposoby wykorzystania kategorii czasu w
literaturze epickiej 1 dramatycznej odzwierciedlaja
zmieniajgce sie podejscie twlércéw do samej istoty czasu oraz
jego wpiywu na fabute i postaci. W literaturze klasycznej czas
byt linearny i podporzadkowany zasadom jednosSci, podczas gdy w
literaturze wspbétczesnej czas stat sie elastyczny, subiektywny
i czesto fragmentaryczny. Manipulowanie czasem pozwala twércom
nie tylko na eksperymenty formalne, ale takze na gtebsze
ukazanie wewnetrznych przezy¢ bohaterdéw oraz podkres$lenie
uniwersalnych pytan o nature ludzkiego istnienia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Poglady Arystotelesa W
poetyce

Poglgdy Arystotelesa zawarte w jego ,Poetyce” stanowiag
kluczowy fundament dla zrozumienia teorii literackiej 1
estetyki w Lliteraturze. Arystoteles, jako jeden z
najwybitniejszych filozofdéw starozytnosci, miat ogromny wptyw
na rozwdj mysli o sztuce, szczegdélnie w zakresie tragedii,
komedii i eposu. Jego prace w ,Poetyce” stanowig wnikliwg
analize struktury i funkcji dziet literackich, a jego idee
pozostajg istotne w analizie literatury do dzis.

1. Definicja Tragedii

Arystoteles definiuje tragedie jako forme dramatyczng, ktéra
,nasladuje dziatanie” i1 ma na celu wywotanie w widzach
sprzerazenia i wspodétczucia” w celu osiggniecia katharsis,
czyli oczyszczenia emocjonalnego. Tragedia, wedtug
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Arystotelesa, jest formg sztuki, ktdéra przedstawia powazne,
petne konsekwencji wydarzenia, ktdére powinny prowadzi¢ do
gtebokiego przezycia emocjonalnego.

2. Elementy Tragedii

Arystoteles wymienia kilka kluczowych elementéw tragedii,
ktére maja wptyw na jej efektywnos¢:

Fabuta (Mythos): Arystoteles uznaje fabute za najwazniejszy
element tragedii. Powinna ona by¢ dobrze skonstruowana,
posiadajaca wyrazny poczatek, Srodek i koniec. Fabu*a musi by¢
spéjna i logiczna, a jej rozwdj powinien prowadzi¢ do
katastrofy lub rozwigzania konfliktu.

Posta¢ (Ethos): Postacie w tragedii powinny by¢ wiarygodne i
mie¢ wyraznie okreslone cechy charakteru. Arystoteles
podkres$la, ze postacie powinny dziata¢ zgodnie z ich naturg i
motywacjami, a ich dziatania powinny prowadzi¢ do naturalnych
i nieuchronnych konsekwencji.

Mowa (Lexis): Mowa w tragedii powinna by¢ odpowiednia do
sytuacji 1 postaci. Arystoteles uwaza, ze dialogi i monologi
muszg by¢ odpowiednio dostosowane do tematu i charakteru
postaci, aby wzmacniaty wrazenia dramatyczne.

Mysl (Dianoia): My$l w tragedii odnosi sie do gtebszych idei i
tematdw, ktdére sg przedstawiane w dziele. Tragedia powinna
porusza¢ wazne kwestie moralne i filozoficzne, ktdére sktaniajg
widza do refleksji.

Spektakl (Opsis): Spektakl, czyli elementy wizualne i
sceniczne, sa takze waznym aspektem tragedii, chociaz
Arystoteles traktuje je jako mniej istotne niz fabuta 1
postad¢. Spektakl powinien wspiera¢ ogd6lne wrazenie
dramatyczne, ale nie powinien dominowa¢ nad innymi elementami.

3. Katharsis

Jednym z kluczowych poje¢ w ,Poetyce” jest katharsis — proces



oczyszczenia emocjonalnego, ktéry, zdaniem Arystotelesa, jest
wynikiem przezywania tragedii. Poprzez wywotanie wspdtczucia i
przerazenia, tragedia prowadzi widza do oczyszczenia z tych
emocji. Katharsis jest istotnym celem tragedii, ktéry
umozliwia odbiorcy przezywanie silnych emocji w bezpieczny
spos6b, co pozwala na ich odreagowanie i zrozumienie.

4. Rodzaje Tragedii

Arystoteles w ,Poetyce” rozréznia rézne rodzaje tragedii na
podstawie ich tematyki i sposobu przedstawienia. Jednym z
wazniejszych rozréznien jest podziat na tragedie dramatyczne,
ktore koncentrujg sie na akcjach i wydarzeniach, oraz tragedie
epickie, ktdére skupiajg sie na opowiadaniu historii i
przedstawianiu jej w sposéb bardziej narracyjny.

5. Komedia

Chociaz g*éwnym przedmiotem ,Poetyki” jest tragedia,
Arystoteles wspomina réwniez o komedii. W przeciwienstwie do
tragedii, komedia ma na celu wywotanie Smiechu i jest zwigzana
z przedstawianiem postaci i sytuacji w sposéb humorystyczny.
Arystoteles zauwaza, ze komedia, podobnie jak tragedia, ma na
celu nasladowanie ludzkich dziat*an, ale jej celem jest
rozbawienie widza, a nie wzbudzenie wspOtczucia «czy
przerazenia.

6. Epos

Arystoteles porusza rowniez kwestie zwigzane z eposem, ktéry w
jego czasach byt réwnie waznym gatunkiem literackim jak
tragedia. Epos, zdaniem Arystotelesa, rézni sie od tragedii
dtugoscig i sposobem przedstawiania akcji. Epos jest bardziej
narracyjny i obejmuje szerszy zakres wydarzen, ale podobnie
jak tragedia, ma na celu przedstawienie waznych dziatan i idei
w sposOb, ktéry wzbudza emocje i refleksje.

Podsumowanie



,Poetyka” Arystotelesa stanowi fundamentalne dzieto, ktdre
wprowadza kluczowe pojecia dotyczace analizy literackiej 1
estetyki. Jego definicja tragedii, analiza jej elementéw i
koncepcja katharsis miaty ogromny wptyw na rozwdj teorii
literackiej. Arystoteles zdefiniowat istotne aspekty, ktdére sa
podstawg analizy dramatycznej i literackiej, a jego prace
pozostajg aktualne w badaniach nad literaturg i sztuka do
dzisiaj.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone

pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Polacy W satyrze 1
karykaturze literackiej.
Przedstaw sposoby kreowania
portretow 1 ich funkcje

Satyra i karykatura literacka od wiekdéw petnity w literaturze
funkcje nie tylko rozrywkowg, ale przede wszystkim krytyczng.
Twércy tych form mieli za zadanie ujawniaé przywary
spoteczenstwa, wysmiewad jego wady oraz wskazywa¢ na absurdy w
zachowaniu jednostek i grup spotecznych. Polacy - jako
spoteczenstwo o bogatej historii, skomplikowanych relacjach z
wtasng tozsamo$cig i wieloma przemianami politycznymi — byli
czestym obiektem satyry i karykatury w polskiej literaturze.
Twércy, jak Ignacy Krasicki, Aleksander Fredro, Witold
Gombrowicz czy St*awomir Mrozek, kreowali portrety Polakéw,
ktore, cho¢ zabarwione humorem, stanowity gteboka refleksje
nad kondycja narodowg. Sposoby kreowania tych portretdéw oraz
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ich funkcje zmieniaty sie w zalezno$ci od epoki, ale zawsze
odzwierciedlaty aktualne problemy spoteczne, polityczne 1
obyczajowe.

Jednym z najwczesniejszych przyktaddéw satyry literackiej w
Polsce sg dzieta Ignacego Krasickiego. W swoich bajkach i
satyrach Krasicki stworzyt krytyczny portret polskiego
spoteczeristwa XVIII wieku. ,Zona modna” to jeden z
najwazniejszych przyktadéw jego twdrczosSci satyrycznej, w
ktédrym autor krytykuje mode na zachodnie wzorce oraz
powierzchownos¢ rodzimych elit. Posta¢ zony, przedstawiona
jako prézna, zapatrzona w zewnetrzne formy i nieprzywigzujaca
wagi do tradycyjnych wartos$ci, jest karykaturg éwczesnych
warstw wyzszych, ktére w pogoni za zachodnia modg zatracity
polska tozsamos¢. W ,Myszeidzie” Krasicki w symboliczny sposdb
wysmiewa drobnomieszczanstwo oraz matostkowo$¢ Polakoéw, ich
sktonno$¢ do wewnetrznych konfliktow i braku jednosci, co
odbijato sie negatywnie na losach panstwa.

Krasicki stosowat techniki karykatury poprzez wyolbrzymienie
wad swoich bohateréw oraz poprzez uproszczenie ich
charakterow. Jego Polacy sg leniwi, chciwi, prézni i sktonni
do niepotrzebnych k*étni, co stanowito ostrg krytyke
spoteczng. Satyra ta miata funkcje dydaktyczng — miata uczy¢,
osmiesza¢ przywary, wskazywaé¢, co nalezy zmienic¢, aby
spoteczenstwo mogto sie rozwija¢ w bardziej odpowiedzialny i
zorganizowany sposob. Krasicki chciat, aby jego twdrczosd
przyczynita sie do moralnej poprawy Polakéw, co byto zgodne z
oswieceniowym ideatem wychowania poprzez literature.

W XIX wieku, po upadku powstania listopadowego i po
rozbiorach, tonacja satyry ulegta pewnym zmianom, co wynika%to
z dramatycznej sytuacji politycznej. Aleksander Fredro, chod
kojarzony gtdéwnie z komedig, roéwniez tworzyt karykaturalne
portrety Polakéw. Jego sztuki, takie jak ,Zemsta” czy ,Sluby
panienskie”, ukazuja wady polskiego szlachcica, ktéry jest
czesto dumny, lecz naiwny, zaslepiony swoimi ambicjami, a
jednoczesnie sktonny do Smiesznych, przesadzonych gestoéw.



Fredro operuje humorem, ale jego portrety Polakéw — chol mniej
dosadne niz te Krasickiego — nadal ukazujg spoteczenstwo petne
wad, sktonne do przesady, ktdore nie potrafi skupic¢ sie na
realnych problemach.

W XX wieku satyra literacka i karykatura Polakdéw nabraty
bardziej ztozonego charakteru, a jej tonacja stata sie
bardziej gorzka i refleksyjna. Witold Gombrowicz w powiesci
»Ferdydurke” wykorzystat groteske, by stworzy¢ karykature
polskiej inteligencji oraz przedstawicieli rdéznych grup
spotecznych. Gombrowicz pokazuje Polakéw, ktéorzy sa zniewoleni
przez forme, przez narzucone normy spoteczne 1 kulturowe.
Karykatura w tym przypadku nie dotyczy konkretnych wad
jednostek, ale raczej szerszych mechanizméw spotecznych, ktdére
uniemozliwiajg Polakom autentyczne wyrazanie siebie.
Bohaterowie ,Ferdydurke” sg ograniczeni przez schematy, ktore
narzuca im spoteczenstwo, co prowadzi do groteskowych sytuacji
i absurdow. Gombrowicz nie tylko wy$miewa wady Polakéw, ale
rowniez stawia pytanie o kondycje wspdtczesnej jednostki w
ogéle, o jej zdolnos$¢ do bycia autentycznym w obliczu presji
spotecznych.

Stawomir Mrozek, jeden z najwazniejszych dramatopisarzy XX
wieku, réwniez podejmowat w swojej tworczosci temat karykatury
Polakéw. W sztuce , Tango” kresli obraz rodziny, ktéra staje
sie karykaturg wspdtczesnego spoteczenstwa polskiego.
Bohaterowie sztuki, jak Eleonora czy Artur, sa przerysowani 1
groteskowi — ich postawy symbolizujg zardéwno konflikt pokolen,
jak i chaos spoteczny oraz brak jasnych warto$ci w powojennej
Polsce. Mrozek wykorzystuje absurd, by ukazac¢ stan ducha
Polakéw, zagubionych w nowoczesnym Swiecie, ktdorzy nie
potrafig znalez¢ réwnowagi miedzy tradycjg a nowoczesnoscig.
Humor 1 groteska stuzg tu jako narzedzia do ukazania
wewnetrznych sprzecznosci spoteczenstwa.

Funkcje karykatury 1 satyry literackiej na przestrzeni wiekow
byty zréznicowane, jednak w kazdym przypadku miaty one na celu
przede wszystkim krytyke spoteczenstwa i wywotanie refleksji u



odbiorcy. W przypadku Krasickiego i Fredry gtdéwnym celem byta
edukacja moralna — twércy ci chcieli, aby Polacy dostrzegli
swoje wady i starali sie je naprawi¢. W pdzniejszych epokach,
zwtaszcza w XX wieku, satyra literacka miata réwniez funkcje
demaskatorskg — autorzy tacy jak Gombrowicz czy Mrozek nie
tylko wysmiewali wady, ale rdéwniez ukazywali gtebsze
mechanizmy spoteczne i kulturowe, ktdére prowadzity do kryzysow
tozsamosci.

Karykatura Polakéw w literaturze, zardéwno dawnych jak 1
wspbétczesnych tworcow, nie byta jedynie formg rozrywki, lecz
narzedziem krytyki i autorefleksji. Dzieki niej Polacy mogli
dostrzec swoje przywary, a takze zrozumie mechanizmy, ktére
rzadzg ich spoteczenstwem. To wtasnie satyra i karykatura
pozwalaty na wyjscie poza oficjalne narracje historyczne i
kulturowe, oferujgc bardziej osobistg 1 czesto bolesng
refleksje nad wtasng tozsamo$cig narodowq.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Awangarda w sztuce. Omow
sposoby manifestowania nowych
koncepcjli artystycznych w
wybranych gateziach sztuki

Awangarda w sztuce, jako prad artystyczny przetomu XIX i XX
wieku, zrewolucjonizowata sposOb, w jaki artysci postrzegajag i
przedstawiajg rzeczywistos¢. Manifestowanie nowych koncepcji
artystycznych w réznych gateziach sztuki odbywato sie poprzez
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innowacje formalne, techniczne oraz ideowe, ktdére miaty na
celu wyrazenie nowoczesnych wartosci, przezy¢ i doswiadczen.
Awangarda, jako ruch dazacy do zerwania z tradycjag 1
poszukiwania nowych S$rodkéw wyrazu, zyskata szczegédlne
znaczenie w malarstwie, literaturze, muzyce 1 teatrze. W
kazdym z tych obszaréw artysci wprowadzili unikalne
rozwigzania, ktére odzwierciedlaty ich pragnienie twlrczej
wolnosci oraz cheé¢ przekroczenia konwencjonalnych granic.

W malarstwie awangarda przyniosta szereg nowatorskich
kierunkéw, w tym kubizm, futuryzm i ekspresjonizm. Kubizm,
zainicjowany przez Pablo Picassa 1 Georgesa Braque'a,
wprowadzit rewolucyjne zmiany w sposobie przedstawiania
przestrzeni i1 formy. W ,Panny z Avignon” Picassa, dziele
uznawanym za punkt zwrotny w sztuce nowoczesnej, artysta
zerwat z tradycyjnymi zasadami perspektywy i proporcji.
Zamiast tego, zastosowat technike rozbicia formy na
geometryczne bryty, ktére byty ukazane z réznych punktéw
widzenia jednoczed$nie. To podejscie miato na celu
przedstawienie wieloaspektowej rzeczywistosci, ktéra wykracza
poza jedno, statyczne ujecie. Kubizm zrewolucjonizowat
malarstwo, wprowadzajac nowg estetyke, w ktérej forma i
przestrzen byty traktowane w sposdb innowacyjny.

Futuryzm, z kolei, byt ruchem artystycznym, ktéry powstat we
Wtoszech na poczatku XX wieku 1 byt silnie zwigzany z ideq
modernizacji i technologii. Filippo Tommaso Marinetti, jeden z
gtownych teoretykéw futuryzmu, postulowat =zerwanie z
przesztoscig i celebrowanie dynamizmu, szybkos$ci oraz energii
nowoczesnego Swiata. W malarstwie, futurysci, tacy jak Umberto
Boccioni, eksperymentowali z przedstawieniem ruchu i zmian,
jak w dziele ,Formy ciggtosci w przestrzeni”. Artysci starali
sie uchwyci¢ dynamike i ruch w statycznych obrazach, co mia%o
na celu odzwierciedlenie nieustannego rozwoju 1 przemian
wspotczesnego zycia.

W literaturze awangarda réwniez wprowadzita nowe kierunki,
ktéore zrywaty z tradycjg literackg. Przyktadem jest dadaizm,



ruch literacki i artystyczny, ktory powstat w Zurychu w 1916
roku jako reakcja na brutalnos¢ I wojny Swiatowej i sensownie,
czy jak najbardziej nonsensowne podejscie do twdrczosci.
Dadaistyczne teksty, jak wiersze Tristan Tzary, byty petne
absurdalnych zestawien i przypadkowych stéw, ktdédre miaty na
celu wyrazenie chaosu i nieporzadku wspdtczesnego Swiata.
Dadaizm manifestowat nowg koncepcje artystyczng, w ktorej
wartos¢ sztuki by*a oceniana na podstawie jej zdolnosSci do
prowokowania i wywotlywania refleksji, a nie zgodnosSci z
konwencjami.

Kolejnym waznym kierunkiem w literaturze awangardowej byt
surrealizm, ktory rozwijat sie w latach 20. XX wieku.
Surrealis$ci, tacy jak André Breton, poszukiwali nowych form
wyrazu poprzez eksploracje podswiadomosci i marzen. W
literaturze surrealistycznej czesto wykorzystywano techniki
automatycznego pisania, ktéore miaty na celu uwolnienie sie od
racjonalnych i konwencjonalnych form wyrazu. W ,Manifest
Surrealizmu” Breton opisat cel tego ruchu jako poszukiwanie
,realnosci wyzszej”, ktéra jest dostepna poprzez analize
marzen i nieswiadomych proceséow myslenia.

W muzyce awangardowej, wprowadzenie nowych Kkoncepcji
artystycznych czesto polegato na eksperymentowaniu z formg,
strukturg i dZwiekiem. Kompozytorzy tacy jak Arnold Schoénberg,
ktory rozwijat technike dodekafonii, wprowadzili nowe
podejscie do kompozycji muzycznej. Dodekafonia polegata na
wykorzystaniu wszystkich dwunastu dZwiekéw chromatycznych w
rownowazny sposéb, bez hierarchii tonalnej, co miato na celu
stworzenie nowych form i struktur muzycznych. Schoénberg i jego
uczniowie, tacy jak Alban Berg i Anton Webern, wywarli istotny
wptyw na muzyke wspdtczesng, wprowadzajgc nowg estetyke, ktdra
zerwata z tradycyjnym porzadkiem tonalnym.

Podobnie w teatrze, awangarda manifestowata nowe koncepcje
artystyczne poprzez innowacyjne podejscia do formy i tresci.
Theater of the Absurd, z przedstawicielami takimi jak Samuel
Beckett, wprowadzit* nowg forme dramatyczng, ktdéra skupiata sie



na absurdzie egzystencji i braku sensu w ludzkim zyciu. W
»Czekajgc na Godota” Beckett wykorzystujemalistyczne sSrodki
wyrazu, aby stworzy¢ sytuacje, w ktdérej postacie oczekujg na
kogo$, kto nigdy sie nie pojawia. Ten teatr nie przedstawia
tradycyjnej fabuty, 1lecz koncentruje sie na wyrazeniu
egzystencjalnych dylematdéw i absurdalnos$ci ludzkiego
istnienia.

Awangarda, niezaleznie od dziedziny sztuki, by*a ruchem, ktéry
dgzyt do przeksztatcenia tradycyjnych form wyrazu 1
poszukiwania nowych $rodkéw artystycznych. W malarstwie,
literaturze, muzyce i teatrze artysci eksperymentowali z
formg, technika i trescig, aby wyrazi¢ nowe idee, emocje i
refleksje na temat wspdtczesnego Swiata. Kazda z tych dziedzin
sztuki w wunikalny sposéb przyczynita sie do rozwoju
awangardowych koncepcji artystycznych, tworzac bogaty i
zréznicowany obraz sztuki nowoczesnej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Pisma madrosciowe Biblii
(Ksiega Koheleta, Ksiega
Hioba)

Pisma mgdrosciowe Biblii, takie jak Ksiega Koheleta i Ksiega
Hioba, stanowig istotng czes¢ literatury madrosciowej Starego
Testamentu. Obie te ksiegi oferujg gtebokie refleksje na temat
ludzkiego zycia, cierpienia, wartosci 1 sensu istnienia.
Ponizej znajduje sie szczeg6towe omowienie tych dwoch ksiag,
ich tresci i tematdéw, ktdére poruszajj.
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Ksiega Koheleta

1. 0g6élna Charakterystyka: Ksiega Koheleta, znana réwniez jako
Ksiega Eklezjastesa, jest jednym z ksigg madrosciowych Starego
Testamentu. Jej autorstwo przypisywane jest Koheletowi, ktéry
jest utozsamiany z krdélem Salomonem lub innym medrcem. Ksiega
ta jest znana z pesymistycznego i1 refleksyjnego tonu oraz z
jej analitycznego podejs$cia do zycia.

2. Gtéwne Tematy: Kohelet podejmuje temat ,marnosci” zycia,
uzywajgc sformutowania ,marno$¢ nad marno$ciami, wszystko
marnos$¢” (Koh 1:2) jako kluczowego motywu. Ksiega bada
kruchos¢ i przemijalno$¢ ludzkiego zycia oraz jego dazen.
Kohelet zadaje pytania o sens pracy, bogactwa, wiedzy i
przyjemnos$ci, zauwazajgc, ze wiele z tych rzeczy jest ulotnych
i nie przynosza trwatego szczesScia.

3. Refleksje na Temat Czasu 1 Pracy: Kohelet zwraca uwage na
cyklicznos¢ czasu 1 niemoznos$¢ zmian w naturalnym porzadku
rzeczy. Zauwaza, ze wszystkie ludzkie wysitki sg w pewnym
sensie bezcelowe, poniewaz wszystko jest przeznaczone do
przeminecia. Pisze: ,Wszystko ma swéj czas, i jest wyznaczony
czas na kazdg rzecz pod niebem” (Koh 3:1). Z drugiej strony,
Kohelet zacheca do znalezienia radosci w prostych aspektach
zycia, takich jak jedzenie, picie i praca, jako sposobdw na
doswiadczenie chwilowej satysfakcji i spektnienia.

4. Filozoficzna Perspektywa: Ksiega Koheleta prezentuje
filozoficzne podejscie do zycia, ktdére moze by¢ interpretowane
jako sceptyczne lub realistyczne. Kohelet kwestionuje wartos$¢
ludzkiego wysitku i osiaggnieé, ale jednoczesSnie podkresla
znaczenie doceniania chwilowych przyjemnosci oraz odnalezienia
sensu w osobistych przezyciach.

Ksiega Hioba

1. 0gélna Charakterystyka: Ksiega Hioba to jeden z najbardziej
zXozonych i gtebokich tekstow mgdrosciowych w Biblii, ktéry
bada problem cierpienia i sprawiedliwo$ci Bozej. Hiob jest



przedstawiony jako sprawiedliwy i pobozny cztowiek, ktéry
doswiadcza ogromnych cierpien i prdéb, mimo ze zyje zgodnie z
Bozymi przykazaniami.

2. Gtéwne Tematy: Ksiega Hioba bada problem teodycei, czyli
pytanie o sprawiedliwos$¢ Bozg w obliczu cierpienia niewinnych.
Hiob, pomimo swojej sprawiedliwosci, traci wszystko — swoje
majgtki, rodzine 1 zdrowie — i zmaga sie z pytaniami o
przyczyny tych nieszczes¢. Jego cierpienie wywotuje gteboka
refleksje nad sensowno$cig ludzkiego zycia i relacja miedzy
ludZzmi a Bogiem.

3. Dialogi i Odpowiedzi: Ksiega Hioba zawiera serie dialogdw
miedzy Hiobem a jego trzema przyjacidéimi, ktérzy prébuja
wyjasnié¢ przyczyny jego cierpienia. Przyjaciele Hioba
twierdzg, ze cierpienie jest karg za grzechy, podczas gdy Hiob
broni swojej sprawiedliwo$ci i zgda bezposSredniej odpowiedzi
od Boga. Ostatecznie, Bég odpowiada Hiobowi z burzy,
przypominajgc mu o swojej wszechmocy i tajemniczosci
stworzenia. Odpowiedzi te nie dajg bezposredniej odpowiedzi na
pytanie o cierpienie, lecz podkreslajg, ze ludzka perspektywa
jest ograniczona w obliczu Boskiego planu.

4. Konkluzja i Poetycka Formuta: Na koncu Ksiegi Hioba, BOg
przywraca Hiobowi zdrowie i dobrobyt, a Hiob odzyskuje swoje
bogactwa i rodzine. Ksiega konczy sie afirmacjg Bozej
wszechmocy i sprawiedliwo$ci, a Hiob wyraza swoje uznanie dla
Boskiego planu. Ta konkluzja moze by¢ interpretowana jako
przypomnienie, ze cierpienie jest cze$cig wiekszego, czesto
nieodgadnionego planu Bozego.

Podsumowanie

Ksiega Koheleta i Ksiega Hioba oferujg rézne perspektywy na
kwestie mgdrosci i zycia. Kohelet koncentruje sie na marnosci
i przemijalnosci zycia, proponujac refleksje nad kruchosScig
ludzkich dgzen oraz zachecajgc do znajdowania rados$ci w
prostych przyjemnosciach. Z kolei Ksiega Hioba zajmuje sie



gtebszym problemem cierpienia i sprawiedliwosci, oferujac
madros¢ poprzez dialogi i ostateczne objawienie Boskiej
wszechmocy.

Obie ksiegi stanowig istotne 2Zrédto madrosci biblijnej,
oferujgc roézne podejscia do zrozumienia ludzkiego 1losu,
wartosci zycia i relacji z Bogiem. Wspdtczesne refleksje na
temat sensu zycia 1 cierpienia czesto czerpig z ich nauk, co
podkresla ich trwate znaczenie i uniwersalnos¢.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Rola gatunkow paraliterackich
w ksztattowaniu obrazu II
wojny Swiatowej. Zaprezentuj
temat na wybranych
przyktadach

Gatunki paraliterackie odegraty istotng role w ksztattowaniu
obrazu II wojny Swiatowej, oferujac roéznorodne perspektywy,
ktére niekoniecznie znajdowatly wyraz w tradycyjnych formach
literackich, takich jak powies¢ czy poezja. Paraliteratura
obejmuje gatunki, ktdére czesto balansuja na granicy miedzy
literaturg wysokg a literaturg popularng, a takze takie, ktore
majg inne niz estetyczne cele — dokumentalne, propagandowe czy
terapeutyczne. W kontekscie II wojny Swiatowej szczegdlng role
odegraty pamietniki, dzienniki, reportaze, wspomnienia, listy
i publicystyka. Gatunki te, ze wzgledu na swojg bezpoSrednios¢
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1 czesto osobisty charakter, pozwolity na bardziej
realistyczne i wieloaspektowe przedstawienie doswiadczen
wojennych. Ponizej zostang oméwione najwazniejsze przyktady
gatunkdow paraliterackich, ktoéore przyczynity sie do
ksztattowania obrazu tej epoki, a takze ich funkcje.

Jednym z najwazniejszych gatunkow paraliterackich, ktore
wywarty ogromny wptyw na sposéb postrzegania II wojny
Swiatowej, s@ pamietniki i dzienniki. Te formy pisemne
pozwalaty na biezgce zapisywanie doswiadczen wojennych, czesto
z bardzo osobistej perspektywy, co nadawato im szczegbélng
autentyczno$¢ i emocjonalnos$¢. Doskonatym przyktadem jest
»Dziennik” Anny Frank, ktéry stat sie symbolem losu Zyddéw
podczas Holokaustu. Mimo ze tekst nie byt pisany z zamiarem
publikacji, jego ostateczne opublikowanie w 1947 roku
przyczynito sie do globalnego uwrazliwienia na tragedie
miliondéw ludzi, ktérzy zgineli w wyniku hitlerowskiego
terroru. Frank opisata swoje zycie w ukryciu przed nazistami,
a jej notatki ukazujg codzienny strach, izolacje i nadzieje na
przetrwanie. Dziennik ten stat sie takze symbolem niewinnych
ofiar wojny 1 dat ludzki wymiar abstrakcyjnym liczbom, o
ktérych méwiono po zakohAczeniu wojny.

Podobng role odegraty wspomnienia takich postaci jak Wtadystaw
Szpilman, ktérego ksigzka ,Pianista” ukazuje dramatyczne
przezycia zwigzane z zyciem w warszawskim getcie. Choc dzie%o
Szpilmana zawiera pewne elementy fabularne, to jego podstawag
sg rzeczywiste wydarzenia, co sprawia, ze utwér ten mozna
zaliczy¢ do paraliteratury. Zaréwno ,Dziennik” Anny Frank, jak
i ,Pianista” Szpilmana oddajg tragizm wojny poprzez relacje
jednostek, dzieki czemu odbiorca jest w stanie lepiej
zrozumie¢ i wczu¢ sie w indywidualne doswiadczenia, ktére
czesto zostajg pomijane w duzych narracjach historycznych.

Innym kluczowym gatunkiem paraliterackim byly reportaze, ktére
dostarczaty szerokiej publicznos$ci szczegdtowych informacji o
wydarzeniach wojennych i ich nastepstwach. Jednym z
najwazniejszych twércéw tego gatunku byt Ryszard Kapuscinski,



ktéry, cho¢ najbardziej znany ze swoich reportazy o Afryce,
pisat takze o wydarzeniach zwigzanych z II wojng Swiatowa,
przyczyniajgc sie do ukazywania konfliktéw i ich skutkéw w
bardziej zrozumiaty i przystepny sposob. Réwniez reportaze z
frontu, takie jak te pisane przez amerykanskiego dziennikarza
Erniego Pyle'a, stanowity wazne Zrédio informacji dla
spoteczenstw, ktore nie miaty bezposredniego kontaktu z wojng.
Reportaze te nie tylko dostarczaty wiadomosSci, ale roéwniez
kreowaty obrazy wojny, ktdére wptywaty na odbiorcéw i
ksztattowaty ich wyobrazenie o rzeczywistosci wojennej.

Reportaze wojenne czesto petnity takze funkcje edukacyjng i
mobilizacyjng. Byty narzedziem propagandy, ale tez Zrddiem
wiedzy o zniszczeniach 1 ludzkich tragediach. W Polsce
znaczgcym przedstawicielem tego gatunku byt Melchior
Wankowicz, ktdéry w swoich ksigzkach, takich jak ,Bitwa o Monte
Cassino”, pokazywat zaréwno heroizm polskich Zzotnierzy, jak i
dramatyczne skutki wojny. Jego relacje, chociaz nacechowane
patriotyzmem, majg rowniez cechy dokumentalnego zapisu, co
wzmacnia ich wiarygodno$¢ i emocjonalny oddZzwiek.

Listy wojenne stanowiag kolejny przyktad gatunku
paraliterackiego, ktéory miat ogromny wptyw na sposoéb
postrzegania wojny przez kolejne pokolenia. Listy zZotnierzy,
cywildéw, ludzi ukrywajacych sie przed represjami byty waznym
zrddtem informacji o indywidualnych losach w czasie wojny.
»Listy z powstania warszawskiego”, zbidr listdéw pisanych przez
uczestnikdéw powstania do swoich bliskich, ukazuje dramatyzm
sytuacji, odwage 1 cierpienie walczgcych oraz ich troski o
przysztos¢. Ten bezposSredni sposdéb relacjonowania wojny
pozwalat na bardziej intymne spojrzenie na wydarzenia i
pokazywat wojne z perspektywy jednostki, czesto bardzo
emocjonalnej 1 nieuporzgdkowanej, co oddawato chaos 1i
brutalnos¢ wojny.

Publicystyka wojenna réwniez przyczynita sie do ksztattowania
obrazu II wojny Swiatowej, petnigc funkcje informacyjne,
propagandowe oraz refleksyjne. Publicys$ci, tacy jak George



Orwell, ktérzy zajmowali sie analizg skutkdéw wojny i jej
wptywu na spoteczenstwo, tworzyli przestrzen do refleksji nad
moralnymi aspektami konfliktu. Jego eseje i felietony nie
tylko relacjonowatly rzeczywisto$s¢ wojenng, ale takze
podejmowaty proéby oceny dziatan politycznych, ideologicznych i
moralnych zwigzanych z wojng. Rola publicystyki byta tu
kluczowa — pozwalat*a na biezgcg interpretacje i krytyke
dziatan wojennych oraz analize ich dtugofalowych skutkoéw.

Pamietniki, dzienniki, reportaze, 1listy i publicystyka
spetniaty réznorodne funkcje w kontekscie II wojny Swiatowej.
Przede wszystkim miaty one na celu dokumentowanie wydarzen i
doswiadczen zwigzanych z wojng. Dzieki ich bezposSrednios$ci i
subiektywnemu charakterowi pozwalaty na ukazanie réznych
perspektyw i doswiadczen wojennych, ktére nie zawsze
znajdowaty miejsce w oficjalnych narracjach historycznych.
Gatunki te odgrywaty réwniez role terapeutyczng, pomagajac
autorom i odbiorcom radzic¢ sobie z traumg wojenng. W przypadku
reportazy i publicystyki mozna zauwazy¢ takze ich funkcje
edukacyjng i propagandowg, ktdére byty kluczowe dla mobilizacji
spoteczedstw w czasie wojny oraz budowania powojennego
porzadku.

Podsumowujgc, gatunki paraliterackie, takie jak pamietniki,
dzienniki, listy, reportaze i publicystyka, odegraty istotnag
role w ksztattowaniu obrazu II wojny Swiatowej. Dzieki ich
roznorodnosci formalnej i tematycznej mogty one ukaza¢ wojenne
doswiadczenia z wielu réznych perspektyw, wptywajgc na
odbiorcéw zardéwno emocjonalnie, jak i intelektualnie. Tworcy
tych gatunkéw nie tylko dokumentowali wydarzenia, ale takze
kreowali obrazy wojny, ktdére miaty wptyw na sposodb, w jaki
kolejne pokolenia postrzegaty ten tragiczny okres w historii
ludzkosci.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Miedzy fikcja a prawda
historyczna. Oméw problem,
odwotujac sie do wybranych
przyktadow

Relacja miedzy fikcja a prawdg historyczng to zagadnienie,
ktére od dawna fascynuje zardéwno tworcédw literatury, jak i
badaczy historii. Literatura czesto korzysta z faktoéw
historycznych, aby stworzy¢ przekonujgce narracje, ktdre sa
jednoczes$nie fikcyjne i osadzone w rzeczywistos$ci. Z drugiej
strony, wstawienie elementéw fikcyjnych do opowiesci o
rzeczywistych wydarzeniach moze prowadzi¢ do zacierania granic
miedzy tym, co prawdziwe, a tym, co wymyslone. W niniejszym
wypracowaniu przyjrzymy sie, jak literatura balansuje na
granicy miedzy fikcjg a prawdg historyczng, analizujgc wybrane
przyktady z literatury polskiej i obcej.

Jednym z kluczowych przyktadéw literackiego podejs$cia do
prawdy historycznej jest powies¢ ,Czarne stopy” Tadeusza
Konwickiego. Konwicki, osadzajgc akcje swojej powiesSci w
realiach II wojny Swiatowej, tworzy opowies¢ o ludziach,
ktédrzy zmagaja sie z rzeczywisto$cig okupacji. Cho¢ ,Czarne
stopy” przedstawia autentyczne realia wojenne, postacie 1
wydarzenia sg czesSciowo fikcyjne. Konwicki, jako sSwiadek
tamtych czaséw, osadza w swojej narracji osobiste
doswiadczenia 1 obserwacje, tworzgc literackg wersje
rzeczywistosci. W ten sposob ksigzka staje sie swego rodzaju
dokumentem literackim, w ktorym granice miedzy faktem a fikcja
sg ptynne. Konwicki uzywa fikcyjnych bohateréw, aby wyrazid
uniwersalne prawdy o Lludzkich przezyciach podczas wojny,
jednak wpleciona w to rzeczywistos¢ historyczna nadaje
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powieSci autentycznos$ci i gtebi.

Podobnie, w ,Panu Wotodyjowskim” Henryka Sienkiewicza, ktoéry
jest czedScig trylogii opowiadajgcej o historii Polski w XVII
wieku, autor tgczy elementy historyczne z fikcjag literacks.
Powie$¢ przedstawia bohateréw i wydarzenia z czasOw wojen
kozackich, jednak nie wszystkie postacie i watki sg oparte na
rzeczywistosci. Sienkiewicz kreuje obraz Polski jako kraju
heroicznego i peinego bohaterstwa, uzywajgc fikcyjnych lub
mocno zmienionych postaci i wydarzen, aby wzmocnié¢ swoje
przestanie patriotyczne. Poprzez literackag fikcje Sienkiewicz
wzmacnia mit o wielko$ci narodowej, a takze tworzy obraz
historyczny, ktory moze nie by¢ dostownie zgodny z faktami,
ale oddaje ducha epoki i narodowe aspiracje.

W literaturze obcej, powiesc ,Zabdéjstwo Rogera Ackroyd” Agathy
Christie stanowi doskonaty przyktad wykorzystania fikcji w
kontekscie historycznym. Chol akcja ksigzki jest osadzona w
fikcyjnym Swiecie detektywistycznym, Christie wykorzystuje
konwencje literackie i struktury fabularne, ktdére maja swoje
korzenie w rzeczywistos$ci historycznej rozwoju gatunku
kryminatu. Christie wprowadza do powie$ci fikcyjnego
detektywa, Herkulesa Poirota, ktdérego metody Sledcze, mimo ze
sg wymyslone, odzwierciedlajg autentyczne podejsScie do
rozwigzywania zagadek, ktdére byto popularne w literaturze
detektywistycznej przetomu XIX i XX wieku. W ten sposéb
pisarka %*aczy fikcje z rzeczywisto$cig literacka, tworzac
dziet*o, ktdére bawi, ale takze reflektuje na temat rozwoju
gatunku.

Réwniez w ,Wojnie i pokoju” Lwa To*stoja, literatura spotyka
sie z rzeczywistoscig historyczng w interesujgcy sposob.
Totstoj osadza akcje swojej powiesci w okresie wojen
napoleonskich, jednak nie ogranicza sie do przedstawienia
tylko faktdéw historycznych. Wprowadza postacie fikcyjne, ktére
uczestniczg w autentycznych wydarzeniach, tworzgc ztozong
narracje, w ktdrej osobiste dramaty bohateréw splatajg sie z
wielkimi wydarzeniami historycznymi. Poprzez te metode Totstoj



nie tylko przedstawia obraz epoki, ale takze bada wptyw
historycznych wydarzen na zycie jednostki. Mimo ze powies¢
jest petna rzeczywistych odniesien, wprowadzenie fikcyjnych
elementdéw pozwala autorowi na gtebsze zbadanie ludzkich
motywacji 1 emocji.

Warto réwniez zwrdécic¢ uwage na ,Stuge dwéch panow” Carla
Goldoniego, w ktérym autor wykorzystuje fikcje i elementy
historyczne, aby stworzy¢ satyre spoteczng. Goldoni, osadzajac
akcje swojego dzieta w XVIII wieku, tworzy Swiat peten
fikcyjnych postaci i sytuacji, ktdére majag jednak swoje
korzenie w rzeczywistosci spotecznej i politycznej tamtych
czasOw. Przez pryzmat komedii i fikcji Goldoni krytykuje
spoteczne normy 1 zachowania, uzywajac historycznego tta jako
kontekstu dla swoich satyr.

Na koniec warto zwréci¢ uwage na ,Noc w Buenos Aires” Czestawa
Mitosza, w ktdérej poeta zestawia rzeczywistos¢ polityczng i
spoteczng z fikcyjnymi elementami literackimi. Mi%tosz,
wprowadzajgc elementy fikcji do swojej refleksji nad stanem
Swiata, pozwala sobie na swobodne operowanie miedzy
rzeczywistoscig a wyobraznia, co wzmacnia przekaz jego poezji.
Dzieki temu czytelnik otrzymuje nie tylko obraz historyczny,
ale takze subiektywne spojrzenie na wydarzenia, ktére
przektadajg sie na gtebsze refleksje egzystencjalne 1
filozoficzne.

Podsumowujgc, literatura, tgczac fikcje z prawda historyczng,
tworzy przestrzen, w ktorej rzeczywisto$¢ i wyobraznia
wspbétistniejg, wzajemnie sie przenikajgc i uzupeiniajac.
Przyktady takie jak ,Czarne stopy” Konwickiego, ,Pan
Wotodyjowski” Sienkiewicza, ,Zabdojstwo Rogera Ackroyd”
Christie, ,Wojna i pokdéj” Totstoja, ,Stuga dwdéch pandw”
Goldoniego czy ,Noc w Buenos Aires” Mitosza pokazuja, jak
literatura moze przeksztatcac¢ rzeczywisto$¢ historycznag
poprzez fikcje, a jednoczesnie, jak fikcja literacka moze by¢
narzedziem do gtebszego zrozumienia 1 refleksji nad prawda
historyczng. Granice miedzy fikcjg a rzeczywistosScig sg



ptynne, a literatura, przez swojag zdolno$¢ do tworzenia
z¥ozonych narracji, pozwala na odkrywanie 1 analizowanie
prawdy w sposdb, ktdéry czesto wykracza poza tradycyjne ramy
historyczne.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Pierwowzory ludzkich postaw

Pierwowzory ludzkich postaw mozna odnalez¢ w réznych zrédtach,
takich jak mitologia, religia, literatura oraz filozofia. W
kazdej z tych dziedzin istniejg archetypiczne postacie i
motywy, ktére odzwierciedlaja podstawowe ludzkie postawy i
zachowania. W ponizszym tek$Scie przyjrzymy sie kilku gtdéwnym
pierwowzorom ludzkich postaw, analizujgc ich wpityw na
wspb6tczesne myslenie i zachowanie.

1. Mitologia i Archetypy

Mitologia, zardéwno grecka, jak i rzymska, dostarcza licznych
archetypéw, ktore ilustrujg podstawowe 1ludzkie postawy.
Przyktadem jest figura Prometeusza z mitologii greckiej, ktéry
symbolizuje postawe altruistyczng i buntowniczg. Prometeusz,
kradngc ogien bogom i przekazujgc go ludziom, demonstruje
postawe poswiecenia dla dobra ludzko$ci i gotowo$¢ do podjecia
wielkiego ryzyka w imie wyzszych celdéw. Jego historia
odzwierciedla 1ludzkie ©pragnienie innowacji 1 <che¢
przetamywania ograniczen, ale réwniez konsekwencje takich
dziatan.

Innym waznym archetypem jest figura Herkulesa, ktdéry ukazuje
postawe bohatera zmagajgcego sie z przeciwnos$ciami i
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realizujgcego heroiczne czyny. Jego dwanas$cie prac symbolizuje
nie tylko fizyczng site, ale réwniez wytrwatos$¢, odwage i
determinacje. Herkules jest przyktadem postawy, ktdra tgczy w
sobie cechy odwagi i1 moralnego heroizmu, stanowigc inspiracje
dla wielu pézniejszych bohateréw literackich i historycznych.

2. Religia i Moralnos¢

W religii biblijnej pierwowzory ludzkich postaw mozna znalez¢
w postaciach biblijnych, ktdre symbolizujg rézne aspekty
ludzkiej natury i moralnos$ci. Na przyktad, posta¢ Hioba z
Ksiegi Hioba ukazuje postawe wytrwatosci i cierpliwos$ci w
obliczu ogromnych cierpien. Hiob, mimo dosSwiadczania
niewyobrazalnych nieszczes$é¢, nie traci wiary i ufno$ci w Boga,
co stanowi przyktad niezwyktej sity wewnetrznej i odpornosci
psychicznej.

W przeciwienstwie do Hioba, posta¢ Judy, ktéry zdradza Jezusa
za trzydzie$Sci srebrnikow, symbolizuje postawe zdrady i
egoizmu. Jego decyzja 1 Jjej tragiczne konsekwencje
odzwierciedlaja ludzkie sktonnosci do zdrady dla osobistych
korzysci, co rowniez wptywa na pdzZzniejsze rozwazania moralne i
etyczne w réznych tradycjach religijnych.

3. Literatura i Postacie Symboliczne

W literaturze klasycznej, zwtaszcza w eposach i tragediach,
mozna dostrzec pierwowzory postaw, ktdére sg podstawowe dla
ludzkiej psychologii. Na przyktad w ,Iliadzie” Homera,
postacie takie jak Achilles i Hektor prezentuja rézne aspekty
ludzkiego bohaterstwa i honoru. Achilles, z jego gniewem 1
pragnieniem osobistej chwaty, oraz Hektor, z jego poczuciem
obowigzku i lojalnosciag, ilustrujg rézne podejscia do honoru i
odwagi.

Inny przyktad to postacie z tragedii Sofoklesa, takie jak
Antygona, ktora demonstruje postawe moralnego i rodzinnego
obowigzku wobec wtadzy i prawa. Antygona, ktdéra wybiera
pochowek swojego brata mimo zakazu Kreona, reprezentuje



postawe odwagi cywilnej i moralnej determinacji w obliczu
opresyjnej wtadzy.

4. Filozofia i Podejs$cia do Zycia

Filozofia dostarcza rdéwniez pierwowzorow postaw, ktére
wptywajg na sposdb, w jaki ludzie interpretujg i reagujg na
zycie. Stoicyzm, reprezentowany przez filozoféw takich jak
Marek Aureliusz i Seneka, promuje postawe wewnetrznej spokoju
i kontroli emocji. Stoicyzm naucza, ze nalezy akceptowal to,
czego nie mozna zmienié¢, i koncentrowac¢ sie na tym, co jest w
naszej mocy. Ta postawa wptywa na wspdiczesne rozumienie
odpornosci psychicznej i zarzadzania stresem.

W przeciwienstwie do stoicyzmu, epikureizm ktadzie nacisk na
dazenie do przyjemnos$ci i unikanie cierpienia jako kluczowych
elementéw szczesScia. Epikurejczycy wierzg w prostote i umiar,
co stanowi pierwowzor dla wspdtczesnych koncepcji zycia w
zgodzie z naturg i poszukiwania szczesScia poprzez umiarkowane
przyjemnosci.

Podsumowanie

Pierwowzory ludzkich postaw mozna znalez¢ w mitologii,
religii, literaturze 1 filozofii. Archetypy mitologiczne,
postacie biblijne, bohaterowie literaccy oraz filozoficzne
podejscia do zycia oferuja rdéznorodne perspektywy na ludzkie
zachowania, wartos$ci i moralnos¢. Analizowanie tych
pierwowzoréw pozwala zrozumiedé, jak podstawowe postawy i
motywacje ksztattujag ludzkie zycie i myslenie w réznych
kontekstach kulturowych i historycznych.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Deformacja obrazu swiata.
Oméw jej role na wybranych
przyktadach literackich

Deformacja obrazu sSwiata to zabieg artystyczny, ktéry polega
na celowym znieksztat*ceniu rzeczywisto$ci w literaturze, by
wywotaé¢ okreslony efekt emocjonalny lub intelektualny u
odbiorcy. Tego typu manipulacja rzeczywisto$Sciag moze
przyjmowa¢ rézne formy — od groteski, przez absurd, po
surrealizm — 1 stuzy nie tylko artystycznej ekspresji, ale
takze gtebszej refleksji nad kondycjg cztowieka, spoteczenstwa
czy rzeczywistosci, w ktdérej funkcjonujemy. W literaturze
deformacja obrazu swiata ma rézne funkcje, zaleznie od epoki,
w ktérej powstaty utwory, i celéw artystycznych autordéw. W
niniejszej pracy zostang przedstawione przyktady literackie, w
ktérych deformacja obrazu Swiata odgrywa istotng role, ze
szczegélnym uwzglednieniem twdérczo$ci Witolda Gombrowicza,
Brunona Schulza oraz Franza Kafki.

Jednym z najbardziej znanych polskich pisarzy, ktéry w swojej
twérczosci wykorzystat deformacje rzeczywistosci, byt Witold
Gombrowicz. Jego powies$ci, takie jak ,Ferdydurke” czy ,Trans-
Atlantyk”, petne sg groteskowych i absurdalnych obrazéw, ktdére
znieksztatcajag rzeczywistos$é¢, aby wukazaé¢ mechanizmy
funkcjonowania spoteczenstwa i jego wpiyw na jednostke. W
,Ferdydurke” deformacja rzeczywistosSci przejawia sie przede
wszystkim w ukazaniu groteskowych relacji miedzy uczniami i
nauczycielami w szkole, ktdére stajg sie metaforg procesu
formowania jednostki przez spoteczeristwo. Gombrowicz poprzez
groteskowe i absurdalne sytuacje ukazuje, jak spoteczne normy
i oczekiwania deformujg naturalnos$¢ cztowieka, zmuszajgc go do
przyjecia sztucznych rol i postaw. Szkota w ,Ferdydurke” to
miejsce, gdzie jednostka jest ,upupiana”, zmuszona do
przyjecia infantylnej, nieautentycznej formy. Deformacja
obrazu Swiata w twlérczosci Gombrowicza stuzy wiec krytyce
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spoteczenstwa, ktére narzuca jednostce sztywne, sztuczne
formy, a takze stanowi refleksje nad kondycjag ludzkag 1
problemem autentycznosci.

Innym twérca, ktéry w swojej prozie wykorzystuje deformacje
rzeczywistosci, jest Bruno Schulz. Jego ,Sklepy cynamonowe” i
»Sanatorium pod Klepsydra” peine sg surrealistycznych,
znieksztatconych obrazéw Swiata, ktére oddajg subiektywne
doSwiadczenie bohateréw, zwtaszcza gtdéwnego narratora -
J6ézefa. Schulz poprzez deformacje rzeczywistos$ci tworzy sSwiat,
w ktérym granice miedzy rzeczywistoscig a fantazja sa ptynne,
a postacie 1 wydarzenia nabilierajag wymiaru onirycznego,
niejasnego, petnego symboliki. Deformacja sSwiata w prozie
Schulza nie stuzy jednak krytyce spoteczenstwa, jak u
Gombrowicza, lecz jest wyrazem wewnetrznych przezy¢ bohatera i
jego subiektywnego odbioru rzeczywistoéci. Swiat Schulza jest
peten dziwacznych, znieksztatconych postaci, jak na przyktad
groteskowa posta¢ ojca narratora, ktory z jednej strony jest
potezng, niemal mitologiczng figurg, a z drugiej — z czasem
traci swdj autorytet i ostatecznie zamienia sie w bezbronnego,
niemalze zwierzecego stworzenia. Deformacja rzeczywistosci u
Schulza to takze sposéb na przedstawienie przemijania,
zmieniajgcego sie Swiata i subiektywnego odbioru czasu.

Kolejnym pisarzem, ktdory wykorzystuje deformacje
rzeczywistosci w swojej twérczosci, jest Franz Kafka. W jego
prozie, zwtaszcza w ,Procesie” 1 ,Przemianie”, deformacja
obrazu swiata ma na celu ukazanie alienacji cztowieka, jego
bezradnosci wobec bezosobowych mechanizméw wtadzy oraz absurdu
egzystencji. W ,Procesie” gtdéwny bohater, Jozef K., zostaje
niestusznie oskarzony 1 wciggniety w absurdalny,
nieprzejrzysty system sadowniczy, w ktérym prawa i reguty sa
niezrozumiate, a wtadza dziata w sposdb nieprzewidywalny i
groteskowy. Deformacja rzeczywistosci w ,Procesie” polega na
przedstawieniu Swiata, ktory jest znieksztatcony, nielogiczny
i peten absurddéw, co odzwierciedla poczucie bezradnosSci
jednostki wobec opresyjnych mechanizméw wtadzy. W ,Przemianie”



natomiast gtéwny bohater, Gregor Samsa, budzi sie pewnego dnia
jako gigantyczny owad. To znieksztatcenie rzeczywistosci ma
charakter symboliczny — stanowi metafore alienacji bohatera,
jego wyobcowania zardéwno w rodzinie, jak i w spoteczenstwie.
Deformacja rzeczywistos$ci u Kafki stuzy wiec ukazaniu
tragicznej kondycji cztowieka, ktéry nie rozumie sSwiata, w
ktéorym zyje, i ktéry jest bezradny wobec nielogicznych,
groteskowych mechanizméw wtadzy.

Deformacja obrazu sSwiata odgrywa takze istotna role w
twérczosci polskiego poety Tadeusza Rézewicza. W jego poezji,
zwtaszcza w utworach powstatych po II wojnie Swiatowej, Swiat
zostaje zdeformowany 1 ukazany jako miejsce chaosu, rozpadu
wartosci i cztowieczenstwa. RéOzewicz, przezywszy wojne,
wykorzystuje deformacje rzeczywistosci, aby oddad¢ groze
wojennych doswiadczen oraz rozpad moralnych fundamentoéw
cywilizacji. W wierszach takich jak ,Ocalony” czy ,Lament”
Swiat przedstawiony jest jako miejsce zdehumanizowane, gdzie
cztowiek traci swojg godnos¢, a tradycyjne wartosci przestajg
mie¢ znaczenie. Deformacja rzeczywistosci w poezji Rézewicza
to nie tylko wyraz pesymistycznej wizji sSwiata, ale takze
sposOb na ukazanie gtebokiego kryzysu cztowieczenstwa po
katastrofie wojennej.

W literaturze XX wieku deformacja rzeczywistoscli stata sie
takze narzedziem surrealistéw. W twdérczos$ci takich autordéw jak
André Breton czy Louis Aragon rzeczywisto$¢ jest celowo
znieksztatcana, aby oddac¢ irracjonalnos$¢ i niesSwiadome
pragnienia cztowieka. Surrealis$ci, podobnie jak Schulz,
postugujg sie deformacja rzeczywistos$ci, aby tworzy¢ obrazy
marzen sennych, fantazji 1 niedwiadomos$ci. Deformacja
rzeczywistosci w literaturze surrealistycznej ma na celu
ukazanie ukrytych, podswiadomych warstw ludzkiej psychiki oraz
wyrazenie tego, co nienamacalne i trudne do opisania za pomoca
tradycyjnych Srodkéw literackich.

Podsumowujgc, deformacja obrazu sSwiata petni w literaturze
roznorodne funkcje, zaleznie od celow artystycznych i epoki, w



ktéorej powstat utwér. U Gombrowicza deformacja rzeczywistosci
stuzy krytyce spotecznych norm i mechanizméw formowania
jednostki, u Schulza jest wyrazem subiektywnych przezy¢
bohatera i jego odbioru rzeczywistosci, u Kafki — narzedziem
ukazania alienacji cztowieka wobec wtadzy 1 absurdu
egzystencji. Rézewicz z kolei wykorzystuje deformacje, aby
ukaza¢ chaos i dehumanizacje powojennego Swiata, podczas gdy
surrealisci postuguja sie nig w celu wyrazenia irracjonalnych,
nieswiadomych pragnien. Deformacja obrazu swiata pozwala na
gtebszg refleksje nad kondycjg ludzka, relacjg jednostki do
spoteczenstwa i rzeczywistosci, a takze na ukazanie tego, co w
normalnym, realistycznym przedstawieniu bytoby trudno oddac.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Oméwienlie postawy stoickiej 1
epikurejskiej

Postawy stoickie i epikurejskie sg dwiema odmiennymi szkotami
filozoficznymi, ktdére powstaty w starozytnej Grecji i miaty
znaczgcy wptyw na myslenie o zyciu i etyce. Obie filozofie
oferuja rézne podejscia do kwestii szczed$cia, cnoty i sposobu
zycia. Ponizej przedstawiam omowienie tych dwéch postaw.

Postawa Stoicka

1. Geneza i Za*ozyciele: Postawa stoicka wywodzi sie z
filozofii stworzonej przez Zenona z Kition w III wieku p.n.e.
Stoicyzm byt rozwijany przez po6zniejszych myslicieli, takich
jak Seneka, Epiktet i Marek Aureliusz. Stoicyzm ktadt duzy
nacisk na cnote, rozum i wewnetrzny spokdj jako drogi do
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szczescia.

2. Kluczowe Idee: Stoicyzm nauczat, ze prawdziwe szczescie i
spokdj umystu mozna osiggnagl przez zycie zgodne z rozumem i
cnotg. Stoicy wierzyli, ze nalezy kontrolowa¢ swoje emocje i
reagowa¢ na wydarzenia w spos6b rozumny. Uwazali, ze
zewnetrzne okolicznosci, takie jak bogactwo, zdrowie czy
status spoteczny, sg obojetne i nie powinny wptywal na nasze
wewnetrzne poczucie szczescia.

3. Kontrola Wktasnych Reakcji: Jednym z g*déwnych elementéw
stoicyzmu jest idea, ze ludzie powinni koncentrowa¢ sie na
tym, co jest w ich mocy, i akceptowal to, czego nie moga
zmienié¢. Stoicyzm podkresla potrzebe dystansu emocjonalnego i
obiektywnego spojrzenia na sytuacje zyciowe, aby unikng¢
cierpienia wynikajgcego z niekontrolowanych emocji.

4, Wartosci: Stoicyzm ktadzie nacisk na rozwijanie cnét takich
jak mgdros¢, odwaga, sprawiedliwo$¢ i umiarkowanie. Cnota jest
uznawana za jedyng prawdziwg wartos$¢, a reszta, takie jak
zewnetrzne dobra, sg uwazane za obojetne. Stoicy dazyli do
osiggniecia eudajmonii (szczeScia) poprzez zycie w zgodzie z
naturg i rozumem.

5. Praktyka i Cwiczenia: Praktyki stoickie obejmuja medytacje
nad wtasnymi reakcjami i emocjami, refleksje nad zyciem, oraz
¢wiczenie akceptacji rzeczywistosci takiej, jaka jest. Stoicy
czesto stosowali techniki takie jak ,premeditatio malorum” —
rozwazanie mozliwych nieszczes$¢, aby lepiej przygotowad sie na
nie i zminimalizowac¢ ich wptyw na swoje zycie.

Postawa Epikurejska

1. Geneza 1 Zatozyciel: Postawa epikurejska zostata rozwinieta
przez Epikura w IV wieku p.n.e. Filozofia epikurejska
koncentruje sie na dgzeniu do przyjemnosci i wunikaniu
cierpienia jako drodze do szcze$Scia. Epikur zaktadat, :ze
szczescie mozna osiagnal poprzez prostote zycia, przyjazn i
umiar.



2. Kluczowe Idee: Epikureizm naucza, ze prawdziwe szczeScie
pochodzi z zaspokajania naturalnych i niezbednych pragnien
oraz unikania bdélu. Epikur twierdzit, Zze nie nalezy dazy¢ do
luksus6w czy nadmiaru, ale raczej do prostoty i umiaru. W
odréznieniu od stoicyzmu, ktory ktadzie nacisk na wewnetrznag
kontrole, epikureizm koncentruje sie na zewnetrznych warunkach
zycia.

3. Przyjemnos¢ i Cierpienie: Epikureizm uznaje przyjemnos¢ za
najwyzsze dobro 1 podstawowy cel zycia. Jednak Epikur
zroznicowat przyjemnos$ci na krétkotrwate i dtugotrwate,
podkreslajagc, ze dtugotrwate przyjemnos$ci, takie jak przyjazn,
mgdros¢ i spokdj umystu, sg bardziej wartosciowe niz chwilowe
gratyfikacje.

4. 0Odrzucenie Religii i Leku przed Smiercig: Epikureizm
zwracat uwage na znaczenie zrozumienia natury rzeczywistosci,
aby uwolni¢ sie od leku przed bogami i $mierciag. Epikur uczyt,
ze strach przed bogami i Smiercig jest nieuzasadniony i
prowadzi do niepotrzebnego cierpienia. W przekonaniu Epikura,
Smier¢ jest naturalnym koncem i nie nalezy sie jej obawiad,
poniewaz po $mierci nie czujemy juz nic.

5. Przyjazn i Rozum: Epikureizm przywigzuje duzag wage do
przyjazni jako Zrédta szczescia. Przyjaciele dostarczaja
wsparcia emocjonalnego i sg niezbedni do osiggniecia spokoju 1
szczesScia. Ponadto, epikureizm podkresla znaczenie rozumu w
rozumieniu rzeczywistosci 1 w podejmowaniu decyzji
prowadzgcych do szczesScia.

Porownanie i Kontrast

Podobieristwa: Obie postawy filozoficzne daza do osiggniecia
szczesScia i spokoju umystu, cho¢ réznig sie w podejsciu do
osiggniecia tego celu. Zarowno stoicyzm, jak i epikureizm,
k¥adg nacisk na kontrolowanie swoich pragnien i emocji, chod z
réznych perspektyw — stoicyzm poprzez wewnetrzna
samodyscypline, a epikureizm poprzez dgzenie do prostych



przyjemnosci i unikanie cierpienia.

Réznice: Najwazniejszg rdéznicg jest sposdéb, w jaki obie
filozofie podchodzg do natury szczesScia. Stoicyzm uznaje cnote
i rozum za klucz do szczescia, niezaleznie od zewnetrznych
okolicznosci, podczas gdy epikureizm koncentruje sie na
przyjemnosci jako gtéwnym Zrodle szcze$Scia, ale z naciskiem na
przyjemnosci dtugotrwate i wumiar. Stoicyzm postrzega
zewnetrzne dobra jako obojetne, natomiast epikureizm uwaza, ze
przyjemnosci sg waznym elementem zycia, o ile sg zgodne z
zasadg umiaru i madrosci.

Podsumowujgc, postawy stoicka i epikurejska oferujg rézne
perspektywy na zycie i szczesScie. Stoicyzm ktadzie nacisk na
wewnetrzng kontrole i rozum, podczas gdy epikureizm
koncentruje sie na zaspokajaniu przyjemnos$ci i unikaniu
cierpienia. Obie filozofie jednakze oferujg cenne lekcje na
temat zarzgdzania wtasnym zyciem 1 emocjami w poszukiwaniu
szczescia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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