Motyw walki o wtadze w
tworczosci Williama Szekspira

Pierwsza wersja wypracowania

Motyw walki o wtadze jest jednym z wazniejszych motywlw w
tworczosci Williama Szekspira. W jego sztukach czesto
pojawiajg sie postaci, ktéore walczg o tron lub inne formy
wtadzy, czesto kosztem innych postaci. Przyktady takich sztuk
to ,Krél Lear”, ,Makbet” czy ,Juliusz Cezar”.

W ,Krélu Learze” widzimy tytutowego bohatera, ktéry dzielac
swoj krolestwo miedzy swoje c6rki, pozwala im na rywalizacje o
jego wzgledy 1 wtadze. W rezultacie, Lear traci kontrole nad
swoim krdlestwem i jego zyciem, a jego cérki i ich mezowie
zdradzajg go i walczg miedzy sobg o wtadze.

»Makbet” opowiada historie szkockiego lorda, ktory, pod
wptywem przepowiedni i namowy swojej zony, zabija krdéla i
przejmuje wtadze. Ambicja Makbeta i jego zony doprowadza do
serii morderstw i zdrady, a koncowy tragiczny los bohaterdw
jest karg za ich czyny.

W ,Juliuszu Cezarze” widzimy jak grupa senatorow,
zaniepokojona rosngcg popularno$ciag i wtadzag Juliusza Cezara,
decyduje sie go zabic¢. Mimo ze Cezar zostaje zamordowany, jego
smier¢ nie przynosi oczekiwanego rezultatu, a jego przyjaciele
i zwolennicy rzadza dalej.

W tych dzietach, Szekspir pokazuje jak ambicja, zdrada i che¢
wtadzy mogg prowadzi¢ do tragicznych konsekwencji dla
bohateréw i ich otoczenia. Pokazuje takze jak walka o wtadze
moze przynies¢ katastrofalne skutki dla panstwa 1
spoteczenstwa.

Mozna powiedziel, ze Szekspir ukazuje w swoich dzietach, ze
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walka o wtadze jest czesto nie tylko niebezpieczna, ale takze
beznadziejna. Wiele postaci, ktére walczg o wtadze, konczy
swoje zycie w samotnosci i rozczarowaniu, tracgc wszystko co
byto dla nich wazne. Szekspir pokazuje roéwniez, ze wtadza jest
czesto iluzoryczna i ze w rzeczywistosci nie jest w stanie
zapewni¢ szczesScia ani spetnienia.

Szekspir pokazuje takze, jak walka o wtadze moze prowadzic¢ do
okrucienstwa i bezwzglednosci. Postaci takie jak Macbeth czy
postaci z ,Juliusza Cezara” sg gotowe na zabicie swoich
przyjacidét czy nawet krewnych, aby osiagnag¢ wtadze.

Warto zauwazyl, ze Szekspir nie jest jednak przeciwny walkom o
wtadze, ale raczej ukazuje ich skutki i niebezpieczenstwa.
Wiele jego dziet jest przestrogg przed dazeniem do wtadzy za
wszelkg cene.

0golnie rzecz biorgc, motyw walki o wtadze jest waznym
elementem w twdérczosci Williama Szekspira, ktéry ukazuje jak
ambicja i cheé¢ wtadzy mogg prowadzi¢ do tragicznych
konsekwencji dla jednostek i spoteczehAstwa. Jego dzieta sa
waznym zrdédtem refleksji nad naturg wtadzy i jej
konsekwencjami.

Druga wersja wypracowania

Motyw walki o wtadze jest obecny w wielu dzietach Williama
Szekspira 1 jest on waznym elementem jego dramaturgii.
Szekspir pokazuje rézne oblicza walki o wtadze, od ambicji i
poswiecenia, po okrucienstwo i bezwzglednosc¢.

Jednym z najwazniejszych przyktadéw walki o wtadze jest
,Makbet”. W tym dziele Szekspir ukazuje jak ambicja i ched
wtadzy moga przysporzy¢ cztowiekowi wiele cierpienia. Makbet i
jego zona, ktdérzy marzga o wtadzy, sa gotowi na zabicie swoich
przyjacidot czy nawet krewnych, aby osigagng¢ swéj cel. W



efekcie, ich ambicja i che¢ wtadzy konczy sie tragicznie -
Makbet traci wszystko co byt*o dla niego wazne i konczy swoje
zycie w samotno$ci, a jego zona traci zdrowie psychiczne i
umiera z rozpaczy.

Innym waznym przyktadem jest ,Juliusz Cezar”. W tym dziele
Szekspir pokazuje jak walka o wtadze moze prowadzic¢ do
bezwzglednosci i okrucienstwa. Postaci takie jak Brutus czy
Kasjusz, ktdérzy walczg o wtadze, sg gotowi na zabicie swojego
przywodcy, Juliusza Cezara, aby osiagnal swdj cel. W efekcie,
ich walka o wtadze konczy sie tragicznie - Brutus traci
przyjaciét i konczy swoje zycie sam, a Kasjusz traci swojg
pozycje i koAczy swoje zycie w rozpaczy.

Szekspir pokazuje rowniez, ze wtadza jest czesto iluzoryczna i
ze w rzeczywistosci nie jest w stanie zapewnié¢ szczescia ani
spetnienia. Wiele postaci, ktdre walcza o wtadze, konczy swoje
zycie w samotno$ci i rozczarowaniu, tracgc wszystko co byto
dla nich wazne.

Innym waznym przyktadem jest ,Romeo i Julia”. W tym dziele
Szekspir pokazuje, jak walka o wtadze moze prowadzi¢ do
konfliktu miedzy rodzinami, a jak to konflikt moze mie¢
tragiczne skutki dla mitosnikdéw. Romeo i Julia, ktérzy kochaja
sie nawzajem, sg ofiarami walki o wtadze miedzy ich rodzinami.
Ich mitos¢ konczy sie tragicznie, poniewaz nie mogg by¢ razem
ze wzgledu na konflikt miedzy ich rodzinami.

Szekspir ukazuje réwniez, jak walka o wtadze moze prowadzié¢ do
korupcji i braku moralnosci. W dziele ,Henryk IV” widzimy jak
postaci takie jak Falstaff i prince Hal korzystajg z walki o
wtadze, by zdoby¢ bogactwo i wtadze, kosztem innych.

Wniosek jest taki, ze walka o wtadze jest czesto iluzoryczna i
ze w rzeczywistosci nie jest w stanie zapewnié¢ szczescia ani
spetnienia. Szekspir pokazuje, ze walka o wtadze moze
prowadzi¢ do bezwzgledno$ci, okrucienstwa, korupcji i braku
moralnosci. Jego postaci, ktdére walcza o wtadze, czesto konAczag



swoje zycie w samotno$ci i rozczarowaniu, tracgc wszystko co
byto dla nich wazne.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Czy ambicja utatwia
cztowlekowil osiggniecie
zamierzonego celu? Rozwaz
problem, odwotujac sie do
fragmentu Lalki Bolestawa
Prusa, catego utworu oraz do
wybranego tekstu kultury

Czy ambicja utatwia cztowiekowl
osliagniecie zamierzonego celu?

Ambicja to cecha, ktdéra motywuje ludzi do podejmowania dziatan
majgcych na celu realizacje marzen, zdobycie sukcesu 1lub
osiggniecie pozycji spotecznej. Jest to sita napedzajgca
rozwéj cztowieka, ktéra moze prowadzic¢ zaréwno do wielkich
osiggnie¢, jak i do trudnych dylematdw oraz rozczarowan.
Czesto postrzegana jako kluczowy element sukcesu, ambicja ma
jednak swoje ograniczenia 1 putapki. Nie zawsze prowadzi do
oczekiwanych rezultatdédw, a czasem staje sie zrdédtem cierpienia
lub niepowodzenn. Warto zastanowié¢ sie, jakie czynniki decydujg
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o tym, czy ambicja utatwia osiggniecie zamierzonych celdw, czy
tez staje sie przeszkodg. W literaturze i kulturze znajdziemy
wiele przyktaddéw, ktére ilustrujg rézne oblicza ambicji -
zarowno jej pozytywne, jak i negatywne skutki. Szczegdlnie
wyraznie problem ten ukazuje sie w ,Lalce” Bolestawa Prusa,
gdzie bohaterowie reprezentuja rézne postawy wobec ambicji, a
takze w klasycznych tekstach, takich jak Hamlet Williama
Szekspira.

Ambicja Wokulskiego - sita napedowa
sukcesu 1 zrodto cierpienia

W powiesci Bolestawa Prusa ambicja jest jedng z kluczowych
cech Stanistawa Wokulskiego, gtéwnego bohatera. Jest to cecha,
ktéora wyrdéznia go sposrdéd innych postaci, nadajac jego zyciu
dynamiczny i wyjatkowy charakter. Wokulski, mezczyzna o silnej
woli i determinacji, dzieki ambicji zdobywa majgtek oraz
pozycje spoteczng, ktére umozliwiajg mu zblizenie sie do
arystokratycznych kregéw, w ktérych obraca sie Izabela tecka.
Jego ambicja ma swoje korzenie w osobistych doswiadczeniach i
mtodzieAczych aspiracjach — Wokulski od wczesnych lat dazyt do
tego, aby wyrwa¢ sie z biedy i zdoby¢ uznanie wsrod ludzi,
ktdrzy wczesniej go lekcewazyli. Dzieki ambicji podejmuje
ryzykowne decyzje, takie jak udziat w handlu zbrojeniami
podczas wojny rosyjsko-tureckiej, co pozwala mu na
zgromadzenie pokaZnego majatku. Jego determinacja sprawia, ze
staje sie cztowiekiem sukcesu, ktdéry nie tylko spetnia swoje
marzenia o bogactwie, lecz takze zyskuje szacunek w
srodowisku.

Jednak ambicja Wokulskiego, cho¢ pomaga mu w osiggnieciu wielu
celdéw, nie przynosi mu peini szcze$cia. Mitos¢ do Izabeli
teckiej, ktdéra staje sie dla niego najwiekszym marzeniem i
wyzwaniem, okazuje sie by¢ celem nierealnym. Arystokratka
traktuje go instrumentalnie, gardzac jego mieszczanskim



pochodzeniem i widzgc w nim jedynie $rodka do osiggniecia
wtasnych korzysci. Rozczarowanie tym zwigzkiem sprawia, ze
Wokulski stopniowo traci wiare w sens swoich dazen. Jego
ambicja, ktdéra poczatkowo wydawata sie sitag twdrczg, przeradza
sie w Zrddto cierpienia i frustracji. Ostatecznie prowadzi go
na skraj zatamania psychicznego i pozostawia w stanie
wewnetrznego rozdarcia. Przyktad Wokulskiego ukazuje, ze
ambicja moze by¢ motorem dziatania i rozwoju, ale jednoczes$nie
moze przeksztatci¢ sie w Zrédto bélu, jesli jest ukierunkowana
na cele niemozliwe do osiggniecia Llub sprzeczne =z
rzeczywistoscig.

Ambicja Izabeli teckiej - 1luzje 1
ograniczenla

Izabela tecka, posta¢ wyraznie kontrastujgca z Wokulskim,
rowniez posiada swoje ambicje, jednak ich charakter i sposéb
realizacji sg zupetnie inne. tecka, wychowana w S$wiecie
arystokracji, marzy przede wszystkim o zachowaniu swojej
pozycji spotecznej i luksusowego stylu zycia. Jej ambicje maja
charakter ptytki i materialistyczny, co sprawia, ze s3a one
ograniczone do poszukiwania bogatego meza, ktdéry zapewni jej
stabilnos¢ finansowg i mozliwos¢ kontynuowania beztroskiego
zycia. Ambicja Izabeli nie jest zwigzana z osobistym rozwojem
ani realizacjg gtebszych celdow, ale raczej z dazeniem do
utrzymania status quo, ktore zapewnia jej komfort i poczucie
wyzszos$ci nad innymi. Takie podejs$cie do zycia sprawia, ze
Izabela nie podejmuje zadnych dziatan, ktére mogtyby prowadzid
do zmiany jej sytuacji, lecz jedynie czeka na odpowiedniego
kandydata na me:za.

Warto zauwazy¢, ze ambicje Izabeli nie przynoszag jej
oczekiwanych rezultatow. Cho¢ wydaje sie, ze znajduje w
Stanistawie Wokulskim idealnego kandydata na meza — cztowieka
bogatego, oddanego i gotowego speinia¢ jej kaprysy — to jednak



jej arystokratyczna duma i uprzedzenia nie pozwalajag jej
zaakceptowaé¢ go jako rdéwnorzednego partnera. Izabela nie
dostrzega potencjatu Wokulskiego, a jej ambicje pozostaja
niespeitnione, prowadzac jag do stagnacji 1 rozczarowania.
Przyktad teckiej pokazuje, ze ambicja ukierunkowana na cele
nierealistyczne lub ptytkie moze staé¢ sie przeszkodg w zyciu.
Brak dziat*ania 1 bierne oczekiwanie na spetnienie marzen
sprawiajg, ze Izabela nie tylko nie osigga sukcesu, ale takze
traci szanse na zmiane swojego zycia. Jej historia podkresla
znaczenie Swiadomego podejscia do wtasnych aspiracji oraz
gotowo$ci do podejmowania wysitku w ich realizacji.

Hamlet — ambicja jako Zrédto tragedii

Innym tekstem kultury, ktéry w interesujgcy sposdéb ukazuje
ambicje, jest tragedia Hamlet Williama Szekspira. W tym
dramacie tytutowy bohater kieruje sie ambicja zemsty za Smier¢
ojca, ktora staje sie jego gtdéwnym celem zyciowym. Ambicja
Hamleta ma charakter moralny i wynika z poczucia obowigzku
wobec zmartego ojca, jednak z czasem przeradza sie w obsesje,
ktéra zdominowuje cate jego zycie. Hamlet nie potrafi znalezc
rownowagi miedzy swoimi ambicjami a realiami otaczajacego go
Swiata. Jego dazenie do zemsty prowadzi do licznych konfliktéw
z innymi postaciami, a takze do narastajgcej samotnos$ci i
wewnetrznego rozdarcia. Zamiast dziataé¢ w sposob zdecydowany,
Hamlet dtugo waha sie, analizujgc sytuacje i prdébujac znalez¢
odpowiednie rozwigzanie, co sprawia, ze jego ambicje stajag sie
zréodtem frustracji.

W miare rozwoju fabuty ambicja Hamleta prowadzi do serii
tragicznych wydarzen, ktdére pochtaniaja zycie zaréwno jego
bliskich, jak i jego samego. Smieré Ofelii, konflikt z
Laertesem, a w koncu jego wtasna $mier¢ sg konsekwencjami
dziatan wynikajgcych z ambicji, ktdére wymknety sie spod
kontroli. Hamlet, cho¢ dziata w imie sprawiedliwosSci, nie



potrafi zapobiec destrukcyjnym skutkom swoich decyzji. Jego
historia pokazuje, ze ambicja, nawet jes$li opiera sie na
szlachetnych pobudkach, moze prowadzi¢ do katastrofy, jesli
nie jest zrdéwnowazona rozsadkiem i rozwagg. Przyktad Hamleta
uwypukla potrzebe refleksji nad wtasnymi dgzeniami oraz
umiejetnosci radzenia sobie z emocjami, ktére czesto
towarzyszg ambicji.

Psychologiczne spojrzenie na ambicje

Z perspektywy psychologicznej ambicja jest istotnym elementem
ludzkiej natury, wpisujgcym sie w piramide potrzeb Maslowa. W
hierarchii tej dgzenie do samorealizacji zajmuje najwyzszy
poziom, odzwierciedlajgc ludzka potrzebe rozwijania swojego
potencjatu i osiggania celdw wykraczajgcych poza podstawowe
potrzeby fizyczne 1 spoteczne. Ambicja pozwala ludziom
podejmowal dziatania, ktore przyczyniajg sie do ich rozwoju
osobistego, zawodowego 1 emocjonalnego. Jednak gdy ambicja
jest nadmierna lub nieadekwatna do rzeczywistos$ci, moze
prowadzi¢ do frustracji, poczucia porazki i obnizenia jakosSci
zycia. Nadmierne ambicje mogg takze wywotywaé stres,
zaburzenia relacji interpersonalnych oraz poczucie izolacji.

Kluczowym elementem zdrowej ambicji jest zdolnos¢ do
wyznaczania realistycznych celow, ktére sa zgodne z
wartosciami i mozliwo$ciami danej osoby. Wazne jest takze, aby
réwnowazy¢ ambicje z innymi aspektami zycia, takimi jak
relacje z bliskimi, odpoczynek czy rozwdéj duchowy. Psychologia
podkresla znaczenie umiejetnosci elastycznego dostosowywania
swoich dgzen do zmieniajacych sie okoliczno$ci, co pozwala
unikng¢ negatywnych konsekwencji zwigzanych z nadmiernym lub
niewtasciwie ukierunkowanym dgzeniem do sukcesu.




Podsumowanie

Ambicja to sita, ktdra moze utatwial cztowiekowi osiggniecie
zamierzonych celéw, pod warunkiem, ze jest wtasciwie
ukierunkowana i zréwnowazona innymi potrzebami. Przyktady
literackie, takie jak postacie Stanistawa Wokulskiego, Izabeli
teckiej czy Hamleta, pokazujg rdéznorodne oblicza ambicji -
zaréwno jej potencjat do osiggania sukcesdw, jak i jej
destrukcyjne skutki. Ambicja sama w sobie nie jest ani dobra,
ani zta; jej wartos¢ zalezy od tego, jak zostanie wykorzystana
oraz jakie cele przysSwiecajg jej realizacji. Warto wiec
zastanowi¢ sie nad wtasnymi ambicjami, aby uczynié¢ z nich site
napedowg rozwoju, a nie Zrddto frustracji i ograniczen.
Refleksja nad wtasnymi dgzeniami moze poméc w odnalezieniu
rownowagi miedzy ambicjg a innymi wartosciami, ktdére tworza
petne 1 satysfakcjonujgce zycie.

Wazne jest takze, by pamietad, ze ambicja nie dziat*a w prézni
— jej realizacja zalezy od wielu czynnikédw zewnetrznych,
takich jak wsparcie spoteczne, dostepne zasoby czy warunki, w
ktorych funkcjonujemy. Niezaleznie od sity wewnetrznej
motywacji, okolicznosci moga zardéwno wspierac¢, jak i hamowacd
rozwéj ambicji. Dlatego kluczowe jest, aby oprdécz wytrwatosci
i determinacji, rozwijac¢ takze elastycznos¢ i umiejetnos¢
adaptacji do zmieniajgcych sie warunkéw. W ten sposdéb ambicja
staje sie narzedziem madrego rozwoju, ktdére pozwala
cztowiekowi nie tylko osigga¢ cele, ale takze radzi¢ sobie z
wyzwaniami i wycigga¢ wnioski z ewentualnych niepowodzen.
Tylko wtedy ambicja moze w petni realizowa¢ swdj potencjat
jako sita napedowa ludzkiego zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Obecnos¢ archetypow
heroicznych rycerzy (np.
Herakles, Achilles, Roland),

w filmie wspoétczesnym

Wstep

Przedstawienie terminu ,literatura parenetyczna”, wyjasnienie
istoty i celu parenezy. Przedstawienie Sredniowiecznych
utworéw literackich, majagcych na celu ukazanie wzorcow
osobowych. Funkcjonowanie podan i legend opisujacych chwalebne
czyny rycerzy, stawigcych ich dzielnos¢ i honor. Cechy
pozadane przez Sredniowiecznego rycerza: honor, odwaga,
mestwo, 1itp. Wprowadzenie terminu ,adaptacja filmowa”.
Przedstawienie wspo6tczesnych filméw, w ktdérych funkcjonuje
motyw rycerza. Ukazanie podobienstw i réznic w ujeciu tematu
przez utwory literackie i filmowe.

Rozwiniecie

1. Przetozenie Sredniowiecznego ideatu rycerskiego na jezyk
filmowy.

= Funkcjonowanie we wspétczesnych dzietach tych samych, co
w wiekach Srednich cnot rycerskich (odwaga i dzielnos$¢)
— na przyktadzie filméw ,Troja” i , Krol Artur”.
Ukazanie, ze bohater dzisiejszych czaséw ma wiele
wspolnego z ideatem S$redniowiecza.

 Przywotywanie Sredniowiecznych legend — rozrywka czy
wspOtczesna pareneza? Kostium historyczny jako
dzisiejsze zawoalowane moralizowanie.
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3.

. Groteskowe ujecie motywu etosu rycerskiego.

»Dzieto Cyrku Monty Pythona jako odmienna od innych
reakcja na legende arturianska. Ukazanie réznych
interpretacji legendy arturianskiej — poréwnanie filmow
.Krél Artur” i ,Monty Python i Swiety Graal”

= Komediowe przedstawienie losdw rycerzy Okragtego Stotu,
Swiadczgce o dwudziestowiecznym dystansie wobec legend
parenetycznych.

» Antywzér rycerza - bojazliwy, groteskowy, walczacy z
kobietami. Satyryczne ujecie legendy.

Oméwienie filmoéw animowanych, skierowanych dla dzieci,

przetwarzajgcych $redniowieczne 1legendy. Sztuka animacji
stuzgca prezentowaniu historycznych realidw.

4,

» Ukazanie funkcji przedstawiania najmtodszemu pokoleniu
wzorow osobowych: funkcja pouczajgca — przedstawianie
historii, dawnych legend i podan, funkcja moralizatorska
— ukazywanie zalet szlachetnego postepowania,
wprowadzanie zasady ,dobro zwycieza”.

- Epoka Sredniowieczna — inspiracjg dla twércéw dla
dzieci. Postulat naiwnego odbiorcy dzieta jako reakcja
na nieskomplikowane tres$ci, ktdére sa niesione przez
Sredniowieczne legendy.

Filmy sensacyjne przetwarzajgce wzorzec Sredniowiecznego

rycerza.

» Detektyw, policjant, agent FBI jako wzorzec osobowy,
posiadajgcy te same cechy, co Sredniowieczny rycerz.
Poréwnanie odwaznego, ryzykujgcego zyciem wspdiczesnego
bohatera i posta¢ ze Sredniowiecznych legend. Wskazanie
na funkcjonowanie tego samego archetypu bohatera.

= Porédwnanie literatury parenetycznej z kinem akcji,
stuzgcym wytgcznie rozrywce. Brak moralizowania we
wspotczesnym kinie, spowodowane zmiang dyskursu z
odbiorcg dziet sztuki.



Zakonczenie

Zastanowienie sie nad tzw. homogenizacjg sztuki, czyli
przenikaniem elementdéw kultury wysokiej ($redniowiecznych
legend) do popkultury, do jakiej nalezg omawiane w pracy
filmy. Wskazanie na istnienie niezmienionego przez wieki
wzorca osobowego, ktérego cechami osobowymi sg szlachetnos¢,
odwaga, mestwo, szacunek dla kobiet, walczacego ze ztem.

Obecnos¢ archetypéow heroicznych rycerzy
(np. Herakles, Achilles, Roland), w
filmie wspotczesnym

Literatura $redniowieczna obfitowata w utwory, ktérych
zadaniem byto propagowanie okreslonego wzorca postaci.
Swieckim wzorem bohatera byt rycerz, cztowiek obdarzony
niezwyktymi przymiotami wojennymi oraz nieskalanym
charakterem. Literatura parenetyczna, czyli ta, stawiajgca
wzory 1 pouczajaca, jak zy¢, cenita przede wszystkim kunszt
rycerski, odwage, nieludzka site a takze inne zalety: dgzenie
do doskonatos$ci etycznej, dwornos$¢, zdolnos¢ do wielkiej i
wiernej mitosci.

Wielki rozwéj epiki rycerskiej przyniést tak znane dzieto jak
francuska ,Piesn o Rolandzie” - utwér stawigcy czyny i
opiewajgcy $mierc lennika krdéla Karola Wielkiego, ,rycerza bez
skazy”, Rolanda. Bohater piesni, petnigcy funkcje dowddcy
strazy tylnej zgingt podczas legendarnego ataku Saracenéw na
wojsko Karola. Roland nade wszystko cenit swéj honor, wiec
mimo przewagi liczebnej nieprzyjaciela, postanowit nie wzywad
positkéw, lecz samemu stangl do walki. Kontrowersje na temat
postawy Rolanda sg bezpodstawne, poniewaz honor w czasach
wspbétczesnych bohaterowi piesni byt wartoscig nadrzedna,
wazniejszg od wtasnego zycia 1 bezpieczenstwa przyjacidt. W
Swietle oOwczesnych obyczajow i zasad postepowania, Roland
zachowat sie w jedyny prawidtowy dla tamtych czasdéw sposdb.



Oprécz francuskiej piesni, nalezacej do typu epiki nazywanej
»Chansons de geste”, czyli piesni o czynach, krazyty po
zachodniej Europie liczne wersje celtyckiej legendy o krolu
Arturze 1 jego rycerzach Okragtego Stotu. Wojenne przygody
bohaterskiej druzyny arturianskej przeplataty sie z watkami
fantastycznymi, opowiadajgcymi o magicznej mocy Swietego
Graala, niezwyktego kielicha, z ktdrego, jak méwi legenda pit
Chrystus podczas Ostatniej Wieczerzy. Najstynniejszym 1
najdzielniejszym rycerzem druzyny kréla Artura byt Sir
Lancelot, ktdrego odwaga i zrecznos$¢ w walce przycmity nawet
czyny samego wtadcy. Legenda gtosi, ze Lancelot dotgczyt do
grupy angielskiego kréla po dtugim pojedynku z samym Arturem,
podczas ktdérego rycerz wydawat sie by¢ niepokonany, nawet
zaklety miecz Excalibur nie mégt przyczynic¢ sie do zwyciestwa
przywddcy druzyny. Dzielnos¢ i sita Lancelota zostaty
docenione przez Artura i ten ostatni z rados$cig pozwolit na
przytaczenie rycerza do druzyny Okrggtego Stotu.

Duzym zainteresowaniem cieszyty sie watki trojanskie,
nawigzania do Eneidy, a takze opowies$ci o wyprawach Aleksandra
Macedoriskiego. Poematy, pies$ni, opowiesci rycerskie chetnie
wprowadzajg motywy niezwyktych, fantastycznych przygod, watki
awanturniczo-przygodowe i mitosne. Popularnos$cig cieszyty sie
romanse rycerskie (przyktadem moze by¢ opowies¢ o Tristanie i
Izoldzie). Bohaterowie historii o rycerzach poddawani byli
rozmaitym probom, z ktdérych zawsze wychodzili zwyciesko.
Nagroda za ich dzielnos$¢, spryt i dobro¢ byto zdobycie stawy,
reki ukochanej kobiety i przyjecie do grona szlachetnych,
wybranych rycerzy.

Wsréd opowiesSci o przygodach rycerzy nie mogto zabrakngé¢ mitu
o dwunastu pracach wykonanych przez greckiego herosa,
Heraklesa, zwanego tez przez Rzymian Herkulesem. OpowiesS¢ o
mitycznych dwunastu pracach, ktdére miat wykonal heros, stata
sie podstawg do nastepnych licznych historii. Sita greckiego
bohatera, a takze jego odwaga i rozum rosty z kazdym kolejnym
opowiadaniem o przygodach Herkulesa.



Idealny rycerz byt cztowiekiem o surowych obyczajach. Nie
przeszkadzato to jednak temu, by byt szarmancki wobec dam 1
umiat zachowa¢ sie na dworze. Dzieki ukazywaniu tak
wspaniatych cech, literatura rycerska miata niewgtpliwie
dodatni wptyw na ksztattowanie charakterdw oOwczesnej
mtodziezy. Nie tylko bowiem opiewata prawos$¢, szlachetnos¢,
mestwo, lecz takze ostrzegata przed zdrada i zitym
postepowaniem, za ktdére predzej czy pdézniej, ponoszono kare.
Tak oto przedstawiat* sie rycerz Sredniowieczny, cztowiek bez
skazy, bez plam na honorze i bez pokus.

Swiat éredniowiecznych idealédw znalazt swe odbicie w filmie
koica przetomu dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku.
Archetyp odwaznego, zgdnego przygdéd bohatera odzwierciedla w
filmie wspbtczesnym to, za czym tesknig kinowi widzowie:
mestwo, zwyciestwo dobra nad ztem, szlachetnos¢, uprzejmos¢
wobec ptci pieknej. Kino w naszych czasach przywotuje
historie, na ktéorych zasadza sie kultura Zachodu. Powrdét do
tematyki rycerskiej zaowocowat wielosScig produkcji filméw
historycznych i kostiumowych, w ktéorych fabuta nawigzywata do
legend Sredniowiecznych. Przyktadem tego typu utwordw moze byd
dzieto Wolfganga Petersena znane pod polskim tytutem ,Troja”
lub film w rezyserii Antoine Fuqua pod tytutem ,Krdél Artur”.

Fabuta filmu Petersena opiera sie na micie greckim, tym samym,
z ktérego korzystat Homer. Mtody ksigze Troi porywa krélowg
Sparty — Helene. WsSciekty krol Sparty prosi swojego brata
Menelaosa, aby wyruszyt wraz z nim i pomégt mu odzyskal Zone.
Wielki krdél Menelaos nawet nie mysli o tym, aby ratowacd
zniewazony honor brata, pragnie podbi¢ Troje. Niestety zeby
zdoby¢ Troje w wojnie musi walczy¢ po stronie Grekdéw wojownik,
arcywojownik Achilles. Tenze bohater gardzi Menelaosem. Po
namowach 0dyseusza Achilles wyrusza na wojne, z ktdérej nie ma
wréci¢, ale jego imie ma przetrwal tysigce lat. W role
bohatera filmowego wcielit sie pierwszy amant Hollywoodu, Brad
Pitt, ktéry naprawde dobrze wywigzat* sie z powierzonej mu
roli, wygladat wspaniale, rewelacyjnie walczyt*, i w sposéb



bardzo dobry odgrywat role dramatyczne. Plotka filmowa gtosi,
ze aktor przed realizacjg filmu musiat przejs$¢ roczny trening
sprawnosci. Rezyser mdéwigc o powodach tak drastycznego sposobu
przygotowania do roli powiedziat, ze aktor, ktéry wciela sie w
role wzorcowego rycerza musi nie tylko walczy¢ jak artysta,
ale takze wyglada¢ jak Bdég. Jak wida¢ na tym przyktadzie
archetyp rycerza zaktada nie tylko zrecznosé¢, ale takze piekno
fizyczne wojownika.

Podobne wartosci przekazuje film z 2003 roku pt. ,Krdél Artur”.
Odwotanie sie do historycznych realidéw nie jest najwazniejszg
funkcjg dzieta. Twdrcy filmu pragneli przede wszystkim ukazad
widowiskowy spektakl, podczas ktéorego niepos$ledniag role
odgrywajg sceny batalistyczne. Mestwo rycerzy Okrggtego Stotu
ukazane jest podczas obrazdéw walki. Sita, odwaga i walecznos¢
heroséw, przedstawione w filmie, stanowig dla widzéw rozrywke,
ktérej trudno szuka¢ poza sala kinowg. Przywotywanie
archetypéw heroicznych rycerzy jest dla wspdtczesnego odbiorcy
wytgcznie rozrywka — filmy o rycerzach nie maja wartosci
parenetycznych. Cho¢ kostium historyczny moze skrywaé¢ tresci
moralizatorskie, to jednak widz w kinie nie poszukuje w dziele
filmowym drogi postepowania, lecz 1i 1 wytgcznie czystej
zabawy. Pouczenie, zawarte w filmie, zostaje przyémione przez
spektakularne efekty, monumentalne sceny batalistyczne,
zawiktane dzieje osobiste bohaterdéw filméw historycznych.
Ukazanie rycerskiego wzorca osobowego w filmach kostiumowych
stuzy zatem innemu celowi, niz by*o to w dawnych epokach — nie
nauce prawidtowego zachowania poprzez wzorce osobowe, ale
odprezeniu psychicznemu widza.

Innym typem dziet kinowych, w ktdorych *atwo mozna sie
dopatrzy¢ motywu bohatera-rycerza sg popularne w obecnych
czasach filmy sensacyjne. Dzisiejszy detektyw, policjant,
oficer stuzb sSledczych zastagpit* rycerza w 1lsnigcej zbroi,
jednak funkcja, jaka peinit bohater Sredniowiecznych piesni
parenetycznych zostata taka sama. Schemat walki dobra ze ztem
powielany jest w niemal kazdym dziele sensacyjnym, rdwniez



cechy charakteru $Sredniowiecznego rycerza przektadajg sie na
osobowos¢ wspdétczesnego bohatera filméw akcji. Klasycznym
przyktadem jest seria filméw o przygodach amerykanskiego
agenta 007, Jamesa Bonda. Filmowa posta¢ agenta Jamesa Bonda
jest egzemplifikacjg funkcjonowania w naszych czasach
niezmienionego archetypu rycerza: szlachetnego,
nieustraszonego, szarmanckiego wobec dam, 1igrajgcego ze
smiercig bohatera.

Znana kazdemu wielbicielowi kina sensacji ,Szklana putapka” w
rezyserii Johna McTiernana wpisuje sie w nurt filméw
zawierajgcych archetyp rycerza — gtéwny bohater tegoz dzieta,
w ktérego role wcielit sie znany amerykanski aktor, Bruce
Willis, w najdrobniejszych szczegdbétach przypomina rycerza z
piesni doby Sredniowiecza. Gdy dowiaduje sie o0 zagrozeniu
zycia swej zony ryzykuje wtasnym zyciem, by uratowa¢ ukochang.
Pokonuje kolejne trudnosci, aby w konAcu zapobiec tragedii.
Kazda nastepna putapka terrorystdw zostaje bezpiecznie
przezwyciezona przez dzielnego Johna MclLeana, gtdéwnego
bohatera filmu. Nie przypadkiem jest on z zawodu policjantem,
jak juz zostat*o wspomniane przeze mnie wczes$niej — to wtasnie
ludzie reprezentujgcy prawo sa utozsamiani z rycerzami. Sita
miesni, podziwiana w Sredniowieczu zostata zastgpiona przez
potege umystu. Tylko dzieki swemu sprytowi bohaterowi
»Szklanej putapki” udaje sie wybawi¢ zaktadnikdéw wiezionych
przez gangsterdow i ujs¢ samemu z zyciem. Nieustanne ryzyko
nieodtgcznie towarzyszyta podziwianym w pies$niach
Sredniowiecza rycerzom, ten element rycerskiego zycia jest
uwieczniony takze w filmie McTiernana. Dowodzg tego kolejne
czesSci ,Szklanej putapki”, w ktdérych policjant McLean zostaje
poddany kolejnym niebezpiecznym prdébom. Bohaterstwo i odwaga
pozwalaja wspotczesnemu herosowi pokona¢ kazdg trudnosc.
Oprécz mestwa gtdéwng postac¢ serii ,Szklanych putapek”
charakteryzuje ciepto, opiekunczos¢ i upodobanie rodzinnego
ogniska. Pierwsza scena filmu ukazuje policjanta, trzymajgcego
w objeciach wielkiego pluszowego misia. Maskotka przeznaczona
jest oczywisScie dla corki dwudziestowiecznego rycerza.



Herkules naszych czasow jest romantyczny i sentymentalny. Ma
tak wtasnie jak MclLean troszczy¢ sie o stabszych, ratowad
kobiety w zagrozeniu i sta¢ na strazy, w nowym kinie akcji
bardziej liczg sie bowiem przymioty ducha niz ciata. Bruce
Willis wartosci rodzinnych. Nowy heros rzadziej zrzuca
odzienie wierzchnie, by pokaza¢ piekng muskulature ukazany
jest jako zmeczony, nieogolony po bezsennej nocy mezczyzna.
Jednak jego przymioty ducha rekompensuja niedoskonato$ci cia%a
i pozwalaja zapomnie¢ o niedostatkach muskulatury bohatera.

Podobnie dzieje sie w kultowym juz dzis filmie Martina
Scorsesae’a pt. ,TaksOwkarz”. Grajgcy gtdéwna role Robert de
Niro nie odznacza sie nadzwyczajnymi cielesnymi przymiotami,
jednakze jego dobro¢ serca i wrazliwos¢ na los nastoletniej
prostytutki, zmieniajg go w oczach widzow w nadzwyczajnego
herosa. . Byty zoinierz, bohater z Wietnamu, podczas swej
pracy taksowkarza poznaje ciemne oblicze Nowego Jorku. Bohater
postanawia oczysci¢ miasto z wszelkiego zta, mysl ta staje sie
jego obsesjg. Nabywa w nielegalny sposob bron i szuka okazji
by stang¢ do walki z przestepcami. Sam jeden rozprawia sie z
szajka ztoczyncéw i wybawia od tragicznego losu dwunastoletnig
Iris. Jego czyn zyskuje uznanie w oczach kochanej przez
taksOwkarza kobiety. S*awa bohatera i mitos¢ ukochanej
wynagradzaja Travisovi — tytutowemu takséwkarzowi — rany,
ktére bohater odnidést podczas swej misji.

Kolejnymi hitami kinowymi, ktére wykorzystaty archetyp rycerza
byty filmy, przedstawiajgce przygody Supermana lub Batmana -
kazdego z tych bohaterdw smiato mozna zaliczy¢ do wojownikéw o
dobro i prawde, dwornych, szlachetnych, walczgcych z
zachowaniem wszelkich prawidet rycerskiej sztuki bojowej.
Element fantastyki towarzyszgcy historiom o obu bohaterach
pozwala twércom filméw na pokazanie ich nieludzkiej sity,
mestwa i nadzwyczajnych umiejetnosci walecznych. Tak, jak byto
to w przypadku Sredniowiecznej literatury parenetycznej,
wspotczesni herosi posiadajg wyolbrzymione przymioty ciata i
ducha. Tytutowy Superman jest na co dzieA niepozornym



mezczyzng, niesmiatym i peitnym kompleksdéw. W ukryciu kocha swa
wspbétpracowniczke, jednak wstyd nie pozwala mu nawet do niej
podejs¢. Dopiero wiadomos$¢ o zagrozeniu powoduje, ze Superman
zrzuca przebranie dziennikarzyny, Clarka Kenta i w czerwono-
niebieskim stroju herosa wyrusza, by stawi¢ czota
niebezpieczenstwu. Nieprzypadkowo trykot, w jaki ubrany jest
Superman ma barwy amerykanskiej flagi — patriotyzm i mitos¢ do
ojczystej Ameryki jest jedng z przyczyn, dla ktéorych widzowie
tak pokochali bohatera filmu Richarda Donnera. Superman niczym
Roland z francuskiej opowiesci o rycerzu Karola Wielkiego jest
lojalny wobec swojej ojczyzny, kocha jga jak matke i potrafi
dla niej posSwieci¢ wszystko. Superbohater wykreowany jest na
cztowieka ze stali, szybszego od pocisku i silniejszego od
lokomotywy, ale takze o wrazliwym, wspétczujgcym sercu.
Superman stat sie prototypem wspdtczesnego rycerza,
ryzykujgcego wtasnym zyciem, aby ratowac¢ ludzkos¢.

Kolejnym herosem stat sie Batman, cztowiek, kryjacy sie za
maska nietoperza. Ten, w przeciwienstwie od Supermana
postuguje sie w swojej misji najnowszymi osiggnieciami
techniki: jego samochdd jest superszybki i wyposazony w
nadzwyczajne wynalazki, stuzgce pomocg w tropieniu ztoczyncow.
W ciggu dnia odgrywa role zblazowanego milionera Bruce’a
Wayne’'a, a informacje o ztoczyhncach zdobywa od komisarza
policji Jamesa Gordona. W przeciwienstwie do poczciwego Kenta
ma do wyrownania wtasne rachunki: gdy byt matym chtopcenm,
widziat, jak po seansie filmowym zamordowano jego rodzicoéw.
Wayne jest zwyktym Smiertelnikiem, uderza w zbrodniarzy z
ukrycia nocg, a nie jak jego starszy kolega za dnia. Walka z
przestepcami stat*a sie zadaniem wspétczesnego rycerza,
bohaterdéw ,Szklanej putapki”, przygdéd Supermana czy Batmana
tgczy umitowanie zasad prawidtowego funkcjonowania w
spoteczenstwie i postepowanie zgodnie z literg prawa. Chod
ostatni z opisywanych bohaterdéw, w ktdérych odnajdujemy
archetyp herosa, czesto balansuje na granicy prawa, to jednak
jego dziatania majg na celu oczyszczenie Swiata ze wszelkiego
zka.



Tak, jak nieodtgcznymi atrybutami herosa i rycerza byt jego
wierny rumak, czesto réwniez posiadajgcy nadzwyczajne
zdolnosci, w filmie wspotczesnym role oznaki rycerstwa peini
superszybki samochdd, dzieki ktéremu bohater kina moze dostad
sie w centrum niebezpieczenstwa. Miecz, ktéry byt wiernym
przyjacielem rycerza w S$redniowieczu zostat =zastagpiony
nowoczesnymi rodzajami broni, ktére zdolne sg powalid
nieprzyjaciela nawet z duzej odlegtosci. Bron wspdétczesnego
bohatera stanowi o jego mesko$ci, dzielnos$ci, ale takze o jego
roztropnosci. Heros dwudziestego pierwszego wieku nigdy nie
uzyje swego rewolweru przeciwko bezbronnemu, lecz jes$li celem
jest uwolnienie wspdtczesnej branki lub oczyszczenie swiata ze
zta, to heros nie zawaha sie wystrzelic¢. Posiadanie broni
stawia bohatera filméw w szereg szlachetnych wojownikéw,
ktérych kinowymi pierwowzorami byli westernowi kowboje.
Takséwkarz z filmu Scorsese’a po zakupieniu réznego rodzaju
rewolweréw zmienia sie w pewnego siebie herosa,
niezdecydowanie i wstydliwos¢ znikaja bezpowrotnie. Atrybuty
rycerskie potrafig przemienié¢ niepozornego taksdwkarza w
groznego msciciela.

Kolejnym model bohatera, w ktédrym mozna dopatrzy¢ sie cech
rycerza jest wzorzec szlachetnego, wrazliwego i oddanego catym
sercem swej wybrance mezczyzny. Leonardo di Caprio, ktéry
zagrat Jacka Dawsona — gtdéwnego bohatera w ostatniej wersji
,Titanica” znakomicie wpisuje sie w ten typ wspdétczesnego
rycerza. Ubogi i niewyksztat*cony chtopiec, w chwili zagrozenia
swej ukochanej, potrafi zachowad¢ sie rycersko i poswiecié swe
zycie dla mitos$ci. Olbrzymi sukces filmu i zwracajgca uwage
gra di Caprio sprawity, ze mtody aktor utozsamiany jest z rola
, W jakag wcielit sie w filmie Jamesa Camerona. Mitos¢ do
szlachetnie wurodzonej, pieknej kobiety byta niejako
obowigzkiem rycerza. Mimo awanturniczego zycia, jakie widdt
legendarny heros, kazda wyprawa podejmowana byta z mys$Slg o
swej kochance. Smieré¢ w chwale byta wymarzonym przez rycerzy
sposobem odejscia ze Swiata, zatem zamarzniecie w oceanie
Jacka Dawsona, do ostatniej chwili podtrzymujgcego tratwe swej



ukochanej, byto jak najbardziej stosownym sposobem zakonczenia
zycia bohatera filmowego. Bozyszcze kobiet na catym Swiecie,
Leonardo di Caprio, byt odpowiednim kandydatem do roli
dwudziestowiecznego rycerza-kochanka. Marzycielskie
spojrzenie, muskularne cia*o i delikatny sposob bycia utatwity
aktorowi wcielenie sie w kreacje rycerskiego i podziwianego
przez rzesze widzOow — Jacka. Okazuje sie, ze wspdtczesny heros
nie musi by¢ nieludzko silny i potezny, nie zawsze musi
walczy¢ z gromadg nieprzyjacidét, by zdoby¢ stawe i mitos¢. Na
przetomie dwudziestego 1 dwudziestego pierwszego wieku
wystarczy do tego odwaga cywilna, szlachetno$¢, grzecznosd
wobec kobiet i oczywisScie tragiczna smierc rycerza.

Archetyp rycerza z *atwosScig wpisuje sie w fabute bajek,
poniewaz jego cechy osobowoSciowe znakomicie oddajag te
wartosci, ktdére autorzy dziet pragng wpoi¢ najmtodszym widzom.
Powstaty w 1997 roku animowany film pt. ,Herkules” z jeszcze
wiekszg dokt*adnoscig oddaje motyw rycerza. Jest to film
animowany, nawigzujgcy swg trescig do mitologii greckiej.
Obdarzony nadludzka sita mtody sSmiertelnik imieniem Herkules
pragngt udowodni¢ swojemu ojcu, wielkiemu bogowi Zeusowi, ze
jest prawdziwym bohaterem. Razem z przyjacidéimi (Pegazem -
latajgcym koniem oraz Philem — osobistym trenerem) padt ofiarag
podstepu S$miesznego, porywczego %tajdaka Hadesa, ktérego
intrygi miat*y na celu przejecie wtadzy na gdérze Olimp.
Herkules musiat dokona¢ wyboru miedzy swg legendarng sitag, a
wielkg mito$ciag do Megaiy — pieknej Greczynki. Herkules
przekonat sie, ze w zyciu nie liczy sie sita mies$ni, lecz sita
uczu¢. Dzieki tej wiedzy ocalit* Olimp i zostat ogtoszony
bohaterem. Rycerskie zachowania ukazane sg tez w Swiecie
zwierzat: klasyczna juz dzis bajka pod tytutem ,Krdél Lew”
przekazuje wartosci uznawane w Sredniowiecznych pies$niach za
atrybuty rycerza: odwage, mestwo, dzielno$¢, site i fizyczna.
Filmy dla dzieci sag specyficzng formg kinowego dzieta.
Przekazywanie wartos$ci, ktdére uosabiane sg w legendarnym
rycerzu ma cele wychowawcze 1 moralizatorskie.



Sukces kinowy animowanego ,Shreka” w gtdédwnej mierze
spowodowany jest obecno$cig w bajce szlachetnego, chod
brzydkiego ogra, ktdéry niczym Sredniowieczny rycerz wyrusza,
by ratowal z uwiezienia piekng ksiezniczke Fione. ,Shrek” cata
swg Tfabutg nawigzuje do S$redniowiecznych opowie$ci o
przygodach rycerzy. Mitos¢ miedzy rycerzem a jego wybranka,
ktora jest jednym z gtdéwnych tematdow bajki byta czesto
przetwarzana w romansach rycerskich. W takich utworach dzieje
zakochanego rycerza przeplatajg sie z opisami wypraw i bojow,
w ktorych bohater bierze udzia*. Filmy przeznaczone dla dzieci
czesto postugujg sie utartymi schematami, w ktérych zto
zostaje pokonane przez nieskazitelne dobro, mitos¢ zwycieza
wszelkie przeszkody, a szlachetny bohater zostaje nagrodzony
za swoje postepowanie. W przypadku Shreka jest nieco inaczej,
poniewaz cechy rycerza prezentuje wyjgtkowo obrzydliwy stwér.
Oprécz zasady gtoszgcej zwyciestwo dobra nad ztem, film
zawiera morat, ktdédry mozna skwitowaé¢ hastem: nie wszystko
ztoto, co sie swieci — nawet brzydki ogr moze by¢ moze byc¢ tak
dzielny i szlachetny jak prawdziwy rycerz. Nagrodg dla
rycerskiego potwora byta reka slicznej ksiezniczki, ktéra pod
wptywem mitosci do swego wybranka sama zmienia sie w ogrzyce o
pokracznych ruchach i zielonym ciele.

Epoka Sredniowiecza i antyku przedstawiata nieskomplikowane,
czarno-biate ujecie rzeczywistosci. Pozytywny bohater posiada%
wytgcznie jasne cechy charakteru, za$ nieprzyjaciel nosit
pietno zbrodniarza. Naiwny odbiorca, jakim jest najmtodszy
widz, jest wymarzonym celem dla tres$ci, niesionych przez
bajki. Funkcja wychowawcza 1 parenetyczna, jaka spetniaty
opowiesci rycerskie i historie o mitycznych herosach, znalazta
swoje miejsce w basniowych filmach animowanych. Zasada,
méwigca o zwyciestwie dobra nad ztem, ukazana w bajkach, uczy
mtodego widza poprawnego zachowania sie w rzeczywistos$ci.
Moralizatorstwo, ukryte w historiach o zwierzetach 1
fantastycznych stworach, odbierane jest we wtasciwy sposéb
przez adresatéw opowiesci. Inspirujgca twércéw filméw dla
dzieci, epoka Sredniowiecza uczyta takich cnét jak: odwaga



cywilna, mestwo, sprawiedliwos¢ i honor. Mtodzi widzowie z
Yatwoscig chtong tresci etyczne, zawarte w bajkach o Shreku,
Herkulesie czy matym lwigtku, Simbie.

Zupetnie odmienne ujecie motywu herosa mozna odnalez¢ w filmie
produkcji Cyrku Monty Pythona pt. ,Monty Python i Swiety
Graal”. Satyryczna interpretacja legendy arturianskiej stanowi
Swieze spojrzenie na przetwarzane od wiekdw opowiesci
celtyckie. Legendarny watek stanowi tu pretekst do ukazania
widzom zupeinie nowego oblicza wczesnego Sredniowiecza. Nie
jest to okres wielkich bitew, meznych rycerzy z zasadami,
pieknych ksiezniczek, 1lecz ponura, zacofana 1 absurdalna
rzeczywisto$¢, gdzie $wietg relikwig moze byé Swiety Granat
Reczny z Antiochii. Sredniowieczna Anglia widziana oczyma
komikéw Monty Pythona ma dos¢ niecodziennych mieszkancow.
Mozna tam spotka¢ na przyktad: niezwykle upartego Czarnego
Rycerza, osobliwg bestie mieszkajgca w jaskini, gadatliwego
rycerza o trzech gtowach, ekscentrycznego czarnoksieznika,
niestychanie grozZnych Rycerzy Ktérzy-Méwig-Ni, a takze..
catkiem wspotczesny oddziat policji.

Sam Artur 1 jego rycerze nie s3 pozbawieni wad - wedtug
legendy waleczni, rozwazni i sprawiedliwi — w wersji Monty
Pythona sg tchorzliwi, nerwowi i nie grzeszg madrosciag, a brak
koni rekompensuja wykonywaniem zatosnych podskokdw, ktdrym
towarzyszy dzwiek imitujagcy stukot konskich kopyt. Ironia
twércow wspodtczesnej wersji legendy o rycerzach Okrggtego
Stotu Swiadczy o dystansie, ktory dzieli ludzi dwudziestego
wieku i Sredniowiecznych bajarzy. Legendy, ktére w dawnych
wiekach przyjmowane byty z bezgraniczng wiarg, dzis$ w
stuchaczach i widzach filmowych wzbudzaja jedynie u$miech.
Niebezpieczenistwa, ktdre czyhaja na ,bohaterskich” wojownikow
krola Artura sa Zrdédtem $miechu widzdéw, poniewaz zagrozenie
jest tylko wyimaginowane. AntywzOr rycerza: bojazliwy,
groteskowy 1 walczacy z budzgcymi groze kobietami, jest
przyktadem wspdétczesnego spojrzenia na historie. Heros z
antyku dzis$ przedstawiany jest jako nieudacznik, nieustraszony



rycerz ze S$redniowiecza w naszych czasach jest cztowiekiem,
bojgcym sie wtasnego cienia. Taki model przedstawiania
archetypu heroicznego rycerza budzi zdziwienie i Smiech.

Coraz popularniejszym rodzajem filmowym, wykorzystujgcym
archetyp szlachetnego wojownika, walczgcego ze ztem, jest
japonska manga. Produkowana przy uzyciu najwyzszej klasy
techniki komputerowej animowana sztuka filmowa przedstawia
kolejnych bohateréw =z charakterystycznymi japonskimi
narzedziami walki. Oproécz wojowniczo$ci i odwagi, bohaterowie
popularnych japonskich opowieSci odznaczajg sie rycerskos$cig,
sprawiedliwoscig i dobrocig. Jednak wadg tego rodzaju filméw
jest wyjatkowa brutalnos¢ obrazowania i zaburzona hierarchia
wartosci, ktorej oznakg jest czeste zwyciestwo silniejszych,
cho¢ niesprawiedliwych nieprzyjaciét. Znakiem dzisiejszych
czasOw jest to, ze coraz czesSciej role rycerza, walczgcego z
przestepcami przejmuje kobieta. Chociaz motyw przebrania
kobiety za rycerza funkcjonowat juz we wczesniejszych epokach,
to jednak w dzisiejszych dzietach filmowych kobieta-rycerz nie
ukrywa sie za maskg mezczyzny, lecz nawet podkresla swag pted
np. ubiorem lub kobiecym zachowaniem.

Archetyp herosa w dzisiejszych czasach nie ulegt zatarciu, ale
przeformutowat sie radykalnie. Cechy S$redniowiecznego rycerza
czesto sg ukazane w dzisiejszym filmie jako skutek dziatania
magii lub innych nadzwyczajnych sit. Osobistg =zastugag
wspotczesnego herosa jest jedynie jego grzecznos¢ wobec dam,
wytwornos¢ i galanteria. Utwory o dzisiejszych rycerzach
przenikniete sag atmosferg basniowo$ci i fantastyki. Filmy
sensacyjne, ktdérych akcja dzieje sie we wspdtczesnych czasach
zawierajg takze pierwiastek irrealizmu - podobnie, jak w
piesniach $redniowiecznych do obrazowania bohateréw uzywano
hiperboli poetyckiej.

Przenikanie elitarnej sztuki do kultury masowej, a Swiadczy o
tym wykorzystywanie bohatera $redniowiecznych piesni w
dzietach popkulturowych, zastanawia i budzi pewne obawy.
Homogenizacja sztuki, czyli zawtaszczanie wysokiej kultury



przez kulture popularng, grozi bowiem utratg statusu przez
dzieta sztuki. Heroiczny rycerz stat sie ikong kultury
niskiej, wykorzystywang w dzietach popularnych, filmach
reklamowych 1 wutworach stuzgcych wytgcznie rozrywce.
Nieuchronnie zbliza sie chwila, gdy cztowiek bedzie znat
bohaterdéw sredniowiecznych legend tylko z filméw historycznych
Llub animowanych bajek.
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Materiaty pomocne w prezentacji tematu:

a) Anonim Dzieje Tristana 1 Izoldy
b) Ryciny przedstawiajgce Sredniowiecznego rycerza

c) Fragmenty omawianych filméw (,Herkules”, ,Troja”, ,Monty
Python i Sw. Graal”, ,Krél Artur”)

d) Fragmenty filmdéw nie omawianych szeroko w pracy: ,Gwiezdne
wojny”, ,Terminator”, ,Shrek” (alternatywne obrazy
fantastycznych i basniowych rycerzy)

Jedsli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Patriotyzm w staropolskie]
literaturze

Literatura wyrasta z doswiadczen i aspiracji ludzkosSci. Jej
autorzy staraja sie przekaza¢ czytelnikowi pewne prawdy
moralne, spoteczne i ludzkie, aby wypeiniaé¢ swojg misje wobec
spoteczenstwa. Zadaniem literatury jest ksztattowanie postaw
czytelnikéw, zwracanie ich uwagi na wazne kwestie. Dzieta
literackie to konkretne osoby o réznych doswiadczeniach
zyciowych, wiedzy i indywidualnej wrazliwos$ci. Czytelnik
czesto widzi w tek$cie literackim odpowiedzi na pytania i
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watpliwosci.

Cztowiek jest czesScig wspdlnoty, dlatego literatura odgrywa
ogromng role nie tylko w zyciu jednostki, ale przede wszystkim
w zyciu narodu. S*uzba Ojczyznie, troska o jej dobro i
przysztos¢ od najdawniejszych czasow byta najwyzszag kategoriag
polskiej Swiadomosci narodowej. Juz pierwsi kronikarze polscy
znajdowali przede wszystkim przyktady patriotyzmu w
dziatalnosci krélow. Poezja polska od urodzenia wyrazata
uczucia patriotyczne 1 gloryfikowata wieloptaszczyznowa stuzbe
Ojczyznie. 0d wiekdéw cytowano Kochanowskiego, ze wolnos$¢
ojczyzny ,otwiera droge do nieba” ludziom, ktdérzy majag na
uwadze dobro wspdlne. Przemiany, jakie zaszity w Polsce w XV i
XVI wieku, zmusity szlachte do wiekszej sSwiadomoSci swojej
roli w panstwie, pozwalajac na zdobycie waznych przywilejéw i
odpowiedzialnosci. Dlatego w literaturze renesansu obok
tendencji humanistycznych zwigzanych z duchem epoki pojawia
sie mysl obywatelska, gteboka troska o losy 0jczyzny. Pod
koniec ,Krdétkiego Przestuchania” K. Rej przedstawit
Rzeczpospolita Obojga Naroddéw, ktéra narzeka na swdj 1los,
zaniedbywana przez tych, ktérzy dobrze w niej zyja. Dobry
czytelnik, méwi Rej, to taki, ktory ,przynosi pokdj na ziemi”.
Byt bardzo stanowczy w swoim oddaniu stuzbie publicznej.

Andrzej Frycz Modrzewski, znakomity dziennikarz, przedstawit
zasady zycia spotecznego, politycznego, religijnego 1
moralnego w swoim dziele ,0 poprawie Rzeczypospolitej”. Za
podstawe panstwa uwazat praworzadno$¢, prawo w petni rzadzone
dobrem wspolnym. Dlugotrwate istnienie panstwa musi by¢
budowane z korzy$cig dla wszystkich panstw. Frycz-Modrzewski i
inni rozmawiali ze szlachtg w imie rozsadku, w imie
sprawiedliwo$ci. Ksigdz i mnich Piotr Skarga postanowit
dziata¢ na rzecz religii, wstrzgsnag¢ sumieniem, pokazaé, ze
zachowanie szlachty jest nie tylko zgubne, ale 1 grzeszne. W
.Kazaniach sejmowych” opowiada o ,szesciu szkodliwych
chorobach” RP, ktére sSwiadczg o jej rychtej $Smierci. Spetnity
sie ztosliwe przepowiednie niespokojnego patrioty.



Najwiekszy poeta renesansu — Jan Kochanowski — autor wielu
piesni, fraszek, pociggdéw i tragedii pod jego gtowa. Odprawa
greckich postéw, takich jak Ray, zawierata sugestie dotyczace
postaw wobec zycia. Tematyka jego prac jest niezwykle
obszerna; od porad zdrowotnych po kwestie polityczne. Swoje
uwagi o obowigzku stuzby OjczyZnie poeta wyrazit w ,Piesni o
spustoszeniu Podola przez Tataréw”. Za swojg najwieksza cnote
uwazat mitos$¢ ojczyzny.

Gtebokag troske o przysztos¢ Polski wida¢ w stowach Ulissesa z

,0dprawy postéw greckich”: ,0 krdélestwo rozwigzte i
nieuchronng $mierc¢, gdzie nie liczy sie ani prawo, ani
sprawiedliwos¢”. Ktotliwy sejm trojanski, rzadzony

prywatnoscia, skorumpowany, upodabniat poete do Sejmu
polskiego. Alexander dociera do Troi 1 naraza ja na
niebezpieczenstwo. Antenor jest prawdziwym patriota, ale jego
starania o ratowanie ojczyzny sa daremne w obliczu gtupoty i
egoizmu szlachty w ogéle. XVI-wieczni dziennikarze i poeci
ostrzegali przed niebezpieczenstwami, jakie mogg zagrazad
panstwu, i wskazywali na konieczno$¢ podporzadkowania zycia
prywatnego spoteczenstwu.

W XVII wieku szlachta stracita z oczu losy panstwa, dbata
przede wszystkim o sprawy osobiste, zabiegata o przywileje dla
swojego kraju. Sytuacja w kraju staje sie coraz bardziej
dramatyczna. Wojny toczyty sie nie tylko na granicach kraju,
ale takze przenikaty w gtab kraju. Byty tez ostre wewnetrzne
sprzecznosci polityczne. Wzrést wyzysk mas chtopskich, po
ktérym nastapit upadek gospodarczy miast. Gdy kleski spadiy na
Rzeczpospolitg Obojga Naroddéw, zaczety podnosi¢ sie gtosy
wyrazajgce troske o przysztos¢ kraju. Wspétczesni pisarze
krytykujgcy system wykazali sie nie tylko postawg obywatelska,
ale takze odwagg w postawie szlachty, niezwykle wrazliwej na
proby zmiany systemu.

Wactaw Potocki, autor poematu rycerskiego i zbioru krétkich
wierszy, dostrzegt mankamenty zycia prywatnego 1 publicznego.
W swoich pracach potepia *tapownictwo w Sejmie i Sejmie,



anarchie i z*otg wolnos¢, a takze ucisk chtopstwa. Wszystkie
swoje patriotyczne smutki Potocki zebrat w satyrze ,Czud!
Stary pies szczeka. Ztodzieje i rabusie kradngcy w Polsce to
nie tylko Zli sgsiedzi niszczgcy granice, ale i domowi:
ciemiezyciele chtopdéw, panowie i urzednicy, niesprawiedliwi
sedziowie Szczeka na nich stary pies, poeta.

Ukradnij biaty orzet! Dbaj o siebie, Lach! — z takim apelem
poeta apeluje do rodakéw. Wiersz zatytutowany ,Pospolite
Mobilenie” peten jest gorzkiej ironii, krytyki lenistwa,
kobiecosci, egoizmu i szlacheckiej arogancji. W wojnie
chocimskiej Potocki skarzy sie, ze jego bracia sg tracgc ducha
rycerskiego, ze nie kochajag ojczyzny tak bardzo, jak swoich
przodkéw, dlatego przypomina to cnote i odwage dawnych
rycerzy. Prawdziwy upadek i zacofanie spoteczenstwa odnotowano
w pilierwszej potowie XVIII wieku. Ale potem , w okresie
najwiekszego upadku zaczety pojawiad¢ sie gtosy domagajace sie
korekty btedéw w polskim systemie. Stanistaw Konarski wniést
wielki wk*ad w edukacje, zycie polityczne i kulturalne. W
dziele ,0 skutecznej sowieckiej drodze” krytykowat i wyszydzat
praktyke rozbijania Sejmu.Prasa stata sie jednym z narzedzi
walki z sarmackim stylem zycia 1 przywilejami, ,ztota
wolnoscig” szlachty, ignorancji i zacofania . Prawie wszyscy
wielcy pisarze i bohaterowie wspéipracowali z magazynem
Monitor.

Twérczos¢ Ignacego Krasickiego odegrata wazng role w walce z
ignorancja i zacofaniem. Gt*éwng ideg jego pracy byta edukacja
i wychowanie jego narodu. Ksigze polskich poetdw krytykowat
negatywne aspekty ludzkiego zycia gtdéwnie w satyrach i
basniach. W satyrach ,Do kréla” i ,Zepsuty swiat” sprowadzi%
anarchie i figlarnos¢, prywatnos¢ i zdrade, pogarde dla wtadzy
i osoby krélewskiej. Wzywat do silnej sity, harmonii i
jednoé$ci ludzi. W Zonach modnych nauczat, Zze ,modny” podziat
obyczajéw byt réwniez przyczyna upadku spoteczenstwa. Domagat
sie szacunku dla dobrych, madrych tradycji i prawdziwego
postepu.



Oprécz krytyki podat tez przyktad szlachcica, ktéry dba o losy
narodu i wiernie wypetnia swoje obowigzki. W powiesci
»Mikotaja DosSwiadczynskiego przypadki” iw ,Monahomahii”
ukazywatl 1 wysSmiewal poete wszystkie mankamenty czasow
saskich: ignorancje, przesgdy, wrecz szczero$¢, lenistwo i
pijanstwo. Ten werset bardzo pomdgt poczgtkom KEN. I.
Krasinski zachecat do edukacji i uwazat* ignorancje za gtdwne
Zzrodto niemoralnosci.

Po okresie krytyki nadszedt czas, aby kraj otrzymat nowa
koncepcje polityczng 1 spoteczng. Sprawa stata sie tym
pilniejsza, ze [Ow 1788 r. Sejm rozpoczgt prace
reformatorskie. Z pogladami konserwatystéw czynnie walczyt
znany pisarz i poeta Julian Ursyn Niemcewicz, poset na Sejm
Czteroletni. W komedii Powrét posta wysmiewat zacofana
szlachte i przekonywat, ze osobiste interesy zawsze powinny
ustepowa¢ dobru Rzeczypospolitej. Komedia poruszyta niemal
wszystkie punkty programu reform: zniesienie liberum veto 1
wolne wybory, wprowadzenie dziedzicznego tronu, zwiekszenie
liczebnosci wojsk, state podatki, Sredni parlament. Komedia ta
zyskata wielu zwolennikéw w obozie reformistycznym. Hugo
Kottagtaja i Stanistaw Staszic odzwierciedlajg w swoich pracach
roznorodne aspiracje ludzi zwigzanych z obozem reformacyjnym.
W ,Uwagach nad zyciem Jana Zamoyskiego” Stanistaw Staszic
rozwaza kwestie wtadzy ustawodawczej, wykonawczej 1
sgdowniczej, rozwaza zasade liberum veto.

W ,Zastrzezeniach dla Polski” poruszat sprawy chtopskie i
mieszczanskie, wystepowat jako krytyk magnatow: ,Z samych
panéw zguba Polakéw”. W pracach Hugo Kot*tataja, podobnie jak u
Staszica, znajdujemy program reform obejmujgcy najwazniejsze
sfery zycia panstwa. W ,Listach Anonima” broni prawa do
wolnosci kazdego cztowieka.

Wok6t Kottataja powstata grupa pisarzy o nazwie Kuznica, ktdra
promowata reformy polityczne i spoteczne. Jednym z nich byt
Franciszek Salezy Jezierski, ktdéry szczegdlnie energicznie
bronit praw chtopdéw i mieszczan.



Zwienczeniem czteroletniego Sejmu byta uchwata rzadu -
Konstytucja 3 Maja, ktdéra okreslita zasady ustrojowe, znios%a
zasade liberum veto i ustanowita tron [J[Jdziedziczny. Wszystkie
postanowienia Konstytucji 3 maja sg wynikiem wielkiej debaty
na temat odbudowy panstwa i umocnienia jego niepodlegtosci.

Literatura zawsze odgrywata wazng role w Kksztattowaniu
Swiadomosci Polakdow i poczucia odpowiedzialno$ci za przysztosd
ojczyzny. Nauczyta sie podporzadkowywaé¢ sprawy osobiste
sprawom spotecznym 1 moralnym.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Wojna jako apokalipsa. Rozwin
temat w oparciu o wybrane
przyktady Z literatury,
malarstwa 1 filmu

Plan:

1. Wstep:

= Tradycja biblijna -jaka jest apokalipsa z ewangelii sSw.
Jana?

= Wyjasnienie znaczenia pojecia ,apokalipsy”

Wojna jako apokalipsa, utrwalenie grozy wojny w
literaturze, malarstwie 1 filmie. Literatura wojenna i
powojenna. Pordwnanie z wizjg biblijng.

» Katastrofizm, wizje katastroficzne w poezji.

 Katastrofizm a wizje apokaliptyczne poezji czasu wojny,
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wojna jako czas spetnionej apokalipsy.
»Wizja wojny jako czasu zbiorowej zagtady.

2. Rozwiniecie:

» Poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Portret pokolenia
Kolumbéw skazanego na zagtade, wizje apokaliptyczne i
katastroficzne, wojna jako chaos 1 czynnik zabijajacy
cztowieczenstwo i moralnosc¢. Tesknota za ,utraconym
cztowiekiem”, mrok jako ekwiwalent grozy wojny.

 Masowa zagtada ludzi w przekazie Marii Natkowskiej (,,

Medaliony”) — apokalipsa, ktdéra dokonuje sie w czasie
wojny. Smieré milionéw ludzi jako spetniona apokalipsa.
=Wizja ,innego sSwiata”, w ktorym panuje odwrdcona

moralnos¢, Swiat cierpienia, bezprawia i wtdrnego
zezwierzecenia cztowieka — motyw apokalipsy.

» Malarskie nawigzanie do biblijnej wizji apokalipsy w
obrazie Durera.

 Deformacja rzeczywistosci i moralnosci w czasie wojny
domowej w Hiszpanii w interpretacji Pabla Picassa -
»,Guernica”. Wizja zta i okrucienstwa wojny w malarstwie.

= Rzeczywistos$¢ tagru — spetniona apokalipsa. Sugestia —
nawigzanie do wiersza Zbigniewa Herberta.

Wojna jako apokalipsa w filmie F.F. Coppoli. ,Czas
apokalipsy” opowiadajgcy o wojnie w Wietnamie.

3. Wnioski:

= Rozumienie wojny jako spetnionej apokalipsy.

-Utrata wiary w cztowieczenstwo, ktdéra znajduje
odzwierciedlenie w literaturze i sztuce.

= Poczucie zblizajacego sie konca Swiata — pojawiajace sie
pytanie: jak zy¢ i odbudowa¢ swiat wartosci, gdy
widziato sie tyle okrucienstwa?

Wojna jako apokalipsa. Rozwin temat w



oparciu o wybrane przyktady z literatury,
malarstwa 1 filmu.

Pojecie apokalipsy znamy pierwotnie z tradycji biblijnej,
mianowicie z Apokalipsy Sw. Jana. Biblie otwiera bowiem Ksiega
Genesis, ktéra méwi o stworzeniu i poczagtkach sSwiata,
natomiast zamyka jg ksiega zawierajagca widzenie Sw. Jan,
ktérego doznat na wyspie Patmos.

Biblijna Apokalipsa sw. Jana ukazuje w zawiktany i symboliczny
sposéb wizje konca sSwiata, Sadu Ostatecznego i ostatecznego
podziatu na tych, ktérzy otrzymajg zycie wieczne i tych,
ktédrzy zostang skazani na wieczne potepienie. Apokalipsa to
najbardziej niejasna ksiega Biblii, peina jest bowiem
tajemniczosci i symboli niemozliwych do odczytania, takich jak
choc¢by czterej jezdzZzcy i liczba siedem przewijajgca sie czesto
w teks$cie. S*owo ,apokalipsa” przenikneto do tradycji i
kultury jako okreslenie jakiego$ ostatecznego rozwigzania,
ktére ma nastgpié¢, cho¢ cztowiek nie moze przewidziec kiedy
sie to wydarzy. Apokalipsa w kulturze, literaturze i ludzkiej
Swiadomosci stata sie takze czyms tajemniczym i niepewnym,
czym$, co wzbudza strach i niepokdj, jest bowiem
nieprzewidywalne, nie wiadomo kiedy nadejdzie i co przyniesie.
Apokalipsa to dla cztowieka cos abstrakcyjnego co wzbudza
groze 1 zte emocje — strach, niezrozumienie zawiktanych
symboli i strach przed Sadem Ostatecznym. Takie myslenie o
ostatniej ksiedze Pisma Swietego stato sie powodem do
przenoszenia motywow apokaliptycznych do literatury i sztuki.

Apokalipsa $w. Jana, przez to, ze jest ksiegag tak bardzo
tajemniczg 1 niejasng, ze stata sie nie tylko niepokojgca, ale
tez bardzo intrygujgca. Okaza*a sie inspiracjg do wszelakich
wyobrazen malarskich, czego przyktadem moze by¢ dzieto Durera
,Czterej jezdZcy apokalipsy” i wiele innych przedstawiajagcych
cho¢by wizje Sadu Ostatecznego, jak u Fra Angelico.

Wojna natomiast przynosi troche inne rozumienie apokalipsy.



Szczeg6élnie II wojna Swiatowa byta ogromem zta, grozy,
okrucienstwa i cierpienia niewinnych ludzi. Masowa zagtada
Zydéw, mordowanie cywiléw i polskiej inteligencji, miliony
ludzkich istnien zgtadzonych w obozach koncentracyjnych
spowodowaty zmiane myslenia o rzeczywisto$ci wsrod ludzi,
ktérzy okropno$¢ wojny odczuli na wtasnej skérze.

Wojna byta wiec traktowana jako czas speinionej apokalipsy.
ZXo, ktére przyniosta z sobg wojna nie miescito sie w ludzkich
umystach, zagtada 1ludzi przybrata niewyobrazalne wprost
rozmiary, wiec stad my$lenie o wojnie jak o apokalipsie, o
ostatecznym rozrachunku, stad réwniez Swiadomos¢ zblizajacego
sie konca. Rzez, zagtada i zto, ktdére dokonaty sie w czasie
wojny spowodowaty okaleczenie ludzkiej psychiki, utrate wiary
w cztowieczenAstwo, zachwianie systemu wartosci i praw
moralnych. Ludzie nie wyobrazali sobie powrotu do normalnego
zycia po tym, jak widzieli cierpienia niewinnych, bél,
niesprawiedliwos¢ 1 tysigce zabitych, dlatego zaczeli mied
przeczucie konhAca. Dlatego tez pojawity sie apokaliptyczne
wizje w literaturze. Wyobrazenia dotyczgce apokalipsy w
dzietach literackich wigzg sie takze z katastrofizmem i
wizjami katastroficznymi. Katastrofizm w literaturze jest
bowiem swego rodzaju tendencja wyrazajgcag przekonanie o
rozpadzie systemu tradycyjnych wartosci, a nawet przekonanie o
bliskiej perspektywie konAca Swiata. Wojna jest podatnym
gruntem dla szerzenia sie katastroficznych przeczudé¢ w
Swiadomosci ludzkiej, w codziennym zyciu, a takze w réznych
dziedzinach sztuki i dziatalno$ci cztowieka.

Nie tylko II wojna Swiatowa, ale ogdlnie zjawisko wojny
kojarzy sie ludziom ze zblizajacym sie koncem, dokonuje sie
bowiem wtedy z*o i ludzkie cierpienie. Kazda wojna przynosi
wizje apokaliptyczne, katastroficzne i przeswiadczenie o
upadku cztowieczenstwa, ktdre znajduja swoje odzwierciedlenie
i obraz w sztuce, literaturze, filmie. Nie tylko II wojna
Swiatowa, ale na przyktad wojna w Wietnamie, czy wojna domowa
w Hiszpanii pojawity sie jako tematy filméow i dziet



malarskich. By*y réwnie przerazajgce i wywarty na ludziach
duze wrazenie, czego dowodem jest to, ze znalaziy miejsce w
sztuce, literaturze i innych dziedzinach ludzkiej twdrczosci.

0 wojnie domowej w Hiszpanii opowiada bowiem obraz ,Guernica”
Pabla Picassa, za$ o wojnie w Wietnamie film Coppoli ,Czas
apokalipsy”. ,Czas apokalipsy” to film o strasznym czasie
okrutnej wojny i nawet w tytule zawiera stowo apokalipsa,
wojna jest wiec traktowana przez rezysera jak cos$
ostatecznego, jak co$ po czym trudno bedzie odbudowad
normalnos¢ i system wartosci. W wojnie wietnamskiej zgineto
wielu amerykanskich i wietnamskich zo*nierzy, ale od napalmu,
ktéry Amerykanie zrzucali na Wietnam gineli takze niewinni
ludzie. Film ukazuje piekto wojny, petno w nim huku samolotéw
i wystrzatdéw. Wida¢ w nim ludzi uwiktanych w wir walki, film
ukazuje takze wojne jako swego rodzaju chaos, w ktdrym nie ma
nic pewnego.

,Guernica” natomiast nie tylko w swojej tresci, lecz takze w
formie ukazuje catkowitg destrukcje rzeczywistos$ci, jej
deformacje i zniszczenie, ktdra nastgpito wskutek okrucienstwa
i zta, jakim jest wojna. Ludzkie twarze sg tu catkowicie
wynaturzone 1 niepodobne do rzeczywistych. Obraz przedstawia
rzez miasta Guernica, a zatem wydarzenie historyczne, ale w
interpretacji Picassa. Typowe dla Picassa geometryczne
ksztatty 1 zdeformowane postacie wyrazajg w tym przypadku
rowniez deformacje wojennej rzeczywistosci, groze wojny,
wynaturzenie moralnosci czasu wojny. Krzyczace ludzkie twarze
w ,Guernice” sg przerazajace, zdeformowane, pokazujg naocznie
i bardzo sugestywnie cierpienie, ktdére dokonuje sie w czasie
wojny. Ludzie sg tu tratowani, miazdzeni, rzez Guerniki jest
pokazana bardzo sugestywnie, a dziwaczne zdeformowane ksztatty
tak charakterystyczne dla malarstwa i grafik Picassa dodatkowo
potequjg efekt przerazajgcej apokalipsy, ktdra dokonuje sie
podczas wojny.

Wizje apokaliptyczne i katastroficzne ukazuje réwniez poezja
Krzysztofa Kamila Baczynskiego — poety-zotnierza z pokolenia



Kolumbéw. Baczynski prezentuje portret swojego pokolenia,
ktére z powodu wojny zostato zmuszone do walki i zabijania, do
patrzenia na $mier¢ i cierpienia ludzkie. Pokolenie Kolumboéw,
to pokolenie skrzywdzone przez wojne, ktdére musiato zbyt
szybko dorosng¢ do walki, wszystko to wida¢ w poezji
Baczyrnskiego. Czas wojny w poezji Baczynskiego jest czasem
ztym, czasem apokalipsy, ktora spetnia sie na oczach mtodych
ludzi z pokolenia Kolumboéw. Zostali oni przez historie
uwiktani w konieczno$¢ zabijania, walki za kraj i stali sie
uczestnikami tej dokonujgcej sie apokalipsy.

W wierszach Baczynskiego ekwiwalentem wojny sa stowa ,mrok”
lub ,,ciemno$¢”. Mroczny nastrdj jego utwordw stuzy tworzeniu
apokaliptycznych wizji. W wierszu ,Ten czas” pisze poeta:

Mita moja, kochana. Taki to mroczny czas.

Ciemna noc, tak juz dawno ciemna noc, a bez gwiazd(..)
I ptynie mrok. Jest cisza. tamanych czaszek trzask;

I wiatr zahuczy czasem, i wiek przywali gtazem.

Nie stanie naszych serc. Taki to mroczny czas.

Wizja Baczynskiego jest w istocie bardzo mroczna, niepokojaca
i apokaliptyczna. Wojne opisuje uzywajgc specyficznego
obrazowania. Czas wojny jest czasem, w ktérym stycha¢ trzask
Xamanych czaszek. W tym samym wierszu méwi Baczynski i wojnie
jako o czasie, w ktdrym cztowieka przygniata krwawe niebo
(,krwawe niebo lezy na nas jako pokolenia gér”), widac
wszedzie sznury z szubienic, Swiat spowija mrok i ciemnos¢.
Wizja sSwiata dotknietego wojng nosi tez u poety znamiona
katastrofizmu i przeswiadczenia, ze to, co nadeszto jest
zwiastunem konca S$wiata, Baczynski méwi bowiem ,nie stanie
naszych serc”. Groza i z*o wojny tak go przyttoczyty, ze ma
poczucie zblizajgcego sie kresu Swiata. Okrucienstwa, na ktdre
sie napatrzyt (on i réwiesnicy z jego pokolenia) kazg mysled,
ze do normalnego zycia i normalnego, jasnego, a nie spowitego



mrokiem Swiata nie da sie juz powrécié. Cztowiek przyttoczony
wojng nie wierzy juz w odtworzenie zasad moralnych 1
odbudowanie wiary w cztowieka, opanowujg go tylko
katastroficzne przeczucia, nie dajgce mu spokoju. Tak jak
Apokalipsa Sw. Jana wzbudza strach i niepewnos$¢, tak
rzeczywistos¢ wojenna byta naznaczona wrecz ludzkim lekiem.
Ludzie bali sie wéwczas wszystkiego, wiec nawet 6w strach
wskazuje na przeczucie apokalipsy. W naturalnych warunkach
cztowiek nie zyje bowiem w stanie ciggtego leku o to, co moze
wydarzy¢ sie w kazdej chwili.

W poezji Krzysztofa Kamila pojawiajg sie wizje $Swiata
zniszczonego wojng, znajdujemy w niej takie okreslenia jak
»2gliszcza”, ,popioty”, ,dymy”, ,krwawe niebo”. To obrazowanie
ma pokaza¢ ogrom wojennego zta. Niektdre z jego wierszy petne
sg przerazajgcych wizji tragedii pokolenia Kolumbdéw i tragedii
Swiata dotknietego wojng i okaleczonego przez jej zto. Petno w
nich krwi, smierci, ciemnos$ci i przeczucia katastrofy, ktdra
spotyka Swiat.

W twdérczosci Baczynskiego pojawia sie poczucie katastrofy i
przeSwiadczenie o tym, ze zapowiedziana przez swietego Jana
apokalipsa spetnia sie podczas II wojny Swiatowej. Tak wielkie
byto zto wojny i tak ogromne wrazenie wywarta ona na ludzkiej
psychice, szczegélnie tak wrazliwej jak psychika mtodego
poety. Groza wojny, strach mtodego cztowieka przed walkag 1
przed tym, czy cztowiek wytrzyma tak ogromne cierpienie, jakie
ona przynosi, odbijajg sie w wierszach poety-zoinierza z
pokolenia skazanego na zagtade 1 zmuszonego do zabijania.

Swiat prezentowany przez Baczyrhskiego to $wiat jemu
wspbétczesny, sSwiat, ktdéry opetata wojna, Swiat, w ktdérym nie
ma lito$ci, mitos$ci, ani sumienia. Krzysztof Kamil Baczyniski
pisze w wierszu ,Pokolenie”:

Nas nauczono. Nie ma litosci. (..)

Nas nauczono. Nie ma sumienia. (..)



Nas nauczono. Nie ma mitos$ci.(..)

Swiat widziany oczami mtodego poety-zotnierza, ktéry wbrew
sobie i swojemu sumieniu musi zabijad¢ i patrzed¢ na smieré,
jest Swiatem, w ktorym cztowiek nie ma juz serca, ludzkie
serce umarto, jest teraz z kamienia. W poezji Krzysztofa widad
zagubienie w wojennej rzeczywistosci, zwgtpienie w
cztowieczenstwo i ptacz ,za utraconym cztowiekiem”. 0 owym
s,utraconym cztowieku” pisze Baczyiski w wierszu ,Zal”. Pojawia
sie tam réwniez watek odebraniu mtodzieniczych ztudzen i
refleksje o destrukcji swiata.

Zal za utraconym w czasie wojny cztowieczeAstwem i zburzonym
systemem wartos$ci pojawia sie nieraz w wierszach poety
pokolenia Kolumbéw. Cztowiek stat sie dla drugiego cztowieka
wilkiem, zupetnie jak w tacifiskiej formule Homo homini lupus
est. Ludzie w tak ekstremalnych i nienaturalnych warunkach,
jakie stwarza wojna gardza bliznimi i krzywdzg ich, zamiast
szanowa¢, jak nakazuja normy etyczne. To zwilczenie i
zezwierzecenie cztowieka czasu wojny pokazuje Baczynski
rowniez w wierszu ,Pokolenie” w s*owach:

Ludzie w snach ciezkich jak w klatkach krzyczj.
Usta Scisniete mamy, twarz wilczg,
Czuwajgc w dzien, stuchajac w noc.

Ciemnos¢ i noc u Baczynskiego oznaczajg groze wojny, a wojna
to apokalipsa, ktéra spetnia sie za zycia poety i jego mtodych
przyjaciot z tragicznej generacji Kolumbow.

Wizja apokalipsy wigze sie takze opisywaniem w literaturze
masowe] zagtady, ktdra dokonywat siew obozach koncentracyjnych
podczas drugiej wojny Swiatowej. 0 obozach i zagtadzie pisze
Zofia Natkowska w swoich wstrzgsajgcych opowiadaniach pod
tytutem ,Medaliony”.

W ,Medalionach” wojna jest ukazana jako czas zagtady 1



spetniajgcej sie na oczach ludzi tego pokolenia apokalipsy.
Natkowska z przerazajgcym spokojem opisuje niewyobrazalne
wprost bestialstwo hitlerowskich obozow smierci. Jak czytamy w
opowiadaniu ,liczba ofiar szta w miliony”, masowa zagtada
ludzi byta wiec w istocie czyms strasznym. Zofia Natkowska
pisze o skali tragedii, jaka przezyt*a ludzko$¢ w czasie wojny

» - Nie dziesigtki i nie setki tysiecy, lecz miliony szty na
smierd.. "

Natkowska najstraszniejsze rzeczy opisuje beznamietnie. Metoda
oszczednosci emocjonalnej autorki i braku komentarza oraz
postawienia czytelnika sam na sam z przerazajagcym tekstem i
tragicznym losem ludzi czasu wojny pozwala odbiorcy w petni
odczu¢ groze tych wydarzenA. Opowiadania pokazuja rzeczy
wstrzgsajgce, ktdére mimo okropnosci miaty miejsce w codziennej
wojennej rzeczywistosci. Opisywane przez autorke przerabianie
ludzkich zwtok na mydto, mordowanie niewinnych ludzi, nawet
kobiet i dzieci, sSmiertelne eksperymenty przeprowadzane przez
hitlerowskich pseudonaukowcéw to akty zbrodni, ktdore w czasie
wojny byty na porzadku dziennym, dziaty sie na masowg skale.
Byta to straszna prawda. Autorka tych wstrzasajgcych wydarzen
nie opatrzyta zadnym komentarzem, dzieki czemu wywieraja
jeszcze bardziej piorunujgce wrazenie na wspétczesnym
odbiorcy, ktéry groze wojny zna juz na og6ét tylko z literatury
i opowiesci.

»Medaliony” pokazuja rowniez, ze wojna zabita w ludziach
wrazliwos¢ i zdolnos¢ odrézniania dobra od zta. Cztowiek
przestuchiwany w sadzie nie rozumie tego, ze robienie mydta z
ludzkich zwtok jest czynem karygodnym 1 zbrodniczym. Ludzie
wskutek wojny zobojetnieli wobec cierpienia, zt*a i zbrodni, a
Co gorsza nie potrafig wyznaczy¢ granicy miedzy wtasciwym
postepowaniem, a czynami podtymi.

Ludzkie zycie wobec Smierci i cierpienia miliondow stato sie
czym$ btahym, bezwartoSciowym i czyms, co stracito waznos¢.
Jednostkowe istnienie nie byto juz wazne. Ze Smierci ludzkiej
hitlerowcy stworzyli swego rodzaju przemyst, a z ludzkiego



cierpienia pole do eksperymentow.

Wojna w opowiadaniach Zofii Natkowskiej jest ukazana jako czas
masowej zagtady niewinnych ludzi, obozy koncentracyjne jako
przemyst smierci. Czas wojny to czas apokalipsy.

Powies¢ autobiograficzna ,Inny $wiat” Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego rdéwniez pokazuje wojne jako czas zdeformowanych
wartosci i jako czas dokonujgcej sie apokalipsy. Herling-
Grudzinski zostat zestany do obozu radzieckiego w gtebi Rosji,
przezyt go i zdotat sie nawet z niego wydostad, wiec w swojej
powiesci opisuje wiec wtasne doswiadczenia, przezycia i
wszystko to, co stamtad zapamietat. Ukazuje zycie wieznidw w
relacji pamietnikarskiej.

Rzeczywistos¢ sowieckiego %tagru to tytutowy ,inny sSwiat”
odgrodzony drutami od tego normalnego. W tagrze panujg inne
zasady, inna moralnos$¢, ludzie przemocg i w wiekszosci
niesprawiedliwie osadzeni w tym Swiecie przeniesieni sg ze
Swiata zwyktego. W karnym obozie sowieckim panuje prawo
silniejszego, reguty zycia w tym miejscu opierajg sie na
ciggtym donoszeniu, strachu i cierpieniu. W takiej
rzeczywistosci budzg sie w cztowieku najgorsze instynkty,
staje sie wilkiem dla drugiego cztowieka. Herling-Grudzinski
nazywa %tagier ,innym Swiatem” i ,martwym domem”, %agier
stanowi bowiem Swiat. W ktérym zapanowata degradacja wszelkich
wartosci, a takze degradacja cztowieka. Z cztowieka w
rzeczywistosci *agrowej wydobywa sie najgorsza nikczemnos$¢ i
zto. Upodlenie, psychiczne zmeczenie wiezZznidéw i dehumanizacja
powodujg, ze w takim miejscu wtasciwie dosiega sie dna i traci
sie samego siebie.

Zycie w sowieckim tagrze, w ktérym panuje antymoralno$é jest
takze waznym sprawdzianem dla ludzkiej godnosci i honoru,
jednak niewielu sposrdéd wieznidow ,innego Swiata” udaje sie
przetrwa¢ te prébe w tak nieludzkich warunkach. Herling-
Grudzinski wysnuwa przeciez wazny wniosek:



» Cztowiek jest ludzki w ludzkich warunkach”

W tym miejscu, o ktdédrym pisarz mowi ,inny Swiat” Tlub ,martwy
dom” panuje swoista odwrécona moralno$¢, mozna jg nazwad
antymoralnoscig, ktéra zmusza ludzi do popetniania strasznych
czyndéw, ktére w naturalnych warunkach sg niedopuszczalne przez
normy etyczne.

Ludzie zamknieci w %tagrze w Jercewie, gdzies pod
Archangielskiem z dala od cywilizacji i normalnos$ci robig z
gtodu, zimna, poczucia krzywdy i upodlenia rzeczy, ktérych
nigdy nie zrobiliby w normalnych warunkach. Zycie w obozie
jest koszmarem i codzienng walka o przetrwanie katorzniczej
pracy, mrozu, gtodu, tesknoty za bliskimi. tagier sowiecki to
miejsce, w ktdédrym szerzy sie demoralizacja, przestepczosd,
gwatty i kradzieze. To Swiat, w ktérym czitowiek ma wrazenie,
ze konczy sie Swiat, a ten w ktdrym sie znalazt nie jest
normalnym Swiatem.

Rzeczywistos¢ obozu hitlerowskiego, podobnie jak rzeczywistos¢
sowieckiego t*agru to inny Swiat, w ktérym nie panuja wartosci
powszechnie uznawane w normalnej rzeczywistosci, okrutne
zasady obozowej rzeczywisto$ci zmieniajg ludzi i wyzwalaja w
nich mordercze instynkty, ktéore nie obudzityby sie w
naturalnych warunkach.

Ob6z koncentracyjny przedstawiony w ,Opowiadaniach” Tadeusza
Borowskiego. Moralno$¢ w takim miejscu to moralnos¢ na opak,
zasady 1 prawa etyczne sg zdeformowane i wynaturzone. W takim
miejscu przetrwa tylko ten, kto jest silniejszy, sprytniejszy
i potrafi sie ,dobrze ustawi¢”, w obozie o przezyciu decyduje
prawo sity, a nie prawa moralne. S*abi w obozie zging
szybciej, zostang wykorzystani przez silniejszych.

Cztowiek na zto, ktdorego doznaje zaczyna odptacac¢ ztem, az
wreszcie zatraca granice i umiejetno$¢ odrézniania prawosci od
podtosci. W obozie wygrywa ten, kto w danej chwili ma jedzenie
i tylko ten ma szanse na fizyczne przetrwanie, a o tym jak to



jedzenie zdobyt* zadecydowato to, ze byt silniejszy,
sprytniejszy, albo zdobyt je nieuczciwie. W obozie przezyje
ten, kto umie sie tak urzadzié¢, by miec¢ co jes¢ i nie straci¢
sit fizycznych. Moralnie wiezZniowie byli bowiem catkiem
zniszczeni. Tadeusz, ktdérego Borowski wuczynit gtownym
bohaterem utwordéw przyznaje sie o tego, ze w obozie popetniat
czyny, na ktére nigdy nie powazytby sie w normalnym zyciu.
Obéz i rzeczywisto$¢ wojny wypaczajag psychike i system
wartosci, okaleczajg cztowieka nie tylko fizycznie, lecz takze
moralnie.

Rzeczywisto$¢ w obozie koncentracyjnym podczas wojny jest
okrutna. Swiat obozu rozumiany jest niewgtpliwie jako $wiat, w
ktérym dokonuje sie okrucienstwo, zto, a wrecz apokalipsa.
Ludziom, ktdérzy przezyli obédéz trudno przystosowal sie do
powojennego, normalnego zycia. Natomiast literatura pokazuje,
ze ludzie osadzeni w obozach mieli poczucie nadchodzgcej
apokalipsy i nie mogli uwierzy¢, ze po takim piekle, ktére
dokonato sie za ich zycia S$wiat mdgtby jeszcze wrdéci¢ do
normy. Ludziom tak bolesnie skrzywdzonym przez wojne,
cierpienie, patrzenie na zagtade tysiecy bliznich
nieprawdopodobne wydawat*o sie to, ze sSwiat moze jeszcze
wygladaé¢ jak dawniej. Poczucie zblizajacego sie konca, ktore
opanowato pokolenie wojenne jest zauwazalne w literaturze i
sztuce.

W literaturze 1 sztuce czasu wojny oraz powojennej pojawia sie
rozumienie zjawiska wojny jako apokalipsy i przeswiadczenie,
ze ogrom zta i machina $mierci, ktora uruchomit wybuch wojny
sg czynnikami zblizajgcymi cztowieka do konca sSwiata, do
ostatecznej zagtady i Sadu Ostatecznego. Apokalipsa kojarzy
sie z karg za grzechy, z cierpieniem i niepokojem.

Cierpienie i niepokdéj wsrdéd ludzi podczas wojny przybraty
kolosalne wprost rozmiary, wiec traktowanie wojny jako
apokalipsy nie byto bezzasadne. Zwykli ludzie, a takze
artysci, ktdérzy obraz rzeczywistos$ci im wspotczesnej przenosza
do swojej twdrczosci mieli poczucie nadchodzgcego korica, gdy



przezywali straszliwe rzeczy podczas wojny. Pojawiato sie
zatem wazne pytanie: jak mozna dalej zy¢ i jak odbudowac swdj
Swiat wartos$ci, gdy widziat*o sie tyle okrucienstwa i
niewyobrazalnego wrecz zta?

Wojna odebrata zycie wielu milionom 1ludzi, nie tylko
zotnierzom, lecz takze niewinnym, Kktérzy w piekto wojny
zostali wplatani przez historie. Zgine*o wielu mtodych, ktérzy
mieli przed soba szanse i przysztos$¢, zas$ ci, ktdérym udato sie
przetrwa¢ nie zapomnieli o tym, co przezyli do konfca zycia.
Wojna i cierpienie, ktére sami przezyli, ktére przezyli ich
bliscy i na ktdére musieli patrzec znieczulity ich, zabraty
zdolnoS¢ odrézniania dobra od zta, okaleczyty ich psychike.

Wojenne przezycia byty niczym apokalipsa dla cztowieka i
cztowieczenstwa. Okazaty sie czynnikiem wyniszczajgcym Swiat
norm spotecznych i etycznych, moralnos$¢ czasu wojny byta
moralnoscig w krzywym zwierciadle, moralno$cig zdruzgotana
przez zto wojny.
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Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Projekt Akademii

Cel projektu:

Celem gtéwnym projektu jest przeprowadzenie cyklu bezptatnych,
dodatkowych zaje¢ dydaktyczno- wyrdéwnawczych przygotowujgcych
do egzaminu maturalnego. Wyzej wymieniona zajecia wpityna
pozytywnie na wyrdwnanie dysproporcji, ktdére to powstajg z
roznych przyczyn podczas catego procesu ksztatcenia
Maturzystow. Projekt ma takze na celu podniesienie jakosci
ksztatcenia poprzez umozliwienie wudziatu w bezptatnych
zajeciach uczniom szkét ponadgimnazjalnych, ktérzy to z
przyczyn materialnych, nie mogg sobie pozwoli¢ na udziat w
podobnych, ptatnych kursach przygotowujgcych do egzaminu
maturalnego.

Grupa docelowa:
Projekt skierowany jest do:

— Uczniow szko6t ponadgimnazjalnych prowadzgcych ksztatcenie
ogélne w wojewddztwie podlaskim w szczegdlnosSci
zamieszkujgacych tereny wiejskie na obszarach 9 powiatow
(bielskim, hajnowskim, sokélskim, monieckim, grajewskim,
tomzynAskim, zambrowskim, wysokomazowieckim, biatostockim oraz


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/projekt/

w miescie Biatystok);

— 0s6b, ktore przedwczesnie opuscilty system osSwiaty, a w
szczegdlnosci abiturientéw, ktdérzy we wczes$niejszych latach
nie podeszli badZz nie zdali egzaminu maturalnego;

— Pozostatych uczniow szkét ponadpodstawowych, a w
szczegélnosci tych, ktorych sytuacja materialna utrudnia
uczestnictwo w ptatnych kursach przygotowujacych do matury.

Organizacja zajec:

Projekt realizowany bedzie na terenie wojewddztwa podlaskiego
w 9 powiatach : bielskim, hajnowskim, sokdélskim, monieckim,
grajewskim, *omzynskim, zambrowskim, wysokomazowieckim,
biatostockim oraz w miesScie Biatystok. Projekt przewiduje
uczestnictwo w zajeciach *agcznie 1200 ucznidw, ktdérych podziat
ksztattowaé¢ sie bedzie nastepujaco: po 100 uczestnikéw z
kazdego powiatu oprdécz powiatu biatostockiego i miasta
Biatystok, skad bedzie *acznie az 400 ucznidw.

W powiecie biatostockim i mieScie Biatystok zajecia prowadzone
beda w 400-osobowej grupie wykt*adowej dla takich przedmiotdw
jak: jezyk polski, matematyka historia lub geografia oraz w 20
grupach 20-osobowych dla jezyka angielskiego. W pozostatych
powiatach zostanie utworzonych po pie¢ 20-osobowyc grup z
jezyka polskiego, matematyki i jezyka angielskiego oraz po
dwie 20-osobowe grupy z historii i geografii. Zajecia
prowadzi¢ bedg nauczyciele szkét biorgcych udziat w
projekcie, z wieloletnim doswiadczeniem w przygotowaniu do
matury. Poprowadzga oni intensywne zajecia w wymiarze 20 godzin
z kazdego przedmiotu w oparciu o programy przygotowane przez
ekspertéw z OKE i Podlaskiego Kuratorium OSwiaty (PKO).

Rekrutacja:

Rekrutacja uczestnikéw kursu odbedzie sie w formie
elektronicznej z wykorzystaniem e-formularza znajdujgcego sie
na stronie internetowej projektu Akademia Maturalna. Zasady



rekrutacji okresla REGULAMIN. Rekrutacja bedzie sie odbywa%a
przy zachowaniu zasady kolejnosci zgtoszen przy szczegdlnym
uwzglednieniu ucznidw:

— zamieszkujacych obszary wiejskie
— majgcych trudna sytuacje finansowa

— ktorzy nie zdali badZz nie przystgpili do egzaminu
maturalnego w latach ubiegtych.

Formularz elektroniczny zostanie uruchomiony 9 listopada o
godzinie 8:30 a zamkniety 13 listopada o godzinie 15:00. Nad
przebiegiem rekrutacji czuwa¢ bedzie Koordynator ds.
rekrutacji wraz z Koordynatorami regionalnymi. Szczeg6towe
informacje mozna znalez¢ w Regulaminie uczestnictwa w
Projekcie ,Akademia Maturalna”.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Regulamin

Regulamin uczestnictwa w Projekcie ,,Akademia Maturalna”
(tekst jednolity)
I. Postanowienia ogdlne

§ 1.1. Regulamin wuczestnictwa w Projekcie ,Akademia
Maturalna”, zwany dalej ,Regulaminem” okresla zasady
organizacji i cyklu zajec¢ dydaktyczno- wyrdwnawczych
realizowanych przez Wyzszg Szkote Administracji Publicznej im.
Stanistawa Staszica w Biatymstoku, zwang dalej ,WSAP” w ramach


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/regulamin/

Programu Operacyjnego Kapitat Ludzki, Priorytet IX ,Rozw0j
wyksztatcenia 1 kompetencji w regionach”, Dziatanie 9.1.
~Wyréwnywanie szans edukacyjnych i zapewnienie wysokiej
jakosci ustug edukacyjnych sSwiadczonych w systemie oswiaty”,
Poddziatanie 9.1.2. ,Wyrdwnywanie szans edukacyjnych ucznidw z
grup o utrudnionym dostepie do edukacji oraz zmniejszenie
roznic w jakosci ustug edukacyjnych” zwanego dalej
»Projektem”.

2. Projekt realizowany bedzie na terenie wojewddztwa
podlaskiego w 9 powiatach: bielskim, hajnowskim, sokdélskim,
monieckim, grajewskim, YomzynAskim, zambrowskim,
wysokomazowieckim i biatostockim oraz w mieScie Biatystok. W
uzasadnionych przypadkach dopuszcza sie realizacje projektu na
terenie innych powiatow.

3. WSAP organizuje i prowadzi cykl zaje¢ dydaktyczno-
wyréwnawczych zwanych dalej ,zajeciami”

4. WSAP organizuje 1 prowadzi zajecia na podstawie umowy
zawartej z Wojewddztwem Podlaskim, petnigcym funkcje
Instytucji PoSredniczgcej dla Poddziatania 9.1.2.

5. Projektem kieruje Koordynator projektu przy pomocy
Asystenta koordynatora.

6. Udziat w zajeciach jest nieodptatny

7. Wysokos¢ wsparcia (tj. catkowity koszt udziatu w projekcie)
dla uczestnika zaje¢ wynosi 615,59 PLN. Wsparcie jest
wspotfinansowane prze Unie Europejska w ramach Europejskiego
Funduszu Spotecznego

§ 2. 1. Poprzez ,zajecia” rozumie sie obowigzkowe zajecia z
jezyka polskiego, matematyki, jezyka angielskiego oraz do
wyboru historii lub geografii.

2. Zajecia beda prowadzone wedtug wczesniej opracowanych i
przygotowanych programéw nauczania. Programy nauczania zostang



przygotowane przez ekspertéw przy wspoipracy egzaminatoréw z
Okregowej Komisji Egzaminacyjnej oraz Podlaskiego Kuratorium
Oswiaty.

II Uczestnicy zajed

§ 3. 1. Projekt przewiduje uczestnictwo w zajeciach %*gcznie
1200 oséb.

2. Uczestnicy zajec¢ winni by¢ rekrutowani w nastepujacych
proporcjach:

100 ucznidéw z powiatu bielskiego,

100 ucznidéw z powiatu hajnowskiego,

100 ucznidéw z powiatu sokélskiego,

100 ucznidéw z powiatu monieckiego,

100 ucznidéw z powiatu grajewskiego,

100 ucznidéw z powiatu tomzynskiego,

100 ucznidéw z powiatu zambrowskiego,

100 ucznidéw z powiatu wysokomazowieckiego
200 ucznidw z powiatu biatostockiego

200 ucznidéw z Miasta Biatystok

3. W uzasadnionych przypadkach koordynator projektu moze
wyrazi¢ zgode na zmniejszenie lub zwiekszenie limitéw
okreslonych w ust. 2, zwtaszcza w celu zachowania proporcji, o
ktérej mowie w ust. 1.

§ 4. 1. Uczestnikiem zaje¢ moze by¢ osoba, ktére speknia
nastepujgce warunki:

1) Jest uczniem klasy maturalnej placéwki znajdujgcej sie
na obszarach okreslonych w § 3 ust. 2 z wytgczeniem szkét dla



0sbéb dorostych albo

2) W latach ubiegtych nie przystgpita do egzaminu
maturalnego lub go nie zdata i zamieszkuje jeden z powiatéw
okreslonych w § 3 ust.2.

3) w przypadku nie wyczerpania limitéw okreslonych w §3 ust. 1
i 2 uczestnikiem projektu moze by¢ uczend nizszej niz
maturtalna klasy szkoty ponadgimnazjalnej

4) w terminie okreslonym w § 11 ust. 2 ztozy nastepujgce
dokumenty:

a) dwa egzemplarze umowy udziatu w projekcie;
b) formularz danych osobowych;

C) oSwiadczenie o wyrazeniu zgody na przetwarzanie danych
osobowych na potrzeby projektu;

d) deklaracje udziatu w Projekcie;

e) kserokopie dowodu osobistego swojego lub rodzica /
opiekuna prawnego (obie strony);

f) Oswiadczenie o dochodach.

2. Dokumenty wymienione w ust. 1 pkt 4 lit. a-d i f (dwa
egzemplarze umowy o0 udziat w projekcie, formularz danych
osobowych, os$wiadczenie o wyrazeniu zgody na przetwarzanie
danych osobowych na potrzeby projektu, deklaracje udziatu w
projekcie, oswiadczenie o dochodach) nalezy ztozy¢ wytgcznie
na otrzymanych od WSAP wzorach dokumentéw.

3. Dokumenty o ktérych mowa powyzej zostang dostarczone na
podany przez kandydata adres e-mail w terminie 7 dniu od
zakonczenia procesu rekrutacji.

4. Deklaracja udziatu w Projekcie, przesytana Uczestnikowi
wraz z umowa, winna by¢ wypeiniona czytelnie, pismem
drukowanym.



§ 5. 1. Uczestnicy majag obowigzek udziatu w zajeciach.
Warunkiem zaliczenia uczestnikowi udziatu w projekcie jest
udziat w co najmniej 80% godzin zaje¢ w kazdym z
poszczegdlnych przedmiotow.

2. Limit nieobecnoSci moze zosta¢ zwiekszony przez
koordynatora projektu w szczegdlnie uzasadnionych przypadkach,
w razie udokumentowania przez uczestnika istotnej przyczyny
usprawiedliwiajgcej nieobecnos¢.

3. Nieobecnos¢ uczestnika w zajeciach przekraczajgca limit 80%
godzin zaje¢ moze by¢ tylko usprawiedliwiona zasSwiadczeniem
lekarskim lub innym dokumentem potwierdzajgcym wypadek losowy.

4. Zaswiadczenia wystawiane przez rodzicéw lub opiekunéw
prawnych nie beda honorowane.

5. Po przekroczeniu limitu nieobecnosci, o ktédrym mowa w ust.
1 1 nie przedtozeniu odpowiednich dokumentow o ktdérych mowa w
ust.3, koordynator dokonuje skreslenia z listy wuczestnikow.

6. Ust. 3 stosuje sie odpowiednio w sytuacji rezygnacji
uczestnika z udziatu w projekcie po rozpoczeciu zajecd.

7. 0d decyzji o skresleniu uczestnika przystuguje odwotanie do
Rektora wtasciwej WSAP. Decyzja Rektora jest ostateczna.

III. Organizacja zaje¢

§ 6. 1. Kazdy uczestnik bierze udziat w 80 godzinnym cyklu
zaje¢ 1 uczestniczy w zajeciach z czterech przedmiotéw.

2. Cykl zaje¢ o ktérych mowa w ust. 1 obejmuje 20 godzin z
jezyka polskiego, 20 godzin =z matematyki i 20 godzin z jezyka
angielskiego w formie zajel obowigzkowych oraz 20 godzin z
geografii lub 20 godzin z historii do wyboru.

3. Szczegbétowe terminy i miejsce zajec¢ zostang opublikowane w
serwisie internetowym projektu Akademia Maturalna.



4. Zajecia w powiecie bielskim, hajnowskim, sokdélskim,
monieckim, grajewskim, *t*omzynskim, zambrowskim, i
wysokomazowieckim bedg realizowane w okresie od grudnia do
marca w trybie zaje¢ popotudniowych w dni powszednie 1lub
podczas weekendow.

5. Zajecia w powiecie biatostockim i MieScie Biatystok beda
realizowane w trakcie dwutygodniowych ferii zimowych 2010 roku
w formie zajeé¢ intensywnych z wytgczeniem zaje¢ z jezyka
angielskiego, ktdre bedg realizowane w okresie od stycznia do
marca 2010 roku w trybie popotudniowym.

§ 7. Zajecia prowadzone s3:

1. W powiatach: bielskim, hajnowskim, sokdélskim, monieckim,
grajewskim, *omzynskim, zambrowskim, wysokomazowieckim, gdzie
w kazdym z powiatdéw zostanie utworzonych po 5 grup (20-
osobowych) z jezyka polskiego, matematyki 1 jezyka
angielskiego oraz *acznie cztery grupy z historii i geografii
(25-0sobowe) .

2. W powiecie biatostockim i w mieScie Biatystok w wyktadowej
grupie 400-osobowej dla przedmiotéw jezyk polski, matematyka,
historia lub geografia oraz w 20 grupach 20- osobowych dla
jezyka angielskiego

3. W uzasadnionych przypadkach liczebnos¢ i ilosS¢ grup o
ktéorych mowa w ust. 1-2 moze ulec zmianie.

4. Harmonogramy i miejsce realizacji zostang zamieszczone w
serwisie internetowym projektu Akademia Maturalna.

5. Za wtasciwg 1 terminowag realizacje zaje¢ w terenie
odpowiada Koordynator projektu wraz z poszczegdlnymi
koordynatorami regionalnymi.

IV. Rekrutacja uczestnikéw projektu

§ 8. 1. Rekrutacja uczestnikéw kursdéw odbedzie sie w formie
elektronicznej w kolejnosci zgtoszen z zastrzezeniem §9 ust. 2



i 3, do wyczerpania limitu wolnych miejsc, nie dtuzej jednak
niz do pigtku w tygodniu rozpoczecia rekrutacji, z
wykorzystaniem e-formularza zgtoszeniowego dostepnego w
serwisie internetowym projektu Akademia Maturalna.

2. Rekrutacja rozpocznie sie 9 listopada.

3. W sytuacji nie wyczerpania limitu miejsc o ktorym mowa w §
3 rekrutacja zostaje przedtuzona do momentu zrekrutowania
wymaganej liczby os6b. Proces rekrutacyjny powinien by¢
zakonczony najpézniej 5 dni roboczych (za dni robocze uznaje
sie dni od poniedziatku do pigtku wtgcznie) przed rozpoczeciem
zajec¢. W sytuacji nie wyczerpania limitu miejsc o ktérych
mowa § 3 ust 1 i 2 rekrutacja moze by¢ prowadzona przez
wtasciwych koordynatordéw regionalnych z pominieciem formularza
elektronicznego. 0 takich sytuacjach koordynatorzy regionalni
powinni niezwtocznie informowa¢ koordynatora ds. rekrutacji.

4. Formularz elektroniczny zostanie uruchomiony o godz. 8:30
dziewigtego listopada a zamkniety trzynastego Llistopada o
godz. 15:00 z zastrzezeniem ust. 1 i 3.

5. Jezeli zaistnieje okolicznos$¢, nieprzewidziana w dniu
wejscia w zycie Regulaminu, wymagajgca zmiany terminu
okreslonego w ust. 1 i 2, informacja o zmianie terminu
rekrutacji zostanie umieszczona w serwisie 1internetowym
projektu z co najmniej 7-mio dniowym wyprzedzeniem.

6. Za wtasciwy i terminowy przebieg rekrutacji odpowiada
koordynator ds. rekrutacji.

§ 9. 1. Zgtoszenie udziatu w Projekcie polega na wypeinieniu
e-formularza dostepnego w serwisie internetowym projektu w
terminie rekrutacji.

2. 0 przyjeciu do projektu decyduje kolejnos$¢ zgtoszen z
uwzglednieniem pierwszenstwa kandydatéw spetniajagcych
nastepujgce kryteria



a. zamieszkiwanie na terenach wiejskich lub

b. niezdanie 1lub nie podjecie préby zdania egzaminu
maturalnego w ostatnich latach 1lub

c. sytuacja materialna utrudniajgca uczestnictwo w ptatnych
kursach przygotowujacych do matury.

3. kandydaci o ktdérych mowa w ust. 2 lit a-c mogg wykorzystad
wszystkie miejsca, tj. 1200

§ 10. 1. W terminie do 7 dni roboczych, po zamknieciu procesu
rekrutacji Komisja Rekrutacyjna powotana przez Rektora WSAP
zwana dalej ,Komisjg” konczy rekrutacje i ogtasza w serwisie
internetowym Projektu liste oséb wstepnie zakwalifikowanych do
udziatu w Projekcie oraz liste rezerwowa.

2. 0Osoby wstepnie zakwalifikowane do udziatu w Projekcie
otrzymajg niezwtocznie pocztg elektroniczng, na adres podany w
e-formularzu, dwustronng umowe o udziale w Projekcie, zwang
dalej ,Umowg” wraz z pozostatymi dokumentami okreslonymi w § 4
(dwa egzemplarze umowy o udziat w projekcie, formularz danych
osobowych, os$wiadczenie o wyrazeniu zgody na przetwarzanie
danych osobowych na potrzeby projektu, deklaracje udziatu w
projekcie, oswiadczenie o dochodach ).

§ 11. 1. Osoba wstepnie zakwalifikowana do udziatu w
Projekcie, zwana dalej ,Kandydatem”, obowigzana jest
niezwtocznie przestac¢ poczta lub dostarczyc osobiscie do
Biura Projektu, dokumenty wymienione w § 4 zwane dalej
,dokumentami” .

2. Termin skt*adania dokumentdéw uptywa po 14 dniach od dnia
ogtoszenia wynikdéw rekrutacji w serwisie internetowym projektu
(decyduje data stempla pocztowego).

3. W uzasadnionych przypadkach koordynator projektu moze
podjg¢ decyzje o zmianie termindéw okreslonych w ust. 2.

§ 12. 1. Bezskuteczny uptyw terminu, o ktérym mowa w § 11 ust.



2, obliguje Koordynatora projektu do skreslenia Kandydata z
listy oséb wstepnie zakwalifikowanych do Projektu. O
skresleniu Koordynator informuje Kandydata za poSrednictwem
przesytki poleconej za potwierdzeniem odbioru.

2. Kandydat skreslony przez Koordynatora moze odwotac sie do
Rektora WSAP w terminie 7 dni od dnia doreczenia mu decyzji o
skresleniu, podajac na pismie okolicznos$ci usprawiedliwiajace
uchybienie terminowi. Decyzja Rektora w sprawie jest
ostateczna.

3. Wykreslenie kandydata z listy skutkuje wpisaniem na jego
miejsce pierwszego kandydata =z 1listy rezerwowej,
odpowiadajgcego grupie docelowej beneficjentéw, zgodnie z § 4
Regulaminu z zastrzezeniem § 9.

4. Kandydat z listy rezerwowej jest obowigzany, w sytuacji
okreslonej w ust. 3, do ztozenia dokumentéw w terminie 5 dni
roboczych, liczgc od dnia powiadomienia go o wolnym miejscu na
liscie, pod rygorem wykres$lenia go z listy. Postanowienia ust.
1 1 2 stosuje sie odpowiednio.

§ 13. 1. Po zakonczeniu rekrutacji Komisja Rekrutacyjna
podejmuje uchwate o zakonczeniu rekrutacji.

2. Uchwate w przedmiocie zakonczenia rekrutacji Komisja winna
podjg¢ najpdézniej na 2 dni przed rozpoczeciem zajec.

§ 14. 1. Komisja opublikuje niezwtocznie w serwisie
internetowym Projektu uchwaty w sprawie ostatecznych wynikéw
rekrutacji, okreslajgc dimiona 1 nazwiska oraz numery
porzgdkowe o0s6b zakwalifikowanych do projektu z podziatem na

grupy.

2. Odwotania od uchwat Komisji do Rektora WSAP kandydaci moga
sktada¢ w terminie 3 dni od daty opublikowania uchwaty.
Decyzja Rektora w sprawie rekrutacji jest ostateczna.

§ 15. Z dniem zawarcia Umowy kandydat staje sie uczestnikiem



projektu.
§ 16. 1. Umowa wygasa w razie:
1) zakoAczenia zajec;

2) skreslenia uczestnika kursu z przyczyny i w trybie
okreslonym w § 5 ust. 3;

3) dmierci uczestnika kursu.

2. W razie wygasniecia Umowy z przyczyny okreslonej w ust. 1
pkt 3 badZ rezygnacji wuczestnika z udziatu w projekcie po
rozpoczeciu zaje¢ z powodu innego niz okreslonego w ust. 1
pkt. 2, uczestnik jest zobowigzany do zwrotu catos$ci wsparcia
otrzymanego w ramach projektu, o ktéorym mowa w § 1 ust. 6 na
rzecz WSAP. Decyzje w sprawie zwrotu otrzymanego wsparcia oraz
jego wysokosci podejmuje Koordynator projektu. 0d decyzji
koordynatora projektu przystuguje odwotanie do Rektora WSAP.
Decyzja Rektora jest ostateczna.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Aktualnosci

ZMIANA PLANU ZAJEC W POWIECIE BIELSKIM

Uprzejmie informujemy o zmianie planu zaje¢ w powiecie
bielskim. Prosimy o pobranie nowego rozktadu zajel ze strony.

ROZPOCZECIE ZAJEC BIALYSTOK

Uprzejmie informujemy, iz rejestracja i odbidér materiatéw
szkoleniowych rozpocznie sie przed zajeciami dnia 25


https://pisanieprac.edu.pl/
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stycznia(poniedziatek) od godziny 8:30 do godziny 9:45 w holu
gtoéwnym.

Obecno$¢ obowigzkowa.
POWIAT I MIASTO BIALYSTOK!
Grudzien 1st, 2009

Drodzy Maturzys$ci, rekrutacja do Akademii Maturalnej w
Powiecie i Mie$Scie Biatystok zostaje przedituzona do czwartku
14 stycznia do godziny 15:00.

Nie czekaj zaloguj sie juz teraz — wypeinij formularz.
Ilos¢ miejsc ograniczona

Serdecznie wszystkich zapraszamy

Wazna informacja!!!

Listopad 27th, 2009

Drodzy maturzy$ci — osoby, ktéore nie ztozyty dokumentdw
rekrutacyjnych do pigtku 27 listopada proszeni sg ztozenie ich
najpézniej do wtorku do godziny 12:00. Dokumenty nalezy
sktada¢ do wtasciwych koordynatordéw regionalnych, ktérych dane
znajdujg sie w zaktadce ,kontakt”.

Uwaga maturzysci — Bardzo Wazne !!!

Osoby, ktore zaznaczyty w formularzu zgtoszeniowym, ze dochdd
na jednego cztonka w rodzinie nie przekracza 602 zt brutto
mogg dotgczy¢ do dokumentdéw aplikacyjnych nastepujace
zasSwiadczenia:

- zaswiadczenie z wtasciwego miejscowo urzedu skarbowego
potwierdzajgce wysoko$¢ dochodu na wszystkich
petnoletnich cztonkéw w rodzinie za 2008 rok Llub

= zaSwiadczenie z wtasciwego miejscowo urzedu gminy o
ilosci hektardéw przeliczeniowych gospodarstwa rolnego



wraz z wyliczonym dochodem Llub
kserokopie deklaracji podatkowej za poprzedni rok
podatkowy.

Uwaga Wazne!!!

Do wszystkich osdéb wstepnie zakwalifikowanych wystalismy droga
mailowg komplety dokumentdéw. Prosimy je wypetnié¢ i dostarczy¢
koordynatorom regionalnym najpdzniej do pigtku (27 listopada)
do godz. 14:00.

Osoby, ktére nie otrzymaty dokumentdow drogg elektroniczng
proszone sg o kontakt z koordynatorami regionalnymi.

Wyniki Rekrutacji

Drodzy Maturzysci, Rekrutacja do projektu Akademia Maturalna
zostata zakonczona. Listy osob wstepnie zakwalifikowanych oraz
listy rezerwowe znajdziecie na naszej stronie. Wszystkim,
ktorym sie udato serdecznie gratulujemy!

Rekrutacja zakorficzona

Drodzy maturzy$ci uprzejmie informujemy iz rekrutacja do
akademii maturalnej zostata zakonczona.

Wyniki rekrutacji zastang zamieszczone na stronie internetowej
23 listopada (poniedziatek) o godzinie 15.

Rekrutacja przedtuzona

Drodzy maturzy$ci uprzejmie informujemy iz rekrutacja do
akademii maturalnej zostata przedtuzona do dnia 18 listopada
(Sroda) do godziny 15.

Wyniki rekrutacji zastang zamieszczone na stronie internetowej
21 listopada (poniedziatek) o godzinie 15.

Zapraszamy! Ilos¢ miejsc ograniczona.

Rozktady zajec¢ online.



Szanowni Maturzysci w zaktadce rozktady zaje¢ znajdziecie
miejsca 1 terminy Akademii Maturalnej w Waszych powiatach. W
razie pytan i wagtpliwos$ci prosimy kontaktowaé¢ sie z
koordynatorami regionalnymi.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Polska wieSs na obrazach
Chetmonskiego

To tylko zapowiedZ prezentacji maturalnej

J6zef Chetmonski byt jednym z najwazniejszych polskich malarzy
XIX wieku, ktdéry przede wszystkim zastynagt z malowania pejzazy
1 scen z zycia wiejskiego. Jego obrazy przedstawiajg wiejskie
krajobrazy i scenerie, a takze codzienne zycie rolnikéw i ich
rodzin. CheimonAski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego
obrazy pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego Srodowiska.

Chetmonski urodzit sie w 1849 roku w miejscowo$ci Boczki,
ktéra znajduje sie w powiecie Radziejow w wojewddztwie
kujawsko-pomorskim. Juz od najmtodszych lat byt zafascynowany
malarstwem i postanowit rozpoczal¢ swojg kariere artystyczng. W
wieku 18 lat wyjechat do Warszawy, gdzie rozpoczat studia na
Akademii Sztuk Pieknych. Nastepnie przenidést sie do Paryza,
gdzie kontynuowat swojg edukacje artystyczng.

Chetmonski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego obrazy
pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego Srodowiska. Jego
prace sa peine szczeg6tdéw i zachwycajg swoim realizmem.
Chetmonski malowat* pejzaze, sceny rodzajowe, jak i martwe
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natury. Jego obrazy przedstawiajg wiejskie krajobrazy 1
scenerie, a takze codzienne zycie rolnikéw i ich rodzin.
Chetmonski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego obrazy
pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego S$rodowiska.

Chetmonski byt takze znany z ilustracji do ksigzek dla dzieci
i mtodziezy. Jego ilustracje byty petne zycia i radosci,
czesto przedstawiajgc sceny z zycia wiejskiego. Cheimoriski byt
takze znany z ilustracji do ksigzek dla dzieci i mtodziezy.
Jego ilustracje byty peine zycia 1 radosci, czesto
przedstawiajgc sceny z zycia wiejskiego.

Chetmonski byt réwniez zaangazowany w dziatalnos¢ artystycznag
i spoteczng. W 1879 roku zatozyt Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, ktdre miato na celu promowanie polskiego malarstwa i
rzemiosta artystycznego. Byt takze cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystéw Malarzy i RzeZbiarzy.

Chetmonski by* wazng postacig w rozwoju polskiego malarstwa
pejzazowego. Jego prace sg uwazane za wazne dla rozwoju tego
gatunku w Polsce. Jego obrazy sg cenione zardwno przez
krytykdéw, jak i przez szerokg publicznos$¢. Chetmonski zmart
wl901 roku, ale jego dziet*a pozostajg waznym elementem
polskiej sztuki i kultury.

Wniosek: Obrazy Jézefa Cheimonskiego przedstawiajg wiejskie
krajobrazy i scenerie, a takze codzienne zycie rolnikéw i ich
rodzin. Chetmonski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego
obrazy pokazuja jego szacunek i sympatie dla tego $rodowiska.
Jego prace sg uwazane za wazne dla rozwoju polskiego malarstwa
pejzazowego. Jego dzieta pozostajg waznym elementem polskiej
sztuki 1 kultury.

Z pewno$cig Chetmonski Jézef to jeden z najwybitniejszych
polskich malarzy, tym samym faktycznie wielu z nas o0 nim
styszato.

Rzecz jasna motywem przewodnim jego obrazdéw byta zazwyczaj
urokliwa polska wie$, tj. jej zwyczajni mieszkancy oraz



otaczajgce wie$ krajobrazy.

Powinnismy przy tym wspomnied, ze do$¢ czesto na jego obrazach
znajdziemy roéwniez zwierzeta to znaczy czasami byty to
wspaniate konie czy tez réznorodne ptactwo. Z reguty byty one
uchwycone w ruchu, co dodatkowo oddaje piekno tych
przedstawicieli otaczajagcej nas przyrody.

Do tego J6zef Cheimonski znany byt z bardzo doktadnych oraz
wnikliwych obserwacji, jakie niewagtpliwie miaty wptyw na
niezwykle duzg wartos¢ jego dziet.

Kazda z jego prac byta jednoczes$nie naszpikowana emocjami,
jakie budzity tam zarejestrowane i pdzZzniej uwiecznione na
ptétnach sceny i obrazy.

Zapewne stad dzieta Chetmonskiego do tej pory zachwycajg oraz
wzbudzajg podziw dla jego niewatpliwego talentu malarskiego.
Na chwile obecng liczne prace tego wybitnego malarza mozna
oglagda¢ w wielu muzeach rozsianych po catym kraju.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Dekadentyzm, afirmacja 1
ironia w postawach ludzkich
ukazane W dowolnych
przyktadach literackich
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Plan pracy

Wstep:

1. Przyjecie danej postawy zyciowej jako wyraz swiatopogladu,
zyciowych doswiadczen, osobowos$ci cztowieka.

2. Presja spoteczna wywierana na jednostke

3. Réznorakie postawy zyciowe przyjmowane przez ludzi oraz ich
literackie opisanie: skrajnosci- dekadentyzm, ironia,
afirmacja

Rozwiniecie:

1. Dekadentyzm jako postawa Swiatopogladowa konca XIX-
wprowadzenie:

a) Etymologia wyrazu

b) Tto historyczne i realia epoki

c) Charakterystyka postawy dekadenckiej — obraz dekadenta

d) Dekadentyzm w literaturze; poeci prezentujgcy postawe:
Charlesa Baudelaire, Paul Verlaine; przyktady utworéw

2. Przyktady dekadenckiej postawy w poezji polskiej: ,Koniec
wiekuXIX” K. Przerwa-Tetmajer, twdérczos¢ J. Kasprowicza,
katastrofizm T. Micinskiego

3. Sylwetka i dorobek literacki Ericha Marii Remarque’a;
niemiecki pisarz przedstawicielem pokolenia, ktdére stracito
mtodos¢ w okopach I wojny Swiatowej

4. Konsekwencje wojny dla psychiki ludzkiej opisane w gtosnej
powiesci Remarque’a ,Na Zachodzie bez zmian”- dehumanizacja,
dekadencja, obojetnos¢, wzgarda.

5. 0gélna charakterystyka dekadenckiej postawy w przywotanych
utworach- apatia, pesymizm, bierno$¢, przekonanie o
bezcelowosci wszelkich dzia*an, poczucie wyobcowania

6. Afirmacja zycia jako przeciwwaga dla skrajnie
pesymistycznej dekadenckiej postawy.

7. Posta¢ sSw. Franciszka z ,Kwiatkdow Sw. Franciszka”;
charakterystyka postawy franciszkanskiej

8. Akceptacja zycia i codziennoSci w wierszu ,Przedspiew " L.



Staffa- stoicko-epikurejska postawa aprobaty zycia w catej
jego ztozonosSci

9. ,- Jakie to szczeScie, ze krew jest czerwona” czyli
afirmacja i rado$¢ zycia w wierszu J. Tuwima "Zycie?”

10. Porownanie literackich kreacji skrajnych zyciowych postaw:
dekadenckiej rezygnacji 1 radosnej afirmacji zycia;
zdefiniowanie trzeciej mozliwej postawy: ironia

11. Ironia w postawie ludzkiej: forma obrony? rezygnacja i
gorycz? specyficzne percepowanie rzeczywistosci?

12. Przyktady ukazania ironii w postawach ludzkich we
wspétczesnej poezji polskiej: W. Szymborska, S. Baranczak, R.
Wojaczek

13. Porownanie trzech mozliwych Swiatopogladdéw i ich
literackich realizacji; konsekwencje przyjecia okres$lonej
zyciowe]j postawy

Zakonczenie:

1. Dekadentyzm, afirmacja, ironia jako trzy odrebne i skrajne
postawy zyciowe. Istota czynnikdéw zewnetrznych w ksztattowaniu
konkretnych postaw.

2. Pytanie: co determinuje ksztattowanie danego Swiatopogladu?
Dekadentyzm, afirmacja i ironia jako reakcje na historyczno-
spoteczng rzeczywistos¢ swoich czasow.

3. Pytanie: czy mozna ocenia¢ i wartosciowac przywotane
postawy ludzkie?

Dekadentyzm, afirmacja 1 ironia w
postawach ludzkich ukazane w
dowolnych przyktadach literackich.

Zycie jest jak pudetko czekoladek- nigdy nie wiesz na co
trafisz- mawiat Forest Gump i mozna wierzy¢, ze to zabawne
powiedzenie zawiera w sobie duzo prawdy. Zycie bowiem przynosi
nam rdéznorakie sytuacje i problemy, co determinuje nasz
rozw0j, osobowo$¢, podejmowane decyzje. Rézne sg koleje



naszego losu i wobec pojawiajacych sie nowych wyzwan,
problemdéw, oczekiwan otoczenia oraz konfrontacji naszych
planéw i marzen z rzeczywistosScig musimy przyjag¢ okreslong
zyciowg postawe. Zatem przyjecie danej postawy zyciowej jest
zdeterminowane przez wiele roznych czynnikéw i stanowi
poniekad wyraz swiatopogladu i reakcje na pewne wydarzenia
oraz jest wynikiem specyficznej konstrukcji psychicznej
cztowieka.

0d urodzenia jestesmy czesScig jakiej$ spotecznosci i bez
watpienia ta spoteczno$¢ ma bardzo duzy wptyw na nasz rozwdj.
Mozna powiedziel, ze otoczenie wywiera na nas ogromng presje i
my mozemy jg albo odeprzec¢ lub sie jej poddad¢. W tym celu
przybieramy rézne spoteczne maski, kostiumy, zachowujemy sie w
okreslony sposdéb, a konsekwencjg tego jest przyjecie danej
postawy zyciowej. Ta postawa zyciowa to nasz stosunek do
Swiata, zycia i ludzi. Kazdy z nas ma inng koncepcje na
siebie, lecz najcze$ciej wiele z nich sie pokrywa. W ten
sposOb mozna wyrézni¢ kilka najbardziej powszechnych postaw
ludzkich, ktore sg charakterystyczne dla catych grup
spotecznych- odrebnych jednostek, a jednak myslgcych w bardzo
podobny sposdb. Jakie sg te sposoby myslenia? Czy mozna
wyrozni¢ kilka odrebnych postaw zyciowych i dodatkowo-
odnalez¢ ich literacka realizacje?

Pojawia sie tu rdwniez pytanie o czynniki, ktére determinuja
rozwéj naszej osobowosSci i poprzez to pewng postawe, czyli
Swiatopoglad, podejscie do zycia, postrzeganie Swiata i siebie
samego. Na pewno wazng role w procesie formutowania naszego
charakteru majg czynniki genetyczne- to zostato naukowe
dowiedzione i sprawdzone. Nie mniej jednak duzo wiekszy wptyw
na rozwdj jednostki ma Srodowisko i spoteczno- ekonomiczna
sytuacja miejsca, w ktérym osoba dorasta i zyje. Szczegdlnie
wazne wydaje sie tto historyczne epoki, bo jedno wydarzenie
moze miec¢ nieodwracalny wptyw na cate rzesze ludzi.
Najbardziej oczywistym przyktadem jest tu wojna, ktdéra na
zawsze odmienia psychike nie tylko aktywnych jej uczestnikdw,



ale i catych pokolen. Zatem, aby méwi¢ o osobowos$ci cztowieka
i mozliwych postawach zyciowych nalezy zawsze mie¢ na uwadze
czynniki historyczne i spoteczne, ktdére zdeterminowaty taki, a
nie inny rozwdj osobowosci.

W zyciu, mamy na co dzien do czynienia z réznymi osobami i
pomimo, ze kazdy jest na swéj spos6b inny, to postugujac sie
choc¢by najbardziej banalnymi kryteriami oceny, mozna zauwazy(,
ze dosy¢ tatwo rozdzieli¢ ludzi na kilka grup ze wzgledu na
stan ich swiadomos$ci- to chocby podziat na optymistow i
pesymistédw, ignorantéw i ludzi obowigzkowych, introwertykéw i
ekstrawertykéw, trzezwo stapajgcych po ziemi oraz marzycieli i
idealistow, itd. Takie dzielenie zawsze bedzie duzym
uproszczeniem, zakrawajgcym o stereotyp, ale mimo wszystko
pomaga jednak zdoby¢ trwate, ogdlne wyobrazenie o sSwiecie i
ludziach. Literatura stuzy pomocg w poznawaniu drugiego
cztowieka i w prébie zrozumienia kierujgcych nim motywow.
Jesli przyjmiemy, ze sztuka w jakis sposdb przektada sie
jednak na zycie, tatwiej zrozumiemy psychike ludzkg, tkwigce w
niej bariery i wielki, intelektualny potencjat.

Literatura pomaga nam zdefiniowal samych siebie, stawia wazkie
pytania, pobudza do mys$Slenia i réwniez opisuje pewne
prawidtowosci, ktore mozna zauwazy¢ w codziennym zyciu, a
ktéore czesto nam umykajg w ferworze codziennych spraw i
obowigzkéw. Dzieki temu mozna sprébowac¢ odnalez¢ i
scharakteryzowa¢ kilka mozliwych sposobdéw na zycie, okreslone
postawy wzgledem sSwiata. Mozna sprébowac¢ wyréznié trzy
najbardziej wyrdzniajgce sie swojg skrajnoscig postawy
ludzkie- w zaleznosSci od dominujgcej w nich cechy
charakterystycznej- to dekadentyzm, afirmacja i ironia. Kazda
z nich doczekata sie szeregu literackich realizacji- 1 to
zarowno w poezji, jak i w prozie.

Pierwszg z mozliwych postaw, najbardziej pesymistyczng, jest
dekadentyzm. I cho¢ w dziejach ludzko$ci dekadentdéw jako
takich nigdy nie brakowato, to zdecydowane nasilenie
dekadenckiego swiatopoglgdu nastgpito pod koniec wieku XIX i



wtadsnie te czasy weszity do historii literatury jako te,
zdominowane przez schytkowe myslenie i skrajnie pesymistyczng
postawe.

Dekadentyzm jako postawa Swiatopoglgdowa konca XIX wieku
wyraza przekonanie o schytkowym charakterze europejskiej
kultury (etymologia wyrazu: z francuskiego decadence- schytek,
upadek; zaczerpnieta z Paula Verlaina: ,Jam Cesarstwo u
schytku wielkiego konania”). Jako prad duchowy dekadentyzm
ogarngt rzesze mtodych ludzi w catej Europie i w konsekwencji
modne réwniez stato sie pojecie fin de sicle, czyli kofca
wieku. Dekadentyzm znalazt tez swoje odzwierciedlenie w
literaturze, petnej portretéw dekadentéw i wyrazajgcej
dekadencka postawe samych autoroéw.

Dekadentyzm charakteryzuje sie pesymizmem, przekonaniem o
braku celowosci wszelkich dziatan, zwatpieniem w sens zycia,
negacjg nauki i postepu, apatig, biernoscig. Dekadent
przekonany byt o daremno$ci wszelkich staran, biernie poddawat
sie losowi. Jednoczes$nie buntowat sie przeciw zastanej
rzeczywistosci, monotonni codziennego, bezmys$Slnego zycia, lecz
jego bunt sprowadzat sie jedynie do wyobcowania 1
wyalienowania ze spoteczenstwa, ktérym dekadent pogardzat.
Dekadenci czuli sie nieprzystosowani do mieszczanskiego stylu
zycia i szukali coraz to nowych wrazen i doznan, ktére
pomogtyby im zapomnieC o trudnym do zniesienia egzystencjalnym
b6lu- inna sprawa, ze czesto sprowadzato sie to do
eksperymentowania z réznego rodzaju uzywkami i rozwigztym
stylem zycia.

Jedyne, co przynosito dekadentowi ukojenie to ucieczka w
sztuke lub kojgcy kontakt z naturg, ale byty to i tak jedynie
Srodki paliatywne, to znaczy, ze przynosity chwilowe ukojenie,
a potem bol egzystencji powracat z catg swag mocg. Sztuka miata
zatem dostarcza¢ satysfakcji i estetycznych doznan, aby chod
przez chwile ulzy¢ dekadentowi w trudnym Zzyciu odludka,
postrzeganego przez wiekszos¢ spoteczenstwa za jednostke
zbedng 1 bezuzyteczng. Brak woli dziatania, zniechecenie 1



zwatpienie w celowos$s¢ zycia wynikaty, w owym czasie, po czesci
ze strachu przed koncem wieku. To naturalny strach przed
przekroczeniem pewnej magicznej granicy, za ktdérg nie wiadomo,
co sie kryje. Ludzie wraz z koncem wieku oczekiwali wielkiej
zmiany, moze nawet konca Swiata i Sgdu Ostatecznego, co w
pewnym stopniu uzasadnia ich apatie i biernos¢.

W literaturze czasdéw moderny nie brak elementéw filozofii
konca wieku. Bardzo wyraznie zjawisko dekadentyzmu pojawia sie
zaréwno w twérczos$ci poetéw i pisarzy europejskich, jak i
polskich. Do najbardziej znanych poetdéw-dekadentdéw zalicza sie
francuskich twlércow: Charlesa Baudelaire'a i Paula Verlaina.

Dekadencka postawa rezygnacji i apatii jest bardzo wyrazZzna w
wierszu Baudelaire’a pt. ,Spleen”, w ktérym opisuje stan ducha
poprzez opis przyrody. I tak: niebo jest ,jak ciezka z otowiu
pokrywa”, a ,spoza chmur zastony szare Swiatto sptywa”, dzien
jest smutniejszy ,nizli nocny gréb”, ,ziemia w wilgotne
zmienia sie wiezienie”, a nadzieja jest ptochliwym stworem.
Poeta daje wiec tu wyraz bezgranicznej rozpaczy i leku i chod
jest to opis depresyjnego nastroju, to jest on znamienny dla
catej postawy, ktéra charakteryzuje sie nudg, biernosSciag i
bezwtadem.

Kolejnym utworem, w ktérym widaé¢ wptyw dekadentyzmu jest
»Niemoc” Paula Verlaine'a (tytut oryginatu francuskiego to
wtasnie ,Decadence”). Podmiot liryczny wyraza w tym wierszu
typowo dekadencky postawe, méwi o swoich uczuciach, lekach i o
nieznanej trosce, ktora go meczy: ,tylko bél jakiej$ troski,
co zre piers$, nieznana”. Pesymizm bijgcy z tych utwordw mia%
wielki wptyw réwniez na polskich poetéw, ktdérzy szybko
przejeli dekadenckg postawe 1 w peini utozsamiali sie z tym
my$lowym nurtem konca wieku. ‘Czotowym’ polskim dekadentem byt
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, co *atwo mozna zaobserwowad
poznajac jego zycie i twdrczosc.

,Nie wierze w nic.. ” to jeden z najbardziej pesymistycznych w
swej wymowie wierszy poety. Juz pierwsze stowa utworu Swiadcza



o skrajnie dekadenckim charakterze i1 o bardzo pesymistycznej
wymowie. ,Nie wierze w nic, nie pragne niczego na S$wiecie,
Wstret mam do wszystkich czyndéw, drwie z wszelkich zapatoéw(..)
.. Te stowa mogtyby wrecz postuzy¢ za manifest dekadentyzmu! W
realnym Swiecie nie mozna nawet zrealizowa¢ marzen i nadziei,
wiec skoro jest to niemozliwe, to jedyne, co mozna zrobié¢, to
odgrodzi¢ sie od tego okrutnego Swiata. Paradoksalnie to nasze
doczesne pragnienia sg Zrédiem cierpienia, bo niemoznos$¢ ich
realizacji prowadzi do frustracji i bélu. W tym wypadku nie ma
sensu podejmowanie jakichkolwiek krokéw w celu realizacji
owych pragnienn, bo réwnie bolesne jest ich jedynie czeSciowe
zaspokojenie. Konkluzja jest zatem bardzo przygnebiajgca: dla
osiggniecia stanu wzglednego spokoju i czegos$ na podobienAstwo
szczescia nalezy wyzby¢ sie wszelkich pragnien. W zakoriczeniu
pojawia sie jeszcze pojecie nirwany, ktdra moze stacd¢ sie
lekiem dla skotatanej egzystencjalnymi lekami duszy:

»I jedno mi juz tylko zostato pragnienie

Nirwany, w ktéorej istnosépogrgza sie cata.. ”

Innym wierszem Tetmajera, o wybitnie schytkowym nastroju, jest
,Koniec wieku XIX”. Wiersz sktada sie z pytan retorycznych, a
kazda zwrotka jest niejako dekadenckg definicjg postawionego w
niej pojecia. Sa to kolejno: PrzekleAstwo, Ironia, Wzgarda,
Rozpacz, Walka, Rezygnacja, Byt przyszty, Uzycie.. Podmiot
liryczny to typowa postal¢ dekadenta, cztowiek konca wieku-
zadna z wymienionych rzeczy nie jest juz dla niego wartosciga.
Pytania o sens egzystencji nie znajdujag zadnej
satysfakcjonujgcej i aktualnej odpowiedzi: ,(..) Walka..? Ale
czyz mréwka wrzucona na szyny moze walczy¢ z pociggiem
nadchodzgcym w pedzie? (..)”. 0to obraz cztowieka korica wieku-
dekadenta: krucha istotka, ktérej bunt i walka wydajg sie
Smieszne, bo wszak zycie to pedzacy pocigg i losowi po prostu
nie ma jak sie przeciwstawi¢. W taki sam sposéb zanegowane sg
1 wszystkie inne mozliwe postawy, zadna nie jest wystarczajaco
dobra, a inne mozliwosSci po prostu nie istniejag: c6z wiec
jest?. gtowe zwiesit niemy. Cztowiek jest bezsilny wobec



wielko$ci swiata, a jego obraz widziany przez pryzmat
dekadenckiej postawy jest nader przygnebiajacy.

W twérczosci innych polskich poetdéw okresu Mtodej Polski
rowniez nie brak motywow dekadenckich- ten prad ogarngt bowiem
cate pokolenie, a najwiekszg popularnos$¢ zyskat wktasnie w
Srodowisku wrazliwych na swiat artystéw. I tak dekadencka
postawa obecnha jest w poezji Jana Kasprowicza, czy Tadeusza
Micinskiego. Zwtaszcza ten ostatni prezentowat bardzo
katastroficzne poglady, jego poezja przepeiniona jest
kwestiami samotno$ci i niepewnos$ci cztowieka, rozdarciem
wewnetrznym. Tematyka utwordéw MiciAskiego czesto krgzyta wokét
spraw pozaziemskich, bohaterem jego wierszy byt szatan;
podejmowat problem walki dobra ze ztem, wolnos$ci jednostki
wobec porzadku boskiego wszechswiata, definicji dobra i zta.
Mroczna filozofia Micinskiego tworzy specyficzng, bardzo
oryginalng atmosfere jego wierszy. Podmiot liryczny poezji
Micinskiego to typowo dekadencka osobowos¢, watpigca w sens
wszelkich dziatan i biernie poddajgca sie losowi: , Gwiazdy
wydaty nade mng sad, wieczng jest ciemnosé¢, wiecznym jest
btad."”.

Jak wida¢ dekadentyzm jest zjawiskiem bardzo powszechnym w
poezji konca XIX wieku. Idee zjawisko znakomicie oddaja
przywotane wiersze Charlesa Budelaire’a, Paula Verlaine'a, czy
znakomitego polskiego poety Kazimierza Termajera. Dekadentyzm
nie byt jednak postawg przypisang ledwie jednej epoce.
Straszne wydarzenia I wojny Swiatowej, czyli juz po przetomie
wiekéw, miaty tak traumatyczny wptyw na cate pokolenie,
uczestniczgce w nich, ze w rezultacie mogto to doprowadzi¢ do
wytworzenia réwnie pesymistycznego S$wiatopogladu, jak w
przypadku poetdéw moderny. Jednym z przedstawicieli pokolenia,
ktéore stracito mtodos¢ w okopach I wojny Swiatowej jest
niemiecki pisarz Erich Maria Remarque.

Erich Maria Remarque, (wtasciwie Erich Paul Remark) urodzi%
sie w Osnabrucku w 1898r., a zmart w 1970r. Porto Rondo. Byt
synem introligatora. Wkrétce po rozpoczeciu studiéw na



uniwersytecie w Munster, jako 18-latek zostat powotany na
front I wojny Swiatowej. Wojna miata bardzo duzy wptyw na
psychike pisarza, byto to zdecydowanie wydarzenie przetomowe i
czesto do niego powracat w swojej pdzniejszej tworczosci. Po
wojnie imat sie rdznych zajec; byt wiejskim nauczycielem,
kamieniarzem, szefem reklamy, kierowcg testowym, dziennikarzem
sportowym. Wydana w 1929 roku powies¢ ,Na Zachodzie bez zmian”
(Im Westen nichts Neues) przyniosta Remarque’owi Swiatowy
sukces i uczynit*a go jednym z najgtosniejszych wspétczesnych
pisarzy niemieckich. Ksigzka, za swg antywojenng wymowe
(‘literacka zdrade zotnierzy wojny Swiatowej’) znalazta sie na
nazistowskim indeksie ksigg zakazanych 1 ,Na Zachodzie bez
zmian” znalazto sie na palonym publicznie stosie w Berlinie.
Sam pisarz stracit niemieckie obywatelstwo i udat sie na
emigracje, najpierw do Szwajcarii, potem do USA, gdzie napisat
kolejne wielkie dzieta: ,tuk triumfalny” (,Arc de
triomphe”),”Czas zycia i czas $mierci” (1954, ,Zeit zu leben
und Zeit zu sterben”),”Trzej towarzysze” (,Drei Kamaraden”,
1938), ,Kochaj blizniego” (,Liebe deinen Nachsten” 1941), ,Noc
w Lizbonie” (,Die Nacht von Lissabon” 1962), ,Cienie w raju”
(Schatten im Paradies 1971). Remarque nalezy do
najpopularniejszych pisarzy XX wieku, jego ksigzki ttumaczone
sg na wiele jezykOw i wcigz cieszg sie ogromng poczytnoscig na
catym Swiecie. Wszystkie powiesci Remarque’a maja podobng
strukture- pisarz ukazuje indywidualne losy ludzi, uwiktanych
w tragiczne wydarzenia (I wojna swiatowa, inflacja, narodziny
III Rzeszy, II wojna Swiatowa). Owe wydarzenia maja
dramatyczny wptyw na ludzi, ktdérzy jako forme obrony przyjmuja
postawe petng dekadencji.

Ogromne poruszenie i wiele dyskusji wywotlata powies$¢ ,Na
Zachodzie bez zmian”. Tres$¢ utworu stanowig wydarzenia I wojny
Swiatowej i spustoszenie, jakiego wojna dokonata w psychice
mtodych ludzi. Bohaterowie powiesci, podobnie jak sam autor,
nalezg do straconego pokolenia- pokolenia, ktdérego mtodos¢
przepadta w okopach I wojny Swiatowej. Osiemnastoletni ludzie,
ktérzy dopiero wkraczajg w dorostos¢, trafiajg na front niemal



prosto ze szkolnej %*awy, namawiani przez nauczycieli do
spetnienia obowigzku wobec ojczyzny. Pytajg siebie samych o
sens tego obowigzku, bo przeciez strzelajg do takich samych
jak oni mtodych, tesknigcych za domem i spragnionych pokoju,
pytajacych o sens wojny wrogdéw.

Okrucienstwo wojennej machiny, w ktorej sg zaledwie nic
nieznaczgcymi trybikami, odbiera im najpierw poczucie
cztowieczenstwa, dehumanizuje ich, a w koncu odbiera im i
zycie 1 w tym sensie sg oni dostownie straconym pokoleniem.
,Dziat, ktdore $la ku nam ogien huraganowy, nie widzimy;
atakujgce linie wroga sg ludzmi podobnie jak my, ale czotgi,
te sg machinami, ich %ancuchy obracajg sie nieskonczenie jak
wojna, sg one zagtadg, kiedy wtaczajg sie bez czucia w lej 1
od nowa wspinajg sie pod gore, niepowstrzymane, jak flota
wyjacych, plujgcych dymem pancernikéow, bestie stalowe
niemozliwe do zranienia, gniotgce zardéwno zywych, jak umartych
— kurczymy sie w sobie w cienkiej naszej skérze, wobec ogromu
ich potegi ramiona nasze przemieniajg sie w zdzbta stomy, a
nasze granaty reczne w zapatki. Granaty, tumany gestego gazu 1
flotylle czot*géw — stratowanie, zzarcie, smieré¢. Krwawa
biegunka, influenca, tyfus — dtawienie, przepalenie, smierc.
Rowy, lazaret, mogita — nie ma mozliwosSci ponad to.” Taki jest
wtasnie stan Swiadomosci pokolenia wojny.

Potgczenie rezygnacji, pewnej 1ironii i goryczy. Pisarz nie
szczedzi czytelnikom sugestywnych, surowych, czasem bardzo
brutalnych opiséw. Z naturalistyczng precyzjg opisuje
Remarque, jak ‘ludzie wojny’ wspdlnie zatatwiajag potrzeby
fizjologiczne, targujg sie o buty konajgcego kolegi,
beznamietnie przechodzg obok krwawych zwtok, odrgbanych czes$ci
ciata. (Nie jest to ani ostrzezenie, ani wyznanie — pisat. —
To obraz pokolenia, ktdére zostato zniszczone). Powie$¢ uznano
za manifest pacyfizmu- bohaterom wojna odebrata mtodosc¢ i
naznaczyta ich pietnem na cate zycie, ktdre uniemozliwiato
normalne funkcjonowanie w spoteczeAstwie. Nigdy juz
bohaterowie powiesci i cate stracone pokolenie wojenne nie



odzyska brutalnie im odebranej wrazliwos$ci na drugiego
cztowieka, bol, Smier¢- to juz nie zwykli ludzie, a swego
rodzaju bydleta: ,(..)Cztowiek jest przede wszystkim bydlakiem,
a dopiero potem nasmarowany jest moze, jak butka smalcenm,
odrobing przyzwoitosci.”

Beznamietny tytut zaczerpniety jest z rutynowych depesz
frontowych- oto w koAcu wojny, w spokojny, cichy dzien ginie
gtéwny bohater powiesci Pawet Baumer, ktdéry wraz z grupa
przyjaciét ze szkolnej tawy zaciagnat sie na front w imie
szlachetnych celdw walki z zagrazajgcym im wrogiem. Entuzjazm
szybko jednak ustepuje miejsca zwierzecemu strachowi i
cynizmowi, 1ironii- taka postawa pozwala im fizycznie
przetrwa¢, ale cena za nig jest bardzo wysoka- to obojetnos¢ i
wzgarda. Wyrazem tego jest komunikat, ktéry pojawit sie w
gazetach w dniu $mierci Pawla Baumera: ,na Zachodzie bez
zmian”. Trudno przeciez przejmowa¢ sie jednym istnieniem
ludzkim.

Przywotane przyktady literackie niosg bardzo przygnebiajgca 1
depresyjng postawe- to pesymizm, ironia, apatia, biernos¢,
wyobcowanie, przekonanie o bezcelowo$ci wszelkich dziatan.
Przeciwwagg dla takiego stanu ducha moze by¢ jedynie radosna
afirmacja zycia.

Wszechogarniajgcg mitos¢ do Swiata, ludzi i zwierzat gtosit
Sw. Franciszek z Asyzu, bohater ,Kwiatkow sw. Franciszka”,
$redniowiecznej opowiedéci anonimowego autora. Sw. Franciszek z
Asyzu stworzyt system zwany franciszkanizmem, ktory stanowi
niezwykta, radosng filozofie zycia. Opiera sie ona na
uwielbieniu $wiata, braterstwie wszelkich zyjacych istot,
harmonii z Bogiem, ideatom ubdstwa i cnoty. Sw. Franciszek to
ponadczasowe ucieled$nienie radosnej afirmacji zycia, opartej
na zyciu w zgodzie z Bogiem, ludZzmi i z kazda, zywa istota.
Mitos¢ i wiara sg podstawg wiary, a rados¢ to kluczowe pojecie
filozofii $Sw. Franciszka. W "Piesni stonecznej” bardzo
wyraziscie przedstawiona jest ta afirmacja zycia- to rados¢
wynikajgca z faktu samego istnienia, mitosci, pracy, postu,



piekna Swiata, zwyktych, codziennych obowigzkéw. Takiej
wtasnie radosci uczy Franciszek swoich braci, przypominajac im
meke Chrystusa.

Podobnie radosng postawe prezentuje Leopold Staff w jednym ze
swoich utwordw, wierszu ,Przed$piew”. Leopold Staff zwany jest
poetg ‘trzech pokolen’, gdyz debiutowat* jeszcze w okresie
Mtodej Polski, tworzyt w okresie dwudziestolecia wojennego i
zaliczany jest réwniez do poetdéw wspdtczesnych. W swoim zyciu
przechodzit rdézne okresy fascynacji i dlatego jego tworczos¢
jest tak bogata i réznorodna. By¢ moze ttumaczac ,Kwiatki Sw.
Franciszka” zafascynowat sie franciszkanizmem jako pradem
myslowym i wiersz ,Przed$piew” jest efektem tej fascynacji.
Nie obce sa jednak poecie idee dekadentyzmu, o czym pisze w
poczgtkowych strofach wiersza:

» Znam gorycz i zawody, wiem, co bdél i troska,

Ztuda mitosSci, zwatpien mrok, tesknot rozbicia,

A jednak Spiewa¢ bede wam pochwate zycia- "

W dalszym ciggu przywotane sg tradycje poezji klasycznej
(przywotanie st*6w rzymskiego komediopisarza Terencjusza,
patronujgcych renesansowym humanistom: ,zytem i nic co ludzkie
nie jest mi obce”) i klasyczna filozofia stoicko-epikurejska.
Wiersz stanowi apoteoze codziennosci i wyraza akceptacje i
aprobate zycia w catej jego ztozonosSci. Podmiot liryczny
wiersza ma Swiadomo$¢, ze zycie nie sktada sie jedynie z
przyjemnych chwil, Zze o jego peini stanowig réwniez
cierpienie, bdl, gorycz, rozczarowania i zawody. Jednak przy
tym wszystkim poeta chce uczy¢ mitowania i radosci w usSmiechu.

Za najciekawsze zamanifestowanie afirmacji w postawie ludzkiej
moze postuzy¢ wiersz Juliana Tuwima , Zycie?”:

.Zycie?-

Rozpreze szeroko ramiona,



Nabiore w ptuca porannego wiewu,

W ziemie sie sktonie b*ekitnemu niebu I krzykne, radosSnie
krzykne:

— Jakie to szczescie, ze krew jest czerwona”

Nawet tak banalny fakt czerwonego koloru krwi moze by¢ powodem
do czerpania radosci z zycia. To czysta afirmacja zycia, bez
wgtebiania sie w egzystencjalne rozterki 1 odlegte dla
zwyktego cztowieka watpliwosci. Warto nauczy¢ sie takiej
radosci zycia, ktdéra wynika z faktu samego istnienia-
wystarczy, ze w naszych zytach ptynie czerwona krew i to juz
jest szczesSciem. Taka postawa na pewno pozostataby daleko
niezrozumiata dla doswiadczonego okrucienstwem wojny pokolenia
straconego, opisanego w powiesci Remarque’a ,Na Zachodzie bez
zmian”, albo dla wyjetych poza nawias spoteczenstwa mtodych
poetéw dekadentdéw. To zupetnie skrajne koncepcje na zycie,
skrajne postawy ludzkie. Trudno wyobrazi¢ sobie ni¢
porozumienia pomiedzy podmiotem lirycznym- cztowiekiem kofhca
wieku z wiersza Kazimierza Tetmajera ,Koniec wieku XIX”, a
wielbicielem zycia, czerpigcym rados$¢ z tego tylko, ze krew
jest czerwona z utworu Juliana Tuwima. W sytuacji wspétistniat
dwoch skrajnos$ci nieuniknionym wydaje sie koniecznos¢
istnienia trzeciej drogi, innej mozliwej postawy zyciowej-
jest nig ironia.

Ironia w postawie zyciowej nie jest droga zyciowg tak
pesymistyczng jak dekadentyzm, ani tak radosng jak
franciszkanska afirmacja zycia. Ten Swiatopoglad moze mied
bardzo rézne przyczyny. Po pierwsze ironia moze by¢ formg
obrony przed nieznang lub wroga rzeczywistos$cig. Moze réwniez
wynika¢ z przyjecia postawy rezygnacji i goryczy, albo ironia
jest po prostu elementem specyficznej percepcji sSwiata. Wielu
wspOtczesnych polskich poetdw przyjeto wtasnie taka postawe
ironicznego dystansu do Swiata. Wistawa Szymborska jest jedng
z poetek, ktéra w swojej twdrczosci prezentuje réwniez i tg
inteligentng ironig w stosunku do sSwiata. Polska noblistka



zadebiutowata w roku 1945 i kazdy kolejny tomik jej wierszy

byt interesujgcym wydarzeniem ( ,Dlatego zyjemy”, ,Pytania
zadawane sobie”, , Wotanie do Yeti”, ,S61”, ,Sto pociech”, ,
Wszelki wypadek”, , Wielka liczba”). Utwory Szymborskiej to

mistrzowskie, przemyslane konstrukcje, ktdére zaskakuja
subtelnymi metaforami, puenty, dowcipem jezykowym. To poezja
intelektualna, prezentujgca ironiczny dystans do otaczajacego
Swiata. Jednym z bardzo interesujgcych, ze wzgledu na swdj
koncept, wierszy poetki jest ,Dworzec”.

W wierszu ,Dworzec” wukazana jest gorycz istnienia
obiektywnego, czyli poza zasiegiem naszej obecno$ci, ciag
zaprzeczonych sytuacji poetyckich. W utworze obserwujemy
szereg wydarzen- przyjazd na dworzec, powitanie, pocatunek,
ale jest to zaprzeczenie tej rzeczywistosci- to byt nie-
przyjazd, nie nasze powitanie, nie nasz pocatunek, list nie
zostat wystany. Ironia jest nadto widoczna w opisie tego raju
utraconego prawdopodobienstwa.

Inny wiersz poetki ,0bdéz gtodowy pod Jastem” réwniez
prezentuje ironiczne podejscie do spraw doczesnych, ale jest
duzo bardziej przejmujgcy ze wzgledu na poruszang tematyke.
Utwoér jest prébg odtworzenia przezy¢ wieZzniéw skazanych przez
hitlerowcéw na smier¢ gtodowg. Poetka zwraca uwage na
znikomos¢ jednostki ludzkiej w historycznej statystyce
(przypominaja sie tu cyniczne stowa Stalina: Smier¢ jednostki
to tragedia, Smier¢ milionéw to statystyka). Natomiast
Szymborska ujeta to nastepujgco:

,Historia zaokragla szkielety do zera.
Tysigc 1 jeden to wcigz tylko tysiac.
Ten jeden, jakby go wcale nie by%o..”

Taki sam ironiczny dystans do Swiata prezentujg w swojej
bardzo wyrafinowanej poezji inni znakomici polscy poeci, dos¢
wymieni¢ +tu postaci Stanistawa Baranczaka, Mirona
Biatoszewskiego, Rafata Wojaczka, Edwarda Stachury.



Dekadentyzm, afirmacja 1 ironia to trzy zupeinie odrebne i
skrajne postawy zyciowe. Jak sg rdézne widac¢ chocéby w
przywotanych 1literackich przyktadach, prezentujacych te
postawy. Realizacje tych mozliwych Swiatopogladdéw w
literaturze sg bardzo rdézne. Warto w tym miejscu wrdécié¢ do
pytania o role czynnikéw zewnetrznych w ksztat*towaniu
konkretnych postaw. Co determinuje ksztattowanie danego
Swiatopogladu? Na pewno bardzo wazne jest tu tto historyczne,
spoteczne i po prostu mentalno$¢ epoki. Trudno przeciez
spodziewa¢ sie radosci zycia po kim$, kto dosSwiadczy?
okrucienstwa i dehumanizacji wojny, jak bohaterowie powiesci
Remarque’a ,Na Zachodzie bez zmian”. Dekadentyzm konca XIX
wieku wynikat ze strachu przed nadej$ciem nowej ery w dziejach
ludzkosci, z przekonania, ze wszystko juz by*o i nie ma sensu
sie juz starac¢. Taki poglad wyrazali prekursorzy zapisu tego
pesymistycznego stanu Swiadomo$Sci w poezji, francuscy autorzy:
Charles Baudelaire, Paul Verlaine, oraz wybitni polscy poeci:
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, czy Tadeusz Micinski. Jednak nawet
twércy, ktdédrzy doswiadczyli dekadenckiego rozktadu, jak
Leopold Staff potrafili réwniez odnalez¢ rados$¢ zycia i
doceni¢ codzienno$¢- pisze o tym w wierszu ,PrzedsSpiew”.
Czysta rados¢ i afirmacja ptynie z krétkiego utworu Juliana
Tuwima ,Zycie?”- poeta potrafi cieszy¢ sie Zzyciem i nawet w
najmniej zauwazalnych jego przejawach dostrzegad wartos¢ samg
w sobie.

Kazda w opisanych postaw jest inna i nie sposdb odwazy¢ sie na
ich ocenianie, czy wartosciowanie. To, co jest dobre w jednej
epoce niekoniecznie moze pasowaé¢ do innych czas6w. Tak samo
nie kazdy potrafitby zdoby¢ sie na ironiczny dystans do
Swiata, bo taka postawa wymaga jednak pewnego okreslonego
postrzegania rzeczywisto$ci. Analityczny umyst nigdy nie
bedzie w stanie oddac¢ sie czystej afirmacji zycia, a cztowiek
gtoszacy rados$¢ istnienia nie zrozumie wyimaginowanych
bolgczek dekadenta. Jednak zycia wymaga od nas przyjecia
okreslonej postawy i wazne, aby ta maska, ktdérg na siebie
wktadamy byta prawdziwa 1 nasza- najpetniej tg idee oddaja



stowa Edwarda Stachury z fragmentu wiersza "Zycie to nie
teatr”: ,Zycie to nie teatr, méwisz ciggle, opowiadasz; //
Maski coraz inne, coraz mylne sie naktada; // Wszystko to
zabawa, wszystko to jest jedna gra // Przy otwartych 1
zamknietych drzwiach. // To jest gra! ”

BIBLIOGRAFIA:

Literatura podmiotu:

»Spleen” Charles Baudelair

» Niemoc ” Paul Verlaine

,Nie wierze w nic.. ” Kazimierz Przerwa-Tetmajer
,Koniec wieku XIX"” Kazimierz Przerwa-Tetajer
,Na Zachodzie bez zmian” Erich Maria Remarque
,Kwiatki sw. Franciszka”

, Przedspiew " Leopold Staff

,Zycie-?" Julian Tuwim

» Dworzec " Wistawa Szymborska

O© 00 NO Ul & WIN =

Literatura przedmiotu:

1. ,Literatura polska” przewodnik encyklopedyczny pod red.
Juliana Krzyzanowskiego

2. ,Mtoda Polska- literatura dla klasy III szkoty Sredniej”
Tomasz Weiss

3. Encyklopedia Powszechna PWN

4. ,Mitos¢ i nienawis¢ : zycie Ericha Marii Remarque’a i
Paulette Goddard”; Gilbert, Julie Goldsmith, przet. Tadeusz
Szafranski.

5. Leksykon pisarzy Swiata : XX wiek / [oprac. zesp6t redakcji
.Literatura na Swiecie” wraz z gronem wspétpracownikéw pod
kierunkiem Wactawa Sadkowskiego]

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

