Zinterpretuj role
postaci/istot uosabiajacych
zto w wybranych utworach
literackich 1 filmowych

Postaci 1 istoty uosabiajgce zto peitnig istotng role w
literaturze i filmie, poniewaz czesto stanowig katalizatory
dla konfliktéw fabularnych i tematéw moralnych. Ich obecnos$¢
pozwala na gtebsze zrozumienie nie tylko <cech
antagonistycznych, ale rdéwniez wartos$ci i przestan, ktoére
autorzy 1 tworcy chcag przekaza¢. Oto kilka przyktadow
literackich i filmowych postaci, ktdére uosabiajg z*o, oraz ich
interpretacje:

1. ,Mistrz i Matgorzata” — Michait Buthakow
Postac¢ Wolanda

Interpretacja: Woland, bedgcy inkarnacjag diab*a, jest
centralng postacig zta w ,Mistrzu i Matgorzacie”. Jego rola
nie polega jedynie na byciu Zrodiem chaosu, ale takze na
ukazaniu zepsucia i hipokryzji spoteczenstwa moskiewskiego lat
30. XX wieku. Woland jest postacig wielowymiarowg; cho¢ jego
dziatania sg destrukcyjne, maja one réwniez funkcje
oczyszczajacg 1 odkrywczg. Poprzez swoje poczynania demaskuje
moralne zepsucie i spoteczne naduzycia, ktdére ukrywajg sie pod
powierzchnig pozornego porzadku i norm.

Rola w fabule: Woland tworzy sytuacje, ktdére zmuszaja
bohateréw do konfrontacji z wtasnymi stabosSciami i grzechami.
W jego obecnosci postacie muszg stawié¢ czota prawdzie o sobie
samych, co prowadzi do ich duchowej przemiany. Jego postad
jest zatem zardéwno narzedziem z*a, jak i katalizatorem
moralnych odkryc.
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2. ,Wtadca Pierscieni” - J.R.R. Tolkien
Posta¢ Saurona

Interpretacja: Sauron, bedacy gtéwnym antagonistg w ,Wktadcy
Pierscieni”, uosabia absolutne zto i tyranie. Jego celem jest
zdobycie wtadzy nad Srédziemiem poprzez kontrolowanie woli
innych i wprowadzenie totalitarnego rezimu. Jako postad,
Sauron reprezentuje bezduszng, mechanistyczng forme zta, ktéra
dgzy do zdominowania i zniszczenia wszelkiego dobra.

Rola w fabule: Sauron dziata zza kulis, jego obecnos$¢ jest
niemalze namacalna poprzez dziatania jego stugusow i
potwornosci, ktdére wprowadza w sSwiat. Jego zto jest totalne i
wszechobecne, co tworzy opozycje do bohaterdéw, ktdrzy musza
stawi¢ czot*a jego mocy. Sauron jest personifikacjg
najwiekszego zagrozenia, ktére wymaga heroicznego wysitku i
poswiecenia, aby zostato pokonane.

3. ,Czarnoksieznik z 0z” — L. Frank Baum
Posta¢ Zta Czarownica

Interpretacja: W ,Czarnoksiezniku z 0z"” z*o jest
reprezentowane przez Ztg Czarownice z Zachodu. Jest ona
bezlitosna i okrutna, dazgca do utrzymania swojej wtadzy
poprzez zastraszanie i tyranie. Jej z*o jest skoncentrowane na
wtadzy i kontrolowaniu innych, a jej dziatania majg na celu
zapewnienie sobie dominacji.

Rola w fabule: Z*a Czarownica jest centralnym antagonistg,
ktéry staje na drodze gtdédwnych bohateréw w ich dazeniu do
spetnienia swoich marzen i powrotu do domu. Jej z*o wprowadza
chaos i przeszkody, ktdore bohaterowie muszg przezwyciezyé, aby
osiggng¢ swoje cele. Jej obecnos$¢ w fabule uwydatnia wartosci
takie jak odwaga, przyjazn i determinacja.

4. ,LsSnienie” — Stephen King

Posta¢ Jacka Torrance'a



Interpretacja: W powiesci ,LsSnienie” Jack Torrance staje sie
inkarnacja zta pod wptywem nawiedzonego hotelu Overlook. Jego
zto nie jest pierwotng cechag, lecz efektem dziatania
nadprzyrodzonej sity, ktdéra wyzwala w nim najciemniejsze
instynkty 1 przemoc. Jego degeneracja psychiczna i fizyczna
jest symbolem wptywu z*a, ktdére prowadzi do totalnej utraty
kontroli i moralnosci.

Rola w fabule: Jack Torrance staje sie zagrozeniem dla swojej
rodziny, a jego przemiana w psychopatycznego morderce staje
sie centralnym konfliktem w powiesci. Jego postac jest
eksploracja tematu utraty cztowieczenstwa pod wptywem zta oraz
destrukcyjnego wptywu Srodowiska na jednostke.

5. ,,Cztowiek z marmuru” — Andrzej Wajda

Posta¢ Mateusza Birkuta (w kontekscie spotecznym i
ideologicznym)

Interpretacja: W filmie ,Cztowiek z marmuru” Mateusz Birkut,
ktéry w poczgtkowych scenach filmu byt symbolem pracowniczej
heroizacji, w p6zniejszych czesciach staje sie uosobieniem zta
w sensie spotecznym i ideologicznym. Jego upadek jest metafora
zdrady idei i wartosci, ktore byty pierwotnie prezentowane
jako pozytywne.

Rola w fabule: W kontek$Scie filmowym, Birkut reprezentuje
moralne 1 spoteczne zto zwigzane z systemem komunistycznym,
ktéry poczgtkowo obiecywat sprawiedliwos¢ i réwnosé, ale w
praktyce prowadzit do niewolniczej pracy i przes$ladowan. Jego
posta¢ jest przyktadem dezintegracji wartosci i wptywu systemu
na jednostke, pokazujac, jak z*o moze wytaniaé¢ sie z
utopijnych idei.

Podsumowanie

Postaci i istoty uosabiajgce zto w literaturze i filmie peinig
kluczowg role w tworzeniu i rozwijaniu konfliktow fabularnych
oraz w przedstawianiu gtebszych tematéw moralnych i



filozoficznych. Ich obecno$¢ nie tylko wprowadza napiecie i
wyzwania dla bohaterdow, ale réwniez pozwala na refleksje nad
naturg zta, jego wptywem na ludzi oraz sposobami, w jakie
mozna sie z nim zmierzy¢. Analizujac te postacie, mozna lepiej
zrozumiec¢, jak literatura i film badajg i przedstawiajg
ztozone aspekty ludzkiej natury i spotecznych struktur.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Groteska jako kategoria
estetyczna W wybranych
tekstach kultury. Przedstaw
zagadnienie na wybranych
przyktadach

Groteska jako kategoria estetyczna odgrywa istotng role w
literaturze i sztuce, oferujgc unikalny sposéb ukazywania
rzeczywistosci, *gczac w sobie elementy sprzeczne, dziwaczne,
absurdalne oraz fantastyczne. W literaturze, groteska czesto
operuje kontrastami, zestawiajgc to, co powazne, z tym, co
komiczne, wznioste z pospolitym, a tragiczne z farsg.
Znieksztatca ona znane formy i normy, ukazujgc rzeczywistosS¢ w
sposéb zdeformowany, przerysowany lub dziwaczny. Dzieki temu
groteska nie tylko wywotuje w czytelniku poczucie absurdu czy
Smiechu, ale réwniez sktania do refleksji nad sSwiatem,
cztowiekiem 1 jego sytuacjg egzystencjalng.

Groteska by*a obecna w réznych epokach i nurtach literackich,
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poczawszy od twérczosci starozytnych, przez Sredniowieczne
moralitety, az po literature nowozytng. Jednak jej szczegdlny
rozkwit przypada na XIX i XX wiek, gdy groteska stata sie
odpowiedzig na kryzys wartosci i utrate wiary w jednoznaczny
sens istnienia. Warto przyjrze¢ sie, jak groteska jako
kategoria estetyczna funkcjonuje w wybranych dzietach
literackich oraz jakie peini funkcje.

Jednym z najwazniejszych przyktadéw groteski w literaturze
polskiej jest twdrczos¢ Witolda Gombrowicza, szczegdlnie jego
powies¢ ,Ferdydurke” (1937). Powies¢ ta jest doskonatym
przyktadem groteskowego opisu rzeczywisto$ci. Gombrowicz,
wykorzystujgc groteske, tworzy swiat, w ktérym bohaterowie sg
zredukowani do karykaturalnych form, a ich dziatania wydaja
sie absurdalne i irracjonalne. W ,Ferdydurke” groteska petni
funkcje krytyki spoteczeiAstwa, norm i form, ktdre ograniczaja
jednostke i zmuszajag jag do przyjmowania okre$lonych rél.
Przyktadem jest tu motyw ,upupiania”, czyli traktowania
dorostego cztowieka jak dziecko, co prowadzi do absurdalnych
sytuacji, w ktérych bohater nie jest w stanie uciec od
narzucanych mu form. Gombrowicz, poprzez groteskowe
przerysowanie zachowan bohaterdéw i ich relacji, pokazuje, jak
formy spoteczne deformujg autentyczne istnienie cztowieka.
Groteska u Gombrowicza stuzy nie tylko wywotaniu sSmiechu, ale
przede wszystkim staje sie narzedziem do demaskowania fatszu,
sztucznosci i hipokryzji ludzkiego zycia.

Kolejnym przyktadem groteski w literaturze jest twdrczos¢
Michaita Buthakowa, zwtaszcza jego powiesé¢ ,Mistrz i
Matgorzata” (1966). Powies$¢ ta jest znana z 1licznych
groteskowych elementéow, ktdére tgcza w sobie realistyczny opis
Moskwy lat 30. XX wieku z fantastycznymi i surrealistycznymi
wydarzeniami. Pojawienie sie diab*a (Wolanda) i jego swity w
Moskwie wprowadza elementy absurdu i groteski, ktére majag za
zadanie nie tylko zabawié¢ czytelnika, ale takze zdemaskowad
rzeczywistos¢ sowieckg. Postacie takie jak Azazello czy
Behemot — diabelski kot, ktéry pali cygara i mowi ludzkim



gtosem — sg groteskowo zdeformowane, co poteguje wrazenie
nierealnosci i chaosu. Groteska w ,Mistrzu i Matgorzacie”
petni rowniez funkcje filozoficzng, ukazujgc dualizm dobra i
zta, zycia i Smierci, a takze relatywizm moralny w
rzeczywistosci totalitarnej.

W literaturze Swiatowej warto réwniez zwrécié¢ uwage na
twérczos$¢ Franza Kafki, ktéry w swoich dzietach, takich jak
,Proces” (1925) czy ,Przemiana” (1915), uzywa groteski do
opisania absurdalnej i zdehumanizowanej rzeczywistosci. W
,Przemianie” gtéwny bohater, Gregor Samsa, budzi sie pewnego
dnia jako olbrzymi robak. Ta groteskowa przemiana staje sie
metaforg alienacji jednostki we wspodtczesnym spoteczenstwie.
Kafka, poprzez groteske, ukazuje absurd istnienia, niemoznos¢
porozumienia sie z innymi ludZmi oraz bezradnos¢ cztowieka
wobec bezosobowych sit spotecznych i instytucjonalnych.
Groteska u Kafki petni funkcje zardéwno egzystencjalng, jak i
spoteczng — staje sie narzedziem do ukazania zagubienia
jednostki w Swiecie pozbawionym sensu i logiki.

Groteska pojawia sie réwniez w sztukach teatralnych Stawomira
Mrozka, ktdéry w swoich dramatach, takich jak ,Tango” (1964)
czy ,Emigranci” (1974), %gczy elementy komedii z tragizmenm,
tworzac groteskowe sytuacje, ktére odzwierciedlajg absurdy
wspOtczesnego zycia. W ,Tangu” groteskowe postaci i absurdalne
wydarzenia ukazujg rozpad tradycyjnych wartosci, a takze
konflikt pokolen. Mrozek, podobnie jak Gombrowicz,
wykorzystuje groteske do krytyki spotecznej i politycznej,
ukazujgc Swiat, w ktérym hierarchie spoteczne sg odwrécone, a
normy moralne — zdeformowane.

Groteska jako kategoria estetyczna znalazta rowniez
zastosowanie w malarstwie. Przyktadem sg prace Hieronima
Boscha, ktdére petne sg fantastycznych, zdeformowanych postaci
i surrealistycznych scen. Jego tryptyk ,0gréd rozkoszy
ziemskich” (ok. 1500) to dzieto, w ktérym realistyczne i
symboliczne obrazy zostajg potaczone z elementami groteski,
tworzac wizje Swiata petng chaosu i moralnego upadku. Bosch,



uzywajac groteskowych deformacji, przedstawia $wiat jako
miejsce peine pokus, grzechu 1 zepsucia, gdzie cztowiek jest
tylko marionetka w rekach si*, ktérych nie jest w stanie
zrozumiecC. Groteska w jego dzietach stuzy moralizatorskiej
funkcji, ostrzegajgc przed konsekwencjami moralnego upadku.

Wspbétczesne kino réwniez korzysta z groteski jako $rodka
wyrazu. Przyktadem moze by¢ twdérczo$¢ Quentina Tarantino,
ktérego filmy, takie jak ,Pulp Fiction” (1994) czy ,Django”
(2012), operujg groteskowymi postaciami i sytuacjami, tgczac
brutalnos¢ z absurdem i czarnym humorem. Groteska w filmach
Tarantino stuzy nie tylko jako element estetyczny, ale réwniez
jako sposéb na ukazanie ironii i absurdu wspdtczesnej kultury,
w ktdérej przemoc i moralnos¢ czesto tracg swoje tradycyjne
znaczenie.

Podsumowujgc, groteska jako kategoria estetyczna petni w
literaturze i sztuce wiele funkcji. Z jednej strony jest
sposobem na przedstawienie absurdalnej 1 zdeformowanej
rzeczywistosci, z drugiej — narzedziem krytyki spotecznej,
politycznej 1 moralnej. Groteska, poprzez swoje
znieksztatcenia i kontrasty, pozwala na ukazanie Swiata w
sposéb inny niz realistyczny, zmuszajac czytelnika lub widza
do refleksji nad tym, co wydaje sie normalne 1 naturalne. W
rekach twércéw takich jak Gombrowicz, Buthakow, Kafka czy
Mrozek, groteska staje sie poteznym narzedziem, ktdre pozwala
na dekonstruowanie rzeczywistosci i odkrywanie jej ukrytych,
czesto paradoksalnych wymiaréw.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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Zinterpretuj role
postaci/istot uosabiajacych

zto 1 dobro w roéznych
dzietach literackich

Postaci 1 istoty uosabiajgce zto i1 dobro sg kluczowymi
elementami literatury, gdyz ich obecnos¢ czesto odzwierciedla
moralne i etyczne konflikty, ktdére lezg u podstaw wielu dziet.
Interpretacja tych postaci pozwala na gtebsze zrozumienie
tematéw, idei i wartos$ci przedstawianych przez autoréw.
Ponizej przedstawiam kilka przyktadéw literackich z réznych
epok, w ktdrych postaci te odgrywajg istotng role.

1. ,Faust” — Johann Wolfgang von Goethe
Postaé¢ Mephistofelesa (zto) i Fausta (dobro)

W ,Fauscie” Goethea, Mephistofeles jest gtownym
przedstawicielem zta, a Faust, cho¢ skomplikowany, jest
symbolem dgzenia do dobra i zrozumienia.

Mephistofeles: Mephistofeles jest postacig, ktdra symbolizuje
zto 1 zwatpienie. Jego rolg jest wprowadzenie Fausta na droge
moralnego upadku. Jest uciele$nieniem zwodniczej mocy zita,
ktére prowadzi do zguby poprzez obietnice spetnienia wszelkich
pragnien, a w rzeczywistosci manipuluje i niszczy. Jego
inteligencja i cynizm kontrastujg z naiwno$cig Fausta, co
podkresla moralny konflikt miedzy dobrem a ztem.

Faust: Faust, z kolei, jest postacig, ktdra uosabia dazenie do
prawdy, wiedzy 1 moralnego doskonalenia. Jego umowa z
Mephistofelesem jest prdéba znalezienia sensu i spetnienia, ale
jednoczesnie ilustruje zmagania z wtasnymi staboSciami i
moralnymi dylematami. Jego podrdéz pokazuje, ze poszukiwanie
dobra moze prowadzi¢ do zguby, ale réwniez moze prowadzié¢ do
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odkrycia wyzszych wartosci.
2. ,Wielki Gatsby” — F. Scott Fitzgerald
Posta¢ Gatsbya (dobro) i Tom Buchanan (zto)

2Wielki Gatsby” Fitzgerald to opowie$¢ o moralnych i
spotecznych napieciach w Ameryce lat 20-tych.

Jay Gatsby: Gatsby jest postaciag, ktéra symbolizuje ideaty i
marzenia o lepszym zyciu. Jego postawa, cho¢ naiwna,
odzwierciedla dazenie do realizacji wtasnych marzen i idea%tdw.
Jest przyktadem bohatera, ktéry dazy do dobra i szczescia, ale
jego dziatania sg czesto obcigzone ztudzeniami 1
nieporozumieniami.

Tom Buchanan: Tom jest przeciwienstwem Gatsbya. Uosabia
egoizm, brutalnos¢ i moralng pustke wyzszych warstw
spotecznych. Jego postawa, ktdéra jest peina pogardy i braku
empatii, kontrastuje z idealistycznymi marzeniami Gatsbya. Tom
reprezentuje zto spoteczne i moralne upadek, ktéry prowadzi do
tragedii.

3. ,1984"” — George Orwell
Posta¢ Wielkiego Brata (zto) i Winston Smith (dobro)

W ,1984"” Orwella, Wielki Brat jest wucieles$Snieniem
totalitarnego rezimu, a Winston Smith to postac¢ walczaca o
osobistg wolnos$¢ i prawde.

Wielki Brat: Wielki Brat symbolizuje totalitarne z%o,
wszechobecng kontrole i inwigilacje. Jest to figura, ktéra
uosabia opresyjny charakter wtadzy, dazgacej do kontrolowania
nie tylko dziatan, ale takze mysli i przekonan obywateli. Jego
obecno$¢ jest przestroga przed skutkami absolutnej wtadzy i
dehumanizacji.

Winston Smith: Winston Smith jest postacig dazgcg do osobistej
prawdy i wolnosci. W obliczu totalitarnego rezimu stara sie



zachowa¢ swoje cztowieczenstwo i autonomie, mimo ze jest to
trudne i czesto skazane na niepowodzenie. Symbolizuje opér
przeciwko opresji 1 pragnienie zachowania indywidualnej
tozsamosci.

4. ,Dziady” — Adam Mickiewicz
Posta¢ Konrada (dobro) i duchy (z%to)

W ,Dziadach” Mickiewicza, Konrad i duchy zmariych petnig
znaczgce role symboliczne.

Konrad: Konrad jest postacig uosabiajgcg walke o wolnos$¢ i
narodowg tozsamo$¢. Jego cierpienie i bél sg symbolem
heroicznej walki i dgzenia do dobra, zardéwno osobistego, jak i
narodowego. W konteks$cie romantycznym Konrad jest przyktadem
bohatera, ktdéry staje w obliczu moralnych i duchowych wyzwan w
imie wyzszych idei.

Duchy: Duchy w ,Dziadach” sg symbolem zta, ktore wynika z
grzechdow przesztosci i cierpienia, ktére zostato spowodowane
przez nieprawos¢ i nieprawidtowosci spoteczne. Reprezentuja
one negatywne konsekwencje moralnych i spotecznych zaniedban
oraz potepienie za z*e czyny, co jest czeScig romantycznej
koncepcji zta.

5. ,Mistrz i Matgorzata” - Michait Buthakow
Posta¢ Wolanda (zto) i Mistrz (dobro)

W ,Mistrzu i Matgorzacie” Buthakowa, Woland i Mistrz odgrywaja
kluczowe role w prezentacji zta i dobra.

Woland: Woland, bedacy ucielesnieniem diabta, jest postacig,
ktéra symbolizuje z*o i chaos. Jego dziatania, chod
destrukcyjne, majg rowniez funkcje odkrywczg, ujawniajac
moralne 1 spoteczne zepsucie. Woland nie jest jednoznacznie
zty, ale jego obecnos$¢ i dziatanie ukazujg z*ozonos¢ i
ambiwalencje natury zia.



Mistrz: Mistrz jest symbolem dobra i artystycznej prawdy. Jego
los i1 zmagania z systemem opresyjnym sg metaforag walki o
prawde 1 autentycznos¢ w opresyjnej rzeczywistosci.
Reprezentuje dagzenie do twdrczego wyrazu 1i osobistego
spetnienia w obliczu przeszkéd.

Podsumowanie

Postaci 1 istoty uosabiajgce zto i dobro w literaturze
odgrywajg kluczowg role w ukazywaniu moralnych konfliktéw i
dylematéw. W literaturze od XVIII wieku po wspdtczesnos¢,
postacie te pomagajg autorom eksplorowad¢ idee zwigzane z
moralnoscig, spoteczenstwem, wtadzg i jednostkowym dgzeniem do
prawdy. Analizujgc te postaci, mozemy lepiej zrozumieé, jak
literatura odzwierciedla i komentuje rzeczywistos¢, w ktdrej
powstata.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Wptyw filozofii na
literature. Omow zjawisko,
odwotujac sie do wybranych
utworow

Wptyw filozofii na literature jest jednym z najbardziej
fascynujacych 1 ztozonych zjawisk w historii kultury.
Filozofia, bedgaca refleksjg nad fundamentalnymi pytaniami
dotyczgcymi natury bytu, cztowieka, Swiata i wartosci, od
wiekéw stanowita inspiracje dla pisarzy, ktérzy pragneli
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zgtebi¢ te tematy w swoich utworach. Literatura, jako sztuka
stowa, pozwalata nie tylko na przekazywanie filozoficznych
koncepcji, ale takze na ich zywe przedstawianie poprzez losy
bohaterdw, narracje i symbolike. Relacja miedzy filozofig a
literaturg przejawia sie w réznorodnych formach - od
bezposredniego dialogu z myslicielami, poprzez czerpanie z
konkretnych systeméw filozoficznych, az po subtelne nawigzania
i inspiracje. Przes$ledzenie tej wiezi na przyktadach z rdéznych
epok literackich ukazuje, jak silnie filozofia ksztattowata
myslenie literackie i jak literatura stata sie medium
filozoficznego namystu.

Jednym z najbardziej znanych przypadkéw wptywu filozofii na
literature jest twdérczos¢ Fiodora Dostojewskiego, ktdrego
powiesci stanowig rozbudowang refleksje nad filozofig
egzystencjalng, religijng i moralng. W jego powiesci ,Zbrodnia
i kara” gtdéwny bohater, Rodion Raskolnikow, staje sie
ilustracjag filozoficznych rozwazan nad naturg dobra i zta, a
takze nad 1ludzkg wolnosScig. Jego teoria ,cztowieka
wyjatkowego”, ktdéra pozwala na przekraczanie norm moralnych w
imie wyzszych celdéw, przypomina w pewnym stopniu idee
Fryderyka Nietzschego o nadcztowieku. Raskolnikow, przekonany
0 swojej wyjatkowosci, dokonuje morderstwa, ktére ma uzasadnid
jego filozofie. Jednak z biegiem czasu Dostojewski pokazuje
dramatyczne konsekwencje jego czynu — psychologiczne 1
moralne, co stawia pod znakiem zapytania sens wszelkich prob
wykraczania poza moralnos¢. ,Zbrodnia i kara” jest wiec nie
tylko opowiescig o jednostkowym upadku, ale takze gteboka
refleksjg nad ideag odpowiedzialno$ci, wolnosci i ludzkiego
sumienia.

Réwniez Franz Kafka w swojej tworczos$ci silnie czerpie z
filozofii, zwtaszcza tej zwigzanej z alienacjg cztowieka we
wspbétczesnym Swiecie. Jego utwory, takie jak ,Proces” czy
,Zamek”, to literackie eksploracje ludzkiej samotnos$ci i
bezradnosci w obliczu systeméw, ktdére wydajg sie niepojete i
nieuchronne. W ,Procesie” gtéwny bohater, Jézef K., zostaje



wciggniety w tajemniczy, niesprawiedliwy system sadowy,
przeciwko ktéremu nie ma szansy sie obroni¢. Kafkowski sSwiat
peten jest absurdalnych sytuacji i metaforycznych odniesien do
probleméw egzystencjalnych, jakie stawia filozofia. W
twérczosci Kafki mozna dostrzec nawigzania do mysli
egzystencjalistow, jak choc¢by Jean-Paula Sartre'a czy Martina
Heideggera, ktérzy zastanawiali sie nad kondycjg ludzkg w
obliczu absurdalnego istnienia i nieuchronnos$ci Smierci.

Przyktadem bardziej bezposSredniego dialogu literatury z
filozofig jest tworczos¢ Jean-Paula Sartre’a samego w sobie,
ktéory jako filozof i pisarz w swoich powiesSciach i dramatach
rozwijat zasady filozofii egzystencjalnej. Jego powies¢
~MdtosSci” to przyktad egzystencjalnej prozy, w ktdrej gtdéwny
bohater Antoine Roquentin doswiadcza nagtego uczucia absurdu
istnienia. Odraza do Swiata i ludzi, poczucie braku sensu,
jakie przezywa Roquentin, sg ilustracjag egzystencjalistycznej
tezy o nieuchronnej wolnosci cztowieka i braku obiektywnego
sensu zycia. Sartre pokazuje, ze cztowiek jest skazany na
wolnos$¢, a jego istnienie jest przypadkowe i pozbawione
transcendentalnego uzasadnienia. Tym samym literatura staje
sie tu nos$nikiem gtebokich refleksji filozoficznych, ktére
Sartre rozwijat rdéwniez w swoich dzietach teoretycznych,
takich jak ,Byt i nicosc¢”.

W literaturze polskiej wptyw filozofii na twdrczosc¢ literacka
jest takze zauwazalny. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, znany jako
Witkacy, w swoich dramatach i powie$Sciach rozwija* koncepcje
filozoficzne, szczeg6lnie zwigzane z kryzysem kultury i
spoteczenstwa. Jego powie$¢ ,Nienasycenie” to wielowarstwowa
refleksja nad nihilizmem, zagubieniem cztowieka we
wspbétczesnym Swiecie 1 destrukcja tradycyjnych wartosci.
Witkacy, pod wpitywem filozofii Schopenhauera, Nietzschego i
Bergsona, przedstawia obraz swiata, w ktérym jednostka traci
poczucie sensu i wartosci, a jedynym wyjsciem zdaje sie by¢
ucieczka w irracjonalizm lub destrukcje. Witkiewicz w swojej
twérczosci ukazuje gteboki pesymizm 1 rozczarowanie



wspdtczesnoscig, a jego bohaterowie czesto stajg w obliczu
filozoficznych dylematdéw dotyczgcych sensu istnienia.

W twérczosci Fryderyka Nietzschego, cho¢ sam nie byt pisarzem
beletrystycznym, jego filozoficzne dzieta, takie jak ,Tako
rzecze Zaratustra”, miaty ogromny wptyw na Lliterature 1i
sztuke. Nietzsche, w swoich pismach rozwijajacy koncepcje
nadcztowieka, $mierci Boga i wiecznego powrotu, zainspirowat
wielu pisarzy, w tym twércow literatury modernistycznej i
awangardowej. Jego filozofia byta szczegdlnie bliska pisarzom
i poetom, ktdérzy kwestionowali dotychczasowe normy moralne i
spoteczne, dazgc do nowej, bardziej autentycznej formy
egzystencji. Idee Nietzschego przewijajg sie w literaturze XX
wieku, w tym w dzietach takich twércéw jak Thomas Mann czy
Rainer Maria Rilke, ktdérzy badali mozliwo$ci przekraczania
granic tradycyjnych wartosci i poszukiwania nowego sensu
istnienia.

Wptyw filozofii na 1literature jest réwniez widoczny w
twérczosci Alberta Camusa, ktéry, podobnie jak Sartre, by%
filozofem egzystencjalnym, ale w swoich dzietach literackich
rozwijat inne watki. W powies$ci ,Obcy” Camus przedstawia
posta¢ Mersaulta, cztowieka, ktory nie potrafi dostosowal sie
do norm spotecznych i nie odnajduje w Swiecie zadnego sensu.
Jego obojetnos¢ wobec $mierci matki, a takze brak emocji w
obliczu popeitnionego przez siebie morderstwa, to ilustracja
absurdalnosci istnienia, ktorg Camus rozwijat w swoich esejach
filozoficznych, zwtaszcza w ,Mitzie Syzyfa”. Camus ukazuje, ze
cztowiek, podobnie jak mitologiczny Syzyf, jest skazany na
zycie w Swiecie pozbawionym sensu, ale mimo to powinien
kontynuowaé¢ swoje zycie z godnosScig i $wiadomoScig absurdu.

Filozofia nie tylko dostarczat*a literaturze tematdéw do
refleksji, ale takze 1inspirowata formy literackie 1
artystyczne. James Joyce w swojej powiesci ,Ulisses” czerpat z
filozofii fenomenologii i psychoanalizy, a takze z mysli
Nietzschego. Jego eksperymentalne podejs$cie do narracji i
jezyka byto sposobem na przekroczenie tradycyjnych granic



literatury i wprowadzenie nowych form opisu rzeczywistosci,
ktore uwzgledniaty filozoficzne pytania o nature SwiadomosSci i
doswiadczenia.

Wspbétczesnie wptyw filozofii na literature nie s%abnie.
Wspbétczesna literatura, zwtaszcza ta postmodernistyczna,
czesto nawigzuje do koncepcji filozoficznych takich jak
dekonstrukcja czy psychoanaliza. Twércy tacy jak David Foster
Wallace czy Don DelLillo czerpia z postmodernistycznych
filozoféw, jak Jacques Derrida czy Michel Foucault, rozwijajgc
refleksje nad jezykiem, wtadzg i tozsamoscig.

Podsumowujgc, wptyw filozofii na literature jest nieoceniony 1
niezwykle réznorodny. 0d starozytnych refleksji nad losem
cztowieka, przez Sredniowieczne i renesansowe préoby pogodzenia
religii z filozofig, po wspoétczesne egzystencjalne pytania o
sens zycia — filozofia wcigz stanowi jedno z gtdéwnych Zrédet
inspiracji dla literatury. Kazda epoka oferowata nowe
rozwigzania i formy, dzieki ktorym filozofia i literatura
wspottworzyty dialog nad najwazniejszymi pytaniami o ludzka
egzystencje.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Zaproponuj interpretacje
wybranych symboli
charakterystycznych dla
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literatury XVII 1 XIX wieku

Interpretacja symboli w literaturze XVII i XIX wieku pozwala
na gtebsze zrozumienie ich funkcji i znaczenia w kontekscie
historycznym oraz kulturowym epok, w ktorych powstaty. W obu
tych okresach literatura bogata jest w symbole, ktore
odzwierciedlajg Owczesne wartosci, przekonania i zmieniajace
sie idee. 0Oto wybrane przyktady symboli z literatury XVII 1
XIX wieku oraz ich interpretacje.

Symbolika XVII wieku
1. ,Czarne cienie” w poezji barokowej

W literaturze barokowej, ktdéra charakteryzowata sie
zamitowaniem do kontrastéw i paradokséw, ,czarne cienie” sg
symbolem Smierci, przemijania i tajemnicy. Przyktadem moze by¢
poezja Jana Andrzeja Morsztyna czy Jerzego Sebastiana
Gorskiego.

Smieré i przemijanie: ,Czarne cienie” moga symbolizowa¢
nieuchronnos$¢ $mierci i krucho$¢ zycia, co jest typowe dla
barokowej refleksji nad $miercig i ulotno$cig istnienia. W
kontekscie baroku, ktoéory koncentruje sie na przemijaniu i
kruchosci ludzkiego losu, ciemne cienie odzwierciedlajag te
melancholijng Swiadomos¢.

Tajemnica i duchowos¢: Mogg rdéwniez symbolizowal tajemnice,
ktore sg poza zasiegiem ludzkiego poznania. Czarne cienie moga
by¢ uzywane jako metafora dla nieznanych, duchowych wymiardw
zycia 1 Smierci.

2. ,Z%ota réza” w literaturze i sztuce barokowej

Z¥ota réza jest symbolem, ktéory pojawia sie w barokowej
literaturze i sztuce, odnoszgc sie do ideatu piekna, mitosSci

oraz boskiego swiatta. Moze by¢ przyktadem w tworczosci takich
poetdw jak Jan Kochanowski czy Mikotaj Sep Szarzynski.
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Boskie piekno i mitos¢: Ztota rdéza czesto symbolizuje boskie
piekno oraz mitos¢, ktdére sg trudne do osiggniecia i
zrozumienia. W 1literaturze barokowej, ktdéra czesto
eksplorowata tematy boskosci i ziemsko$ci, ztota rdéza moze
reprezentowaé harmonijne potgczenie obu tych sfer.

Przemijanie i wiecznos¢: Réwniez moze symbolizowad przemijanie
ziemskiego zycia w zestawieniu z wiecznoscig. Symbol ten moze
by¢ uzywany do ukazania, jak Swiat doczesny jest tylko cieniem
w pordwnaniu do boskiej i wiecznej prawdy.

Symbolika XIX wieku
1. ,Sowa” w literaturze romantycznej

Sowa, czesto wystepujgca w literaturze romantycznej, jest
symbolem mgdrosci, smierci oraz tajemniczo$ci. Mozna ja
znalez¢ w twérczosci takich autoréw jak Adam Mickiewicz czy
Juliusz Stowacki.

Madros¢ i tajemnica: W romantyzmie sowa jest symbolem
magdrosci, ale takze tajemniczo$ci i melancholii. Jej nocna
aktywnos¢ i wyglad czesto kojarzone sg z gtebokim,
introspektywnym poszukiwaniem prawdy i znaczenia w zyciu.

Smieré i smutek: Sowa moze takze symbolizowaé $mieré i smutek,
jako Ze jej obecnos$é¢ czesto zwiastuje zblizajgca sie
katastrofe lub smutek. W romantyzmie, ktory czesto badat
ciemne strony ludzkiego istnienia, symbol ten pasuje do
tematédw zwigzanych z cierpieniem i tragizmem.

2. ,Lampa naftowa” w powiesciach XIX wieku

W literaturze XIX wieku lampa naftowa moze peinic role symbolu
w konteksScie rozwoju technologii oraz zmieniajgcego sie
spoteczenstwa. Moze pojawial sie w powie$Sciach takich jak
,Ziemia obiecana” Wtadystawa Reymonta.

Postep technologiczny: Lampa naftowa symbolizuje postep
technologiczny 1 modernizacje. W literaturze XIX wieku,



okresie wielkich zmian przemystowych, jest symbolem rozwoju
cywilizacyjnego 1 ekonomicznego.

Oswiecenie i nadzieja: Jest takze symbolem osSwiecenia i
nadziei, oznaczajgc nowe mozliwo$ci i nadzieje na lepsze
jutro. W literaturze, ktdéra eksploruje zmieniajgce sie
wartosci spoteczne, lampa naftowa moze przedstawial wizje
przysztosci oraz ewolucji spoteczenstwa.

3. ,Miecz” w literaturze romantycznej

Miecz jest jednym z wazniejszych symboli w literaturze
romantycznej, pojawiajacym sie w utworach takich jak ,Kordian”
Juliusza S*owackiego czy ,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza.

Honor i walka: Miecz symbolizuje honor, walecznos¢ i
poswiecenie. W romantyzmie, ktory czesto idealizowa?
bohaterstwo i walke o wolnos¢, miecz jest symbolem
determinacji i odwagi jednostek, ktdére walczg za swoje ideaty.

Zniszczenie 1 konflikt: Miecz moze takze symbolizowa¢ konflikt
1 zniszczenie, zwigzane z wojng 1 rewolucjg. W romantycznej
literaturze, w ktorej czesto wystepujg watki wojenne i
rewolucyjne, miecz reprezentuje nie tylko pozytywne cechy
bohateréw, ale takze brutalnos¢ i tragedie konfliktoéw.

Podsumowanie

Symbolika w literaturze XVII i XIX wieku jest zrdéznicowana i
petna gtebokich znaczen, ktére odzwierciedlajg zmieniajgce sie
wartosci i przekonania spoteczne. 0d symboli zwigzanych z
przemijaniem, tajemniczosScig 1 pieknem w literaturze
barokowej, po symbole postepu technologicznego, honoru 1
konfliktu w literaturze romantycznej, te symbole pomagaja
zrozumie¢ kontekst historyczny i ideowy epok, w ktdérych
powstaty. Analiza tych symboli pozwala na lepsze zrozumienie
literackich dzie* oraz ich miejsca w historii kultury.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -



potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Topos pocleszenila W
literaturze 1 w sztuce
roznych epok. Omow na
wybranych przyktadach

Topos pocieszenia to jeden z istotnych motywdw, ktdéry przewija
sie przez literature i sztuke na przestrzeni wiekéw. Motyw ten
pojawia sie w réznorodnych kontekstach - pocieszenie
odnajdujemy w religii, filozofii, naturze, sztuce, mitoS$ci, a
takze w relacjach miedzyludzkich. Kazda epoka proponowata inne
rozwigzania, a sposoby, w jakie literatura 1 sztuka
przedstawiaty ten temat, byty zalezne od dominujacych pradéw
myslowych oraz kontekstu historyczno-kulturowego. W rdznych
epokach motyw pocieszenia przybierat rézne formy, odpowiadajac
na najwazniejsze pytania cziowieka: o0 sens cierpienia, o
przemijalnos¢, o mozliwos¢ pogodzenia sie z losem. Przesledzmy
kilka najwazniejszych przyktadéw tego toposu w literaturze i
sztuce, ukazujac jego réznorodne wcielenia.

W literaturze starozytnej pocieszenie czesto zwigzane byto z
religig i losem cztowieka, ktdry musi pogodzi¢ sie z wyrokami
bogéw. W ,Iliadzie” Homera motyw pocieszenia pojawia sie w
momentach najwiekszego bdélu i straty, szczegdlnie w przypadku
Priama, krdéla Troi, ktéry prosi Achillesa o wydanie ciata
swojego syna Hektora. Pomimo straty, Achilles okazuje
zrozumienie dla bdélu Priama, co stanowi chwilowe pocieszenie w
obliczu nieuchronnej tragedii. Pocieszenie w tej scenie wynika
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z gtebokiego, ludzkiego zrozumienia wspdélnoty cierpienia, co
ukazuje, ze nawet w brutalnej rzeczywistos$ci wojny istnieje
miejsce na empatie i wspdtczucie.

W literaturze biblijnej pocieszenie ma zdecydowanie religijny
charakter. Ksiegi Starego i1 Nowego Testamentu petne s3g
odniesien do Boga jako Zrdédta pociechy dla cztowieka, ktory
cierpi. Psalm 23, znany jako ,Pan jest moim pasterzem”, to
jeden z najcze$ciej cytowanych fragmentéw Pisma Swietego,
ktory przedstawia obraz Boga jako opiekuna i Zrodta nadziei
nawet w najciemniejszych chwilach zycia. W Biblii pocieszenie
nie jest tylko emocjonalng ulgg, lecz takze obietnica
zbawienia 1 zycia wiecznego. W czasach starozytnych 1
Sredniowiecznych pocieszenie byto nierozerwalnie zwigzane z
wiarg w boski porzadek $Swiata i w nadzieje na wieczng
sprawiedliwosc¢.

Sredniowieczna literatura takze w duzej mierze czerpie z
religijnego toposu pocieszenia, gdzie pocieszenie po $mierci i
w cierpieniu jest mozliwe dzieki zaufaniu w Bozy plan. W
dziele ,Boska komedia” Dantego, w szczegdélnoSci w jego czesci
»,Raj”, pocieszenie odnajdujemy w wizji nieba, gdzie dusze
zbawione doswiadczajag wiecznej szczesliwosci w obecnosci Boga.
Dla Dantego pocieszenie jest eschatologicznym speinieniem,
ktédre nadaje sens ludzkiej egzystencji, petnej trudnosSci i
cierpienia na ziemi. Zjednoczenie z Bogiem stanowi najwyzszy
rodzaj pociechy, jakiej moze dosSwiadczy¢ cztowiek.

W literaturze renesansowej, wraz z odrodzeniem zainteresowania
cztowiekiem jako jednostka, pocieszenie zaczeto nabierad
bardziej swieckiego charakteru. Przyktadem tego jest twdrczos¢
Michata Aniota, ktéry w swoich sonetach podejmowat temat
pocieszenia wynikajgcego z obcowania ze sztuka i pieknem.
Michat Aniot, podobnie jak wielu artystdéw renesansu, wierzy%,
ze sztuka ma zdolno$¢ podnoszenia na duchu, pozwala
cztowiekowi dotkng¢ doskonatosci i transcendencji. Pocieszenie
odnajdywane w kontemplacji piekna i harmonii, tak silnie
obecne w renesansie, byto formg odwotania do antycznych



ideatéw, ale z nowym, humanistycznym podejsciem do cztowieka i
jego relacji z otaczajacym Swiatem.

W romantyzmie motyw pocieszenia jest czesto zwigzany z natura,
ktédra staje sie azylem dla cierpigcego bohatera. Dla poetow
takich jak Adam Mickiewicz czy Johann Wolfgang Goethe,
pocieszenie ptyneto z obcowania z dzikg, nieskazong przyroda.
W ,Panu Tadeuszu” Mickiewicza, pocieszenie dla bohateréw,
czesto doswiadczajacych tesknoty za ojczyzng, przychodzi
wtasnie z polskich krajobrazdéw, z natury, ktéra staje sie
symbolem ojczystego domu. Takze w poezji Goethego, na przyktad
w ,Cierpieniach mtodego Wertera”, przyroda stanowi t%o
emocjonalnych burz bohatera, oferujac mu chwilowg ulge, cho¢
ostatecznie nie jest w stanie zapobiec jego tragicznemu
losowi.

W literaturze XX wieku, zwtaszcza w kontekScie wojen i
totalitaryzméw, motyw pocieszenia nabiera bardziej
egzystencjalnego wymiaru. W powie$ciach takich jak ,Dzuma”
Alberta Camusa, pocieszenie staje sie proéba znalezienia sensu
w Swiecie pozbawionym jasnych odpowiedzi. Bohaterowie ,Dzumy”
starajg sie odnalez¢ pocieszenie w solidarnos$ci
miedzyludzkiej, w walce z nieszczedSciem i cierpieniem, cho¢
sami nie wierzg w metafizyczne rozwigzania. Camus pokazuje, ze
pocieszenie moze by¢ wynikiem dziatania i zaangazowania, nawet
w obliczu absurdu i bezsensu istnienia.

Sztuka wspdtczesna réwniez nie stroni od motywu pocieszenia,
czesto jednak przeksztatcajac go w bardziej ztozone,
wieloznaczne formy. W twérczosci Pabla Picassa, zwtaszcza w
okresie po hiszpanskiej wojnie domowej, motyw pocieszenia
przyjmuje rézne formy. Jego obraz ,Guernica”, przedstawiajgcy
zniszczenie baskijskiego miasta, nie przynosi pocieszenia w
tradycyjnym sensie, ale staje sie formg upamietnienia tragedii
i oddania hotdu ofiarom, co samo w sobie moze stanowi¢ rodzaj
pocieszenia dla tych, ktérzy doswiadczyli cierpienia. Podobnie
w malarstwie Fridy Kahlo, motyw pocieszenia jest zwigzany z
osobistym cierpieniem artystki, ktdra poprzez swoja sztuke



prébowata oswoi¢ b6l fizyczny i emocjonalny.

Wspdétczesna literatura, zwtaszcza ta dotykajgca tematu traumy
1 utraty, czesto poszukuje nowych form pocieszenia. W prozie
Olgi Tokarczuk, na przyktad w powiesci ,Prawiek i inne czasy”,
pocieszenie dla bohaterdéw ptynie z akceptacji nieuchronnosci
losu, ale takze z relacji z innymi ludzmi, z naturg i z
przekonania o istnieniu porzadku wyzszego niz ludzki rozum.
Tokarczuk wskazuje, ze pocieszenie moze przyjs¢ takze z
uswiadomienia sobie miejsca cztowieka we wszechswiecie.

Podsumowujgc, topos pocieszenia w Lliteraturze i sztuce
przybierat rézne formy, zaleznie od epoki, w ktorej byt
wykorzystywany. W literaturze starozytnej i Sredniowiecznej
dominowato religijne pocieszenie, zwigzane z wiarg w boski
porzadek. Renesans i romantyzm odkrywaty pocieszenie w sztuce,
naturze i pieknie, natomiast literatura wspdiczesna coraz
czesciej szuka pocieszenia w relacjach miedzyludzkich, w walce
z cierpieniem i w Swiadomo$ci nieuchronnos$ci losu. Sztuka, w
kazdym z tych kontekstéw, peitnita role medium, ktdére pozwalato
cztowiekowi odnalez¢ ulge i sens w trudnych momentach zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Zaproponuj interpretacje
wybranych symboli
charakterystycznych dla
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literatury XIX 1 XX wieku

Interpretacja symboli w literaturze XIX i XX wieku pozwala na
gtebsze zrozumienie ich funkcji oraz roli, jaka petnig w
dzietach 1literackich. Symbolizm w tym okresie czesto
odzwierciedlat zmieniajgce sie wartosci spoteczne,
ideologiczne oraz filozoficzne, a takze indywidualne przezycia
autordw. Ponizej przedstawiam kilka kluczowych symboli z
literatury XIX 1 XX wieku wraz z ich interpretacjami.

1. ,Dama z gronostajem” - Leonardo da Vinci i jego
interpretacje w literaturze

Symbol dama z gronostajem, cho¢ pierwotnie pochodzi =z
malarstwa renesansowego, stat sie istotnym motywem Lliterackim
w literaturze XIX 1 XX wieku, gdzie czesto pojawiat sie jako
symbol tajemniczosci, czystosci i elitarnosci. W literaturze
symbol ten moze by¢ interpretowany na rdézne sposoby:

Czystos¢ i niewinnos$¢: Gronostaj w Sredniowiecznej symbolice
czesto reprezentowat czystosé¢ i niewinnos$¢é¢. W konteksScie
literatury XIX wieku, np. w opowiadaniach i powie$Sciach, moze
symbolizowa¢ czystos¢ duchowg postaci lub ich idealistyczne
dgzenia, ktdére sg w kontrascie do ztozonosSci rzeczywistosci
spotecznej.

Tajemnica i elitarnosé¢: W literaturze XX wieku symbol ten moze
by¢ uzywany, aby podkresli¢ tajemniczos¢ lub elitarny status
bohateréw, czesto w odniesieniu do ich wewnetrznych przezy¢
lub ukrytych motywacji. Przyktadem moze by¢ uzycie podobnych
symboli w literaturze modernistycznej, gdzie tajemnicze
postacie mogg reprezentowal wewnetrzne konflikty i zagadki.

2. ,Cztowiek z marmuru” — Andrzej Wajda

Symbolika w ,Cztowieku z marmuru” Andrzeja Wajdy jest gteboko
zwigzana z politycznym i spotecznym kontekstem PRL-u:
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Marmur jako symbol trwatosci i chtodnosci: Wajda uzywa
marmuru, aby symbolizowa¢ trwatos$¢ i zimng, nieczutg strone
systemu politycznego. Marmur, jako materiat odporny na
dziatanie czasu, moze rowniez symbolizowal trwatos¢ ideologii
i rezimu, ktéry jest trudny do obalenia i przetamania.

Posta¢ Wokulskiego jako symbol dazen 1 rozczarowan: Cho¢
»Cztowiek z marmuru” nie jest bezposSrednio powigzany z
powiescig ,Lalka” Bolestawa Prusa, posta¢ Wokulskiego moze by¢
interpretowana jako symbol dazen jednostki i jej konfrontacji
z opresyjnym systemem. Wajda przedstawia go jako posta¢, ktdra
zmaga sie z rzeczywistoscig polityczng, co moze by¢
interpretowane jako krytyka spoteczenstwa i jego struktur.

3. ,Czarny kruk” - Karel Capek
Symbolika w ,Czarnym kruku” Karela Capka obejmuje:

Kruka jako symbol chaosu i zniszczenia: Kruk w powie$ci Capka
symbolizuje zniszczenie 1 chaos. Jest to klasyczny symbol
Smierci i niepokoju, ktéry pojawia sie w literaturze jako
zapowiedz katastrofy lub nieuchronnego z*a. W konteks$cie
powieéci Capka, kruk jest réwniez metaforg dla globalnych
probleméw i katastrof, ktore zagrazajg ludzkosci.

Postapokaliptyczny swiat jako symbol moralnego upadku: W
powiesci Swiat przedstawiony jako postapokaliptyczny moze byc
interpretowany jako symbol moralnego upadku i dekadencji
spoteczenstwa, w ktérym wojna i katastrofy prowadza do
destrukcji wartosci i norm spotecznych.

4. ,Rok 1984"” — George Orwell

Symbolika w ,Roku 1984"” George’a Orwella jest kluczowa dla
zrozumienia dystopijnego obrazu spoteczenstwa:

»Big Brother” jako symbol totalitarnego nadzoru: ,Big Brother”
jest symbolem wszechobecnego nadzoru i kontroli w totalitarnym
panstwie. Reprezentuje absolutng wtadze, ktdéra monitoruje i



manipuluje obywatelami, eliminujac prywatnosé¢ i
indywidualnos¢. Symbol ten jest jednym 2z najbardziej
rozpoznawalnych obrazéw w literaturze dystopijnej.

»Nowomowa” jako symbol manipulacji jezykiem i mys$Sleniem:
»Nowomowa” to jezyk, ktéory ma na celu kontrolowanie myS$lenia i
eliminowanie zjawisk myslozbrodni. Symbol ten ilustruje, jak
totalitarne systemy moga wptywa¢ na ludzka psychike poprzez
kontrolowanie sposobu, w jaki ludzie wyrazajg swoje mysli i
przekonania.

5. ,Na Zachodzie bez zmian” — Erich Maria Remarque

Symbolika w ,Na Zachodzie bez zmian” jest silnie zwigzana z
doswiadczeniami wojennymi:

Tren i cmentarz jako symbole $mierci i bezsensu wojny:
Cmentarz i symboliczne obrazy grobdéw sa uzywane w powiesSci
Remarque’a, aby podkresli¢ ogrom strat i bezsensowno$¢ wojny.
Przedstawiajg one tragiczng rzeczywistos¢ frontu i zycie,
ktore zostato zniszczone przez konflikt.

Helm i mundur jako symbole utraty indywidualnos$ci: Mundur i
hetm Zoi*nierzy sa symbolami utraty indywidualnosci i
tozsamosci w armii. W powie$ci te przedmioty stajg sie
metaforg dehumanizacji i redukcji jednostki do roli trybika w
machinie wojennej.

6. ,Dama z gronostajem” — Leonardo da Vinci

Symbolika ,Damy z gronostajem” zosta*a reinterpretowana w
literaturze XIX i XX wieku:

Gronostaj jako symbol czystosSci i niewinnos$ci: W literaturze,
motyw gronostaja pojawia sie jako symbol niewinnos$ci i
czystosci moralnej. W powiesSciach i opowiadaniach, ten symbol
moze reprezentowal postaci, ktore sg idealizowane 1lub
postrzegane jako nieskalane w kontek$cie ich otoczenia.

Portret jako symbol statusu spotecznego i tajemniczos$ci: ,Dama



z gronostajem” jest takze symbolem elitarnos$ci i
tajemniczosci. W literaturze XX wieku portret moze byc¢ uzywany
do ukazania spotecznych i osobistych aspiracji bohaterdw, a
takze do przedstawienia ich wewnetrznych konfliktéw i
tajemnic.

Podsumowanie

Symbolika w literaturze XIX i1 XX wieku jest bogata 1
réznorodna, odzwierciedlajgca zmieniajgce sie konteksty
spoteczne, polityczne i filozoficzne. Symboliczne obrazy takie
jak gronostaj, kruk, ,Big Brother” czy mundur zoinierski sa
uzywane do przekazania gtebokich prawd o ludzkim
doswiadczeniu, spoteczenstwie i wtadzy. Analiza tych symboli
pozwala na lepsze zrozumienie intencji autordéw oraz 1ich
refleksji na temat rzeczywistosci, w ktérej zyli i tworzyli.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Rézne sposoby tworzenia
nastroju grozy w tekstach
kultury. Przedstaw je,
odwotujac sie do wybranych
przyktadow

Nastroj grozy to jeden z kluczowych elementéw wielu tekstoéw
kultury, zardéwno w literaturze, filmie, jak 1 innych
dziedzinach sztuki. Tworzenie atmosfery petnej napiecia,
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niepokoju i strachu wymaga odpowiednich $rodkodw
stylistycznych, fabularnych oraz estetycznych, ktdére angazuja
odbiorce emocjonalnie i intelektualnie. Groza jako motyw
pojawia sie w roznych epokach, od gotyckiej literatury XVIII
wieku, po wspdétczesne horrory filmowe. Zasadniczym celem
twércéw jest wywotanie u odbiorcy uczucia leku poprzez
nieznane, niewyttumaczalne lub nadprzyrodzone zjawiska. Warto
przyjrze¢ sie réznym technikom, ktdére twdrcy wykorzystuja, aby
wprowadzi¢ nastrdéj grozy, analizujagc to zagadnienie na
podstawie wybranych przyktadéw literackich i filmowych.

Jednym z najbardziej klasycznych przyktaddéw literatury grozy
jest powies¢ gotycka. ,Zamek Otranto” Horace’'a Walpole'a,
ktédry uwazany jest za pierwszg powie$¢ gotyckay, wprowadza
typowe elementy budowania nastroju grozy. Tajemnicze zamki,
ukryte komnaty, niespodziewane zjawiska nadprzyrodzone oraz
atmosfera niepewnosci tworzg klimat, w ktdérym bohaterowie sg
bezbronni wobec si*, ktorych nie rozumiejag. W literaturze
gotyckiej bardzo wazne sg takze scenerie — ciemne, opustoszate
budynki, mgt*a, noc — ktdére poteguja uczucie zagrozenia.
Walpole celowo wykorzystuje elementy architektoniczne (mury
zamku, ukryte przejscia) oraz zjawiska przyrodnicze (burze,
ciemnos¢), aby nada¢ swojemu utworowi nastrdj tajemniczos$ci i
grozy.

Rowniez w twdérczosci Edgara Allana Poe znalez¢ mozna
wyrafinowane techniki tworzenia atmosfery grozy. W jego
opowiadaniach, takich jak ,,Zagtada domu Usheréw” czy ,Serce
oskarzycielem”, Poe kreuje nastréj grozy poprzez
psychologiczne zagtebianie sie w stan umystu bohaterdéw. Groza
u Poe’a czesto wynika z wewnetrznych konfliktdéw postaci, ich
poczucia winy, leku przed wtasnym szalenstwem oraz obsesyjnych
mysli. Zamiast polegac¢ wytgcznie na elementach zewnetrznych,
Poe tworzy napiecie, oddajac gtos postaciom zmagajacym sie z
wtasng Swiadomoscig. W ,Sercu oskarzycielu” gtdéwny bohater,
mimo ze popeinia zbrodnie i ja ukrywa, styszy bicie serca
swojej ofiary, co prowadzi go do szalenstwa. Psychologiczne



napiecie, ktore stopniowo narasta, sprawia, ze odbiorca
réwniez doswiadcza leku i grozy, mimo ze nie mamy tu do
czynienia z bezposSrednimi elementami nadprzyrodzonymi.

W literaturze wspdtczesnej mistrzostwo w tworzeniu atmosfery
grozy osiagngt Stephen King, ktdérego powiesci czesto balansuja
na granicy realizmu i horroru. Jednym z przyktadéw jest
powies¢ ,LSnienie”, w ktérej King %taczy elementy
psychologicznej grozy z nadprzyrodzonymi wydarzeniami. Gtéwnym
miejscem akcji jest odludny hotel Overlook, gdzie zimg
zamieszkuje rodzina Torrance’d6w. King tworzy nastréj grozy
poprzez izolacje bohaterdéw od Swiata zewnetrznego, powolne
ujawnianie tajemnic miejsca, a takze degradacje psychicznag
gtéwnego bohatera, Jacka. Motyw stopniowego popadania w obted,
wszechobecna cisza przerywana tylko przez ztowieszcze odgtosy,
klaustrofobiczna atmosfera zamknietego hotelu oraz stopniowo
odkrywane mroczne tajemnice sprawiajg, ze odbiorca nieustannie
odczuwa niepokdj i strach. King korzysta takze z wewnetrznego
dialogu bohateréw, ktorzy stajg sie Swiadkami
niewyttumaczalnych zjawisk, co dodatkowo poteguje napiecie 1
wprowadza uczucie paranoi.

Kolejnym przyktadem jest film jako medium, ktére potrafi
wyjgtkowo intensywnie budowa¢ atmosfere grozy, szczegdlnie
dzieki wykorzystaniu dzZzwieku i obrazu. W filmach takich jak
»Dziecko Rosemary” w rezyserii Romana Polanskiego, groza rodzi
sie stopniowo, w miare jak bohaterka odkrywa przerazajgce
sekrety otaczajacych 3jag 1ludzi. Polanski mistrzowsko
wykorzystuje napiecie wynikajgce z niepewno$ci i stopniowego
odkrywania prawdy. Scenografia 1 symbolika majg ogromne
Znaczenlie — ograniczona przestrzen mieszkania,
klaustrofobiczne wujecia oraz subtelne aluzje do
nadprzyrodzonych sit poteguja wrazenie zagrozenia, mimo ze
wiekszos¢ akcji rozgrywa sie w pozornie zwyczajnym Swiecie. To
nie potwory ani duchy, lecz psychologiczne manipulacje 1
ukryte intencje postaci budujg atmosfere grozy.

W filmie ,L$nienie” w rezyserii Stanleya Kubricka, ktéry jest



adaptacja powiesci Stephena Kinga, nastrdéj grozy osiggnieto
dzieki mistrzowskiej rezyserii, grze aktorskiej oraz
stylizacji obrazu. Klaustrofobiczne przestrzenie hotelu
Overlook, dynamiczne ujecia kamer, przenikliwa $ciezka
dZzwiekowa i powolne tempo narracji sprawiajg, ze napiecie
stopniowo narasta. Kubrick, podobnie jak King w swojej
powiesci, tworzy nastrdj grozy poprzez psychologicznag
degradacje bohaterodw, zacierajgc granice miedzy
rzeczywistosciag a szalenstwem. Elementy nadprzyrodzone, takie
jak zjawy czy tajemnicze zjawiska w hotelu, sg w filmie
obecne, ale to psychologiczny horror zwigzany z postacig Jacka
Torrance’a stanowi gtéwny element budujacy atmosfere.

Inng formg tworzenia grozy jest literatura science fiction, w
ktérej strach czesto wynika z kontaktu z nieznanym lub z
zaawansowang technologig. H.P. Lovecraft, pisarz zwigzany z
literaturg grozy i science fiction, stworzyt* unikalny rodzaj
nastroju leku, oparty na kontakcie cztowieka z kosmicznymi,
niewyobrazalnymi sitami. W opowiadaniu ,Zew Cthulhu” Lovecraft
wykorzystuje motyw niewypowiedzianego leku przed tym, co
znajduje sie poza granicami ludzkiej wiedzy i rozumienia. Jego
bohaterowie czesto stajg w obliczu istot i sit, ktdre sg zbyt
potezne, by je pojaé¢, co wprowadza nastrdj egzystencjalnej
grozy, bazujgcy na poczuciu ludzkiej bezradnos$ci i
nieznajomosci prawdziwej natury wszechsSwiata.

Podsumowujac, rézne formy tworzenia nastroju grozy w tekstach
kultury odwotujg sie do szerokiej gamy $rodkéw — od
psychologicznych analiz postaci, przez nadprzyrodzone
wydarzenia, az po metaforyczne przedstawienie Swiata jako
miejsca peinego tajemnic i zagrozen. Literatura, film czy
sztuki wizualne, takie jak malarstwo i fotografia, korzystaja
z elementdéw, ktére maja za zadanie wywotad lek, napiecie i
niepewnos¢. Twoércy grozy staraja sie ukazad, ze to, co
nieznane i niezrozumiate, czesto staje sie najpotezniejszym
zrédtem strachu.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -



potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Na dowolnych przyktadach
przedstaw sposoby
dokumentowania doswiadczen

wojennych w literaturze 1
sztuce

Dokumentowanie dosSwiadczen wojennych w literaturze i sztuce
jest Kkluczowym sposobem wuchwycenia 1 zrozumienia
traumatycznych wydarzeA oraz ich wpt*ywu na jednostki i
spoteczenstwa. Artysci i pisarze, zmagajgc sie z brutalnosScig
i chaosiem wojny, stosujg rézne techniki, aby przedstawit
swoje przezycia oraz emocje zwigzane z tymi wydarzeniami.
Przyktady z literatury i sztuki pokazujg rdéznorodnos¢ podejs¢
do tego tematu, od realistycznych opiséw po symboliczne
przedstawienia. Oto kilka kluczowych przyktaddéw, ktére
ilustruja rézne sposoby dokumentowania doswiadczehA wojennych.

1. ,Na Zachodzie bez zmian” Ericha Marii Remarque’a

,Na Zachodzie bez zmian” Ericha Marii Remarque’a jest jednym z
najwazniejszych dziet literackich dokumentujacych
doswiadczenia I wojny Swiatowej. Ksigzka przedstawia zycie
niemieckich zotnierzy na froncie zachodnim i koncentruje sie
na ich osobistych przezyciach oraz psychicznych i fizycznych
traumach wojny. Remarque, sam bedgcy weteranem, stosuje
realistyczne opisy oraz gteboka introspekcje, aby ukazad
dehumanizacje i bezsensownos¢ wojny.
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Autor przedstawia brutalnos¢ frontu, codzienne zmagania
zoinierzy oraz ich izolacje od sSwiata cywilnego. Jego styl
pisania, peten naturalistycznych detali i emocjonalnej
szczerosci, tworzy mocny obraz wojennej rzeczywistos$ci i jej
wptywu na jednostki. ,Na Zachodzie bez zmian” jest przyktadem
literackiego dokumentu, ktory nie tylko opisuje wydarzenia
wojenne, ale takze analizuje ich psychologiczne skutki.

2. ,,Droga” Cormaca McCarthy’ego

,Droga” Cormaca McCarthy’ego to powies¢, ktéra, cholé nie
opisuje bezposrednio konkretnych wydarzen wojennych, jest
gteboko osadzona w postapokaliptycznym Swiecie, ktdéry moze by¢
odczytywany jako wynik wojny Llub katastrofy. Ksigzka
dokumentuje przezycia ojca 1 syna w zniszczonym,
postapokaliptycznym Swiecie, ktdéry jest peten przemocy i
chaosu.

McCarthy stosujemalistyczny styl i mocne obrazy, aby uchwycic
beznadzieje i brutalnos¢ sSwiata, w ktédrym przysztos¢ ludzkosSci
jest zagrozona. ,Droga” jest przyktadem, w jaki sposdb
literatura moze dokumentowad¢ wojenne 1 katastroficzne
doswiadczenia poprzez stworzenie wuniwersalnego obrazu
zniszczenia 1 przetrwania.

3. ,Dzieci Ireny Sendlerowej” Anny Mieszkowskiej

,Dzieci Ireny Sendlerowej” Anny Mieszkowskiej to ksigzka
dokumentujgca dziatalnos$¢ Ireny Sendlerowej, ktdéra podczas II
wojny Swiatowej uratowata setki zydowskich dzieci =z
warszawskiego getta. Publikacja ta jest przyktadem
literackiego dokumentu opowiadajgcego o0 bohaterstwie i
poswieceniu w kontekscie wojennej rzeczywistosci.

Ksigzka taczy elementy biograficzne z narracjg opartg na
relacjach Swiadkéw i dokumentach historycznych. Mieszkowska
wykorzystuje doktadne opisy i Swiadectwa, aby przedstawid
zarowno dramatyczne wydarzenia wojenne, jak 1 osobiste
historie bohaterki oraz dzieci, ktdére zostaty uratowane. Jest



to przyktad dokumentacji wojennej, ktdédra %tgczy osobiste
przezycia z szerszym kontekstem historycznym.

4. ,,Guernica” Pabla Picassa

»Guernica” Pabla Picassa to jedno z najstynniejszych dziet
sztuki wspdétczesnej, ktdre dokumentuje skutki wojny. Malarstwo
to zostato stworzone w odpowiedzi na bombardowanie miasta
Guernica podczas hiszpanskiej wojny domowej. Picasso
wykorzystuje abstrakcyjne formy 1 monochromatyczng palete
koloréw, aby przedstawi¢ chaos, cierpienie i zniszczenie
spowodowane przez bombardowanie.

Picasso stosuje symbolike i ekspresjonistyczne techniki, aby
ukaza¢ przerazajacy wptyw wojny na ludno$¢ cywilng. ,Guernica”
jest przyktadem artystycznego dokumentu, ktdéry poprzez swojg
forme i tres¢ wyraza protest przeciwko przemocy i brutalnosci
wojny.

5. ,Cztowiek z marmuru” Andrzeja Wajdy

»Cztowiek z marmuru” Andrzeja Wajdy to film, ktéry bada
doswiadczenia wojenne w kontekscie polityki PRL i wptywu wojen
na spoteczenstwo. Wajda w swoim dziele przedstawia historie
robotnika, ktdéry staje sie symbolem walki o sprawiedliwos¢ i
prawde w okresie PRL-u, gdzie wojenne dosSwiadczenia oraz rezim
komunistyczny ksztattujg zycie jednostek.

Film %*gczy w sobie elementy dokumentalne 2z dramatem
fabularnym, ukazujgc, jak wojna 1 polityka wptywajg na zycie
spoteczne i indywidualne. ,Cztowiek 2z marmuru” jest
przyktadem, jak doswiadczenia wojenne mogg by¢ ukazane w
kontekscie pdzniejszych wydarzen politycznych i spotecznych,
dokumentujgc wptyw wojny na powojenne spoteczenstwo.

6. ,Czarny kruk” Karela Capka

.Czarny kruk” Karela Capka to powie$é¢, ktéra wykorzystuje
elementy fantastyki, aby dokumentowa¢ dosSwiadczenia wojenne i



ich wptyw na spoteczeristwo. Capek przedstawia opowieéé¢ o
upadku cywilizacji w wyniku wojny, uzywajac metaforycznego
kruka jako symbolu chaosu i zniszczenia.

Powie$¢ Capka, poprzez swoja alegoryczng forme i przestanie,
ukazuje, jak wojna wptywa na spoteczenstwo i jednostki, a
takze jak przemoc i chaos mogg prowadzi¢ do moralnego i
spotecznego upadku. ,Czarny kruk” jest przyktadem literackiego
dokumentu, ktéry wykorzystuje fantastyczne i symboliczne
Srodki, aby odda¢ rzeczywisto$¢ wojennych doswiadczen.

Podsumowanie

Dokumentowanie dosSwiadczen wojennych w literaturze i sztuce
jest niezwykle waznym sposobem uchwycenia 1 zrozumienia
traumatycznych wydarzen oraz ich wpt*ywu na ludzi. O0d
realistycznych opiséw i biografii po abstrakcyjne obrazy i
symboliczne przedstawienia, artysci i pisarze uzywaja réznych
technik, aby przekaza¢ swoje dosSwiadczenia i refleksje na
temat wojny. Przyktady takie jak ,Na Zachodzie bez zmian”
Remarque’a, ,Guernica” Picassa czy ,Cztowiek z marmuru” Wajdy
pokazuja, jak literatura i sztuka moga dokumentowad,
analizowa¢ i komentowac¢ skutki wojny w réznych formach i
stylach.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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rzeczywistosci w literaturze

1 malarstwie. Przedstaw temat
na wybranych przyktadach

Realizm jako metoda opisu rzeczywistos$ci w literaturze i
malarstwie wytonit sie w XIX wieku jako reakcja na idealizacje
i subiektywizm wczes$niejszych epok, zwtaszcza romantyzmu. W
odréznieniu od romantycznej egzaltacji i ucieczki w sSwiat
marzen oraz fantazji, realizm dazyt do przedstawienia Swiata
takim, jakim jest, =z jego codziennymi problemami,
niesprawiedliwo$ciami, cierpieniami, ale réwniez z prostota i
zwyktoscig ludzkiego zycia. W literaturze oraz malarstwie
realistycznym artysta czy pisarz skupiat sie na doktadnym,
szczeg6towym odwzorowaniu rzeczywistosci, nie unikajac jej
surowych, niekiedy brutalnych aspektéw. Realizm miat* na celu
nie tylko opisywanie Swiata, ale takze jego analize i krytyke,
dzieki czemu stat sie poteznym narzedziem refleksji nad zyciem
spotecznym, politycznym i moralnym.

Jednym z czotowych przedstawicieli realizmu w literaturze
europejskiej byt Honoré de Balzac, ktérego monumentalny cykl
powiesciowy ,Komedia ludzka” stat sie sztandarowym przyktadem
realistycznej prozy. Balzac szczegdlnie skupit sie na analizie
francuskiego spoteczenstwa w pierwszej potowie XIX wieku,
pokazujgc rézne warstwy spoteczne — od arystokracji, przez
burzuazje, po biedote. Jego bohaterowie nie byli idealizowani;
Balzac przedstawiat ich 2z wszystkimi wadami, dgzeniami,
ambicjami i porazkami. Jednym z najstynniejszych utwordw
Balzaca jest powies$¢ ,0jciec Goriot”, w ktérej autor
precyzyjnie i bezlitos$nie ukazuje spoteczne nieréwnosci,
konflikt miedzy ambicjami jednostki a wymaganiami
spoteczenstwa, a takze moralng degradacje bohateréw, ktérzy
starajg sie za wszelkg cene wspig¢ na drabine spotecznj.
Realizm Balzaca polegat na drobiazgowym opisie miejsc, postaci
i sytuacji, z naciskiem na realistyczne detale, ktdre budowaty
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autentycznos¢ przedstawionego Swiata.

W literaturze polskiej epoki pozytywizmu realizm stat sie
dominujgcym nurtem, szczegélnie w twdérczosci takich autoroéw
jak Bolestaw Prus i Eliza Orzeszkowa. Prus w swojej powiesci
sLalka” stworzyt precyzyjny obraz spoteczeAstwa Warszawy w
koAcu XIX wieku. Gt6wny bohater, Stanistaw Wokulski, jest
cztowiekiem rozdwojonym miedzy ambicjami naukowymi a dazeniem
do zdobycia fortuny, by zdoby¢ serce arystokratki Izabeli
teckiej. ,Lalka” to nie tylko opowiesS¢ o0 nieszczeS$liwe]
mitosci, ale przede wszystkim realistyczna analiza spotecznych
przemian, nierdwno$ci i probleméw modernizujgcego sie miasta.
Prus, podobnie jak Balzac, z wielka doktadno$cig opisuje
zarowno wnetrza warszawskich mieszkan, jak i codzienne zycie
mieszkancOw stolicy, ukazujgc ztozone relacje spoteczne i
mechanizmy ekonomiczne tamtego czasu.

Eliza Orzeszkowa w swojej powiesci ,Nad Niemnem” 2z kolei
koncentruje sie na opisie zycia ziemiandstwa i chtopdw na
terenach Polesia. Powie$¢ jest realistycznym obrazem polskiego
spoteczenstwa po powstaniu styczniowym, pokazujacym nie tylko
piekno przyrody, ale takze trudnosSci zycia na wsi oraz
skomplikowane relacje miedzy roéznymi grupami spotecznymi.
Orzeszkowa realistycznie opisuje codzienno$¢ bohaterdw, ich
prace, zmagania z losem, a takze dylematy moralne, jakie
wynikajg z ich potozenia spotecznego.

W malarstwie realizm miat podobne cele co w literaturze -
przedstawienie zycia codziennego w jak najbardziej autentyczny
sposéb. Jednym z najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu
byt Gustave Courbet, francuski malarz, ktdéry swojg sztuka
chciat wyrazic¢ prawde o Swiecie i spoteczehAstwie. Jego obrazy,
takie jak ,Pogrzeb w Ornans” czy ,Kamieniarze”, ukazuja
codzienne, nieheroiczne sceny z zycia zwyktych ludzi. Courbet,
w odroznieniu od akademickiej tradycji malarskiej, unika%
idealizowania swoich postaci. Na przyktad w ,Kamieniarzach”
przedstawit dwdch mezczyzn przy pracy, ubranych w zniszczone
ubrania, z wyraznymi oznakami zmeczenia na twarzach. Brzydota



i ciezar ich pracy sa podkreslone przez surowy realizm
przedstawienia, ktdéry odzwierciedla trudnosci zycia klas
pracujgcych. Courbet odrzucit tradycyjne tematy historyczne i
mitologiczne na rzecz obrazdéw zwyktego zycia, co uczynito go
prekursorem nowoczesnego malarstwa realistycznego.

W Polsce przedstawicielem realizmu w malarstwie byt Jézef
Chetmonski, ktérego obrazy, takie jak ,Babie lato” czy
»Czworka”, oddajg zycie polskiej wsi z catym jego autentyzmem.
Chetmonski, podobnie jak Courbet, skupiat sie na realistycznym
przedstawieniu codziennych scen, unikajgc romantyzacji czy
idealizacji. Jego obrazy byty petne detali - od doktadnego
odwzorowania krajobrazéw po precyzyjne oddanie rysdw postaci i
ich stroju. Dzieki temu malarz uchwycit prawde o zyciu
prostych ludzi, ich zmaganiach z naturg i codziennoscig.
Chetmonski w swojej twdrczosci, podobnie jak Prus czy
Orzeszkowa w literaturze, tworzyt realistyczny portret
polskiego spoteczenstwa, skoncentrowany na zyciu zwyktych
ludzi, ich pracy i zwigzkach z przyrods.

Realizm w literaturze i malarstwie odegrat kluczowg role w
rozwoju sztuki, wprowadzajac nowe podejscie do opisu
rzeczywistosci. W przeciwienstwie do wczed$niejszych epok,
ktére idealizowaty $wiat 1lub przedstawiaty go w sposéb
subiektywny, realizm dazyt* do ukazania rzeczywisto$ci w jej
najbardziej autentycznej formie. Zaréwno w literaturze, jak i
w malarstwie, artysci przedstawiali zycie codzienne, skupiali
sie na problemach spotecznych, ekonomicznych i politycznych, a
takze unikali idealizacji 1 sentymentalizmu. Realizm pozwalat
na bardziej krytyczne 1 analityczne spojrzenie na
rzeczywisto$¢, co uczynito go istotnym narzedziem refleksji
nad kondycjg ludzka oraz spoteczng. Przyktady twérczosci
Balzaca, Prusa, Courbeta i Chetmonskiego pokazujag, ze realizm,
mimo swojej prostoty i surowosci, miat gtebokie znaczenie w
rozwoju sztuki, ukazujgc S$Swiat takim, jakim jest, bez
upiekszen i fantazji. Dzieki temu zaréwno literatura, jak i
malarstwo realistyczne zyskaty trwate miejsce w historii



kultury, stajgc sie fundamentem dla kolejnych nurtéw
artystycznych, ktére z niego czerpaty.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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