Awangarda w sztuce. Omow
sposoby manifestowania nowych
koncepcji artystycznych w
wybranych gateziach sztuki

Stowo ,awangarda” pochodzi z jezyka francuskiego i pierwotnie
oznaczato przednig straz, czyli oddziat znajdujacy sie przed
gtéwng czesSciag wojska i rozpoznajacy nieznany teren. Pojecie
to przeniesione do sztuki zaczeto okresla¢ artystéw, ktorzy
wyprzedzali swojg epoke, Swiadomie odrzucali utrwalone
konwencje i poszukiwali nowych sposobdéw przedstawiania
rzeczywistosci. Ich celem nie byto jedynie doskonalenie
istniejgcych $Srodkéw artystycznych. Dazyli do zmiany samego
rozumienia sztuki, jej funkcji, jezyka oraz relacji z
odbiorcy.

Historyczna awangarda nie stanowita jednego, jednolitego
kierunku. By*a zbiorem réznorodnych ruchdéw rozwijajacych sie
przede wszystkim w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku.
Nalezaty do nich miedzy innymi kubizm, futuryzm,
ekspresjonizm, dadaizm, surrealizm, konstruktywizm i
abstrakcjonizm. Poszczeg6lne grupy réznity sie programami,
metodami oraz stosunkiem do cywilizacji. Futurysci zachwycali
sie technikg i szybkosScia, ekspresjonisci ukazywali lek i
duchowy kryzys cztowieka, dadaisci podwazali sens istniejacej
kultury, a surrealisci poszukiwali prawdy w snach i
podswiadomosci. tgczyto ich jednak przekonanie, ze tradycyjne
formy nie wystarczajg juz do opisania nowoczesnego Swiata.

Nowe koncepcje manifestowano na kilka sposobdéw. Artysci
publikowali programowe manifesty, =zaktadali grupy,
organizowali prowokacyjne wystgpienia i wywotywali skandale. W
samych dzietach +tamali requty perspektywy, kompozycji,
harmonii, fabuty, ortografii i sktadni. Korzystali z nowych
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materiatdéw oraz technik, wprowadzali przypadek, montaz, kolaz,
geometryzacje 1 symultaniczno$¢. Zacierali takze granice
miedzy sztukg a zyciem codziennym. Awangardowy charakter
dzieta nie polegat wiec wytgcznie na jego niezwyktym
wygladzie. Wynikat z zakwestionowania obowigzujgcych zasad i
zaproponowania odmiennej wizji artysty, odbiorcy oraz
rzeczywistosci.

Jednag z najwazniejszych dziedzin dziatania awangardy by*o
malarstwo. Przez stulecia europejscy artysci dazyli do
mozliwie wiernego przedstawienia widzialnego Swiata. Stosowali
perspektywe, Swiattocien i zasady proporcji, dzieki ktdérym
obraz miat* przypomina¢ okno otwarte na rzeczywistos¢.
Awangardzisci podwazyli to zatozenie. Uznali, ze zadaniem
malarstwa nie musi by¢ nasladowanie natury, szczegbélnie ze
funkcje doktadnego utrwalania wygladu przedmiotéw mogta juz
petni¢ fotografia.

Przetomowe znaczenie miat kubizm rozwijany przede wszystkim
przez Pabla Picassa i Georges’a Braque’a. Obraz Picassa ,Panny
z Awinionu” nie jest jeszcze w peitni uksztattowanym dzietem
kubistycznym, ale zapowiada najwazniejsze cechy nowego
kierunku. Artysta odrzucit tradycyjng perspektywe i naturalne
proporcje ludzkiego ciata. Postacie zostaty zdeformowane, ich
twarze przypominajg maski, a przestrzeA zostata rozbita na
ostre, geometryczne ptaszczyzny. Obraz nie tworzy harmonijnej
iluzji rzeczywistos$ci, lecz wywotuje niepokdj.

Kubistow nie interesowalo pokazanie przedmiotu z jednego,
nieruchomego punktu widzenia. Prdébowali przedstawié¢ go
jednoczesnie z kilku stron, %gczgc rézne perspektywy w jednej
kompozycji. Przedmiot byt analizowany, rozbijany na elementy,
a nastepnie budowany ponownie na ptaszczyzZznie pitdtna.
Manifestowata sie w tym nowa koncepcja poznania: rzeczywistos¢
nie jest dostepna w jednym prostym spojrzeniu, lecz sktada sie
z wielu naktadajacych sie aspektoéw.

Kubizm wprowadzit takze technike kolazu. Do obrazu wtaczano



wycinki gazet, tapety, fragmenty opakowan i inne przedmioty
pochodzgce z codziennos$ci. Tradycyjny podziat na szlachetna
sztuke oraz pospolite tworzywo zostat podwazony. Artysta nie
musiat juz wylacznie malowad. Mégt zestawial gotowe elementy,
zmieniajgc 1ich znaczenie przez umieszczenie w nowym
kontekscie.

Inny sposéb manifestowania nowoczesnosci zaproponowali
futurysci. Ruch narodzit sie we Wtoszech, a jego program
przedstawit Filippo Tommaso Marinetti w ,Manifescie
futuryzmu”. Futury$ci gtosili koniecznos¢ zerwania z kultem
przesztosci. Muzea, biblioteki i akademie postrzegali jako
instytucje hamujgce rozw6j. Fascynowaty ich maszyny,
samochody, samoloty, wielkie miasta, ttum, hatas, energia 1
szybkos¢. Uwazali, ze sztuka powinna odpowiadad rytmowi
nowoczesnej cywilizacji.

W malarstwie futurysci probowali pokaza¢ ruch, cho¢ obraz
pozostaje nieruchomy. Stosowali rytmiczne powtdrzenia
ksztattéw, naktadanie kolejnych faz gestu, linie sit oraz
rozbicie formy. Przyktadem moze by¢ ,Dynamizm psa na smyczy”
Giacoma Balli, w ktérym tapy zwierzecia, jego ogon oraz nogi
prowadzgcej je kobiety zostaty wielokrotnie powtérzone. Efekt
przypomina kolejne klatki filmu natozone na siebie. Artysta
nie przedstawia psa znajdujacego sie w ruchu, lecz proébuje
uczynic¢ sam ruch wtasciwym tematem dzieia.

Futurystyczne idee znalazty wyraz réwniez w rzezbie. ,Formy
ciggtosci w przestrzeni” Umberta Boccioniego ukazujg kroczaca
postaé¢, ktérej ciato zdaje sie %*xgczy¢ z otaczajacym
powietrzem. Nie jest to realistyczny posag konkretnego
cztowieka. Rozbudowane, ptynne formy przedstawiajg energie
ruchu i wzajemne przenikanie sie ciata oraz przestrzeni. W ten
sposéb rzezba przestaje by¢ wyobrazeniem nieruchomej bryty.

Futuryzm pokazuje zarazem, ze awangardowy bunt nie zawsze miat
wytgcznie pozytywne znaczenie. Marinetti i czesé¢ jego
zwolennikdéw gloryfikowali przemoc, wojne oraz agresywnie



pojmowang site. Pragnienie catkowitego zniszczenia przesztosci
mogto prowadzi¢ do lekcewazenia ludzkiego dosSwiadczenia i
historycznej pamieci. Nowatorstwo artystyczne nie musi zatem
oznacza¢ moralnej stusznosci programu.

Jeszcze dalej w kwestionowaniu tradycyjnego pojecia sztuki
poszedt dadaizm. Ruch narodzit sie w czasie pierwszej wojny
Swiatowej jako reakcja na masowg przemoc i kryzys europejskiej
kultury. Dadaisci uznali, ze skoro cywilizacja chwalgca rozum,
porzgdek 1 postep doprowadzita do wojennej katastrofy, to
sztuka nie powinna dalej postugiwaé¢ sie jej jezykiem.
Odpowiedzig staty sie absurd, przypadek, nonsens, prowokacja i
Swiadome tworzenie ,antysztuki”.

Wystepy dadaistédw tgczyty recytacje niezrozumiatych wierszy
dZzwiekowych, muzyke, taniec, krzyk, maski i przypadkowe gesty.
Tristan Tzara proponowat nawet tworzenie wiersza przez
wycinanie stdéw z gazety, wktadanie ich do torby i losowanie w
przypadkowej kolejnosci. Dzieto przestawato by¢ wynikiem
natchnienia oraz precyzyjnego planu. Mogto powstaé za sprawag
przypadku, a jego zadaniem byto rozbicie przyzwyczajen
odbiorcy.

W sztukach wizualnych podobng funkcje petnity ready-mades
Marcela Duchampa, czyli zwyczajne przedmioty uznane przez
artyste za dzieta sztuki. Najstynniejszym przyktadem jest
»Fontanna” — pisuar podpisany pseudonimem 1 zgtoszony na
wystawe. Duchamp nie stworzyt przedmiotu wtasnymi rekami.
Dokonat wyboru i umiescit gotowy obiekt w przestrzeni
artystycznej. W ten sposob postawit pytania: czy o wartosci
dzieta decyduje jego wykonanie, pomyst autora, miejsce
prezentacji, a moze decyzja instytucji? Awangarda
manifestowata nowg koncepcje sztuki przez zmuszenie odbiorcy
do zakwestionowania dotychczasowych definicji.

Surrealizm réwniez odrzucat racjonalny porzadek, ale czynit to
z innych powoddéw niz dadaizm. Jego program zosta?t
przedstawiony przez André Bretona w ,Manifescie surrealizmu”.



Surrealid$ci inspirowali sie miedzy innymi psychoanalizg i
uwazali, ze rozum kontroluje tylko niewielka cze$¢ ludzkiego
zycia. Sny, niedSwiadome pragnienia, leki i swobodne
skojarzenia miaty prowadzi¢ do gtebszego poznania cztowieka.

W malarstwie surrealistycznym przedmioty bywaty przedstawiane
realistycznie, ale *gczono je w niemozliwe 1 zagadkowe
sytuacje. Salvador Dali w ,Trwatosci pamieci” ukazat miekkie,
rozptywajgce sie zegary w pustym krajobrazie. Zwyczajny
przedmiot zostatl pozbawiony wtasciwej mu twardosci, a czas
przestat wydawac¢ sie staty i obiektywny. Surrealistyczny obraz
przypomina marzenie senne, w ktérym znane elementy
rzeczywistosci podlegajg niezrozumiatym przemianom.

Awangardowa rewolucja dokonata sie takze w literaturze.
Tradycyjny utwér literacki powinien zachowywaé poprawnos¢
jezykowa, logiczng sktadnie, czytelng kompozycje oraz
okreslone zasady gatunkowe. Awangardzis$ci potraktowali jezyk
nie tylko jako narzedzie opowiadania, ale takze jako tworzywo,
ktére mozna rozbijaé¢, przeksztatcaé¢ i uktadac¢ na nowo.

Futury$ci wprowadzali neologizmy, wyrazy dZwiekonas$ladowcze,
zapis fonetyczny, nietypowg interpunkcje oraz eksperymenty
typograficzne. Uktad st6w na stronie miat znaczenie podobne do
kompozycji obrazu. Rezygnowano z tradycyjnej sktadni, aby
odda¢ szybkos¢ mysli, nattok informacji i rytm miejskiego
zycia. Manifest nie byt dla futurystow jedynie objasnieniem
pogladéw. Sam stawatl sie dzietem: krzykliwym, przesadnym,
prowokacyjnym i skierowanym przeciwko gustom publicznos$ci.

W Polsce futuryzm reprezentowali miedzy innymi Bruno
Jasienski, Stanistaw Mtodozeniec, Tytus Czyzewski i Aleksander
Wat. W ,Bucie w butonierce” Jasienski Swiadomie kreuje obraz
poety pewnego siebie, dynamicznego 1 lekcewazacego
obowigzujgce autorytety. Bohater utworu chce wkroczy¢ do
literatury jak zdobywca. Sam tytut *aczy element garderoby z
miejscem przeznaczonym na ozdobny kwiat, dzieki czemu staje
sie znakiem prowokacji i odwrdcenia przyjetego porzadku.



Odmienny program stworzyta polska Awangarda Krakowska, ktdérej
najwazniejszym teoretykiem byt Tadeusz Peiper. Jej twércy nie
ograniczali sie do spontanicznego buntu. Domagali sie
Swiadomej, zdyscyplinowanej pracy nad jezykiem. Interesowaty
ich miasto, masa 1 maszyna. Poezja miata odpowiadad
nowoczesnej cywilizacji, ale nie przez prosty opis fabryk czy
ulic. Powinna tworzy¢ skondensowane, zaskakujace metafory i
maksymalnie wykorzystywal znaczenie kazdego stowa.

Wiersz ,Gmachy” Juliana Przybosia nie przedstawia budowli za
pomocg tradycyjnego, statycznego opisu. Jezyk staje sie
dynamiczny, peten napiec¢, skrdétow i metafor. Konstrukcja
tekstu przypomina proces wznoszenia nowoczesnej architektury.
Poeta nie nasladuje rzeczywistosci, lecz buduje jej stowny
odpowiednik. Nowa koncepcja poezji ujawnia sie zatem nie tylko
w wyborze tematu, ale przede wszystkim w organizacji jezyka.

Surrealisci postugiwali sie natomiast technika pisania
automatycznego. Autor miat notowac pojawiajace sie skojarzenia
bez poddawania ich racjonalnej kontroli. Chodzito o dotarcie
do tresci wypieranych przez sSwiadomo$¢. Zamiast logicznej
opowiesci powstawat cigg zaskakujgcych obrazéw, ktéry miat
przypomina¢ strukture snu. Literatura przestawata jedynie
opisywaé¢ psychike — sama miata stal sie zapisem jej
nieswiadomej aktywnos$ci.

Réwnie gteboka przemiana nastgpita w muzyce. Przez stulecia
europejska kompozycja opierata sie na systemie tonalnym, w
ktorym dzwieki byty podporzadkowane okreslonej tonacji i jej
centrum. Stuchacz mégt rozpoznawal napiecia oraz oczekiwa¢ ich
rozwigzania. Awangardowi kompozytorzy zaczeli odchodzi¢ od tej
hierarchii.

Arnold Schonberg najpierw rozwijat muzyke atonalng, a
nastepnie stworzyt metode dodekafoniczng. Jej podstawg byia
seria obejmujgca wszystkie dwanascie dzwiekow skali
chromatycznej. Kompozytor mégt przeksztatcad kolejnos¢ serii,
ale zaden dzZzwiek nie petnit funkcji tradycyjnego centrum



tonalnego. Muzyka przestawata prowadzi¢ stuchacza znanymi
drogami 1 wymagata od niego nowego sposobu odbioru.

W ,Pierrocie ksiezycowym” Schonberg zastosowat takze technike
Sprechstimme, posrednig miedzy S$piewem a mowag. G*os
wykonawczyni nie prowadzi tradycyjnej melodii, lecz przechodzi
miedzy dzwiekiem, szeptem i deklamacjg. Efektem jest atmosfera
niepokoju oraz groteski. Awangarda muzyczna manifestuje sie
tutaj przez podwazenie granicy miedzy méwieniem a Spiewaniem.

Innym przetomowym dzietem byto ,Swieto wiosny” 1Igora
Strawinskiego. Kompozytor wykorzystat gwattowne zmiany rytmu,
dysonanse, ostre brzmienia oraz powtarzane motywy. Muzyka nie
miata by¢ harmonijna i uspokajajgca. Oddawata brutalng energie
wyobrazonego poganskiego rytuatu. Premiera baletu wywotata
burzliwe reakcje publicznosci, co pokazuje, ze skandal stat
sie jednym ze sposobdw ujawniania nowych koncepcji
artystycznych. Odbiorca nie mdgt pozostal obojetny — musiat
opowiedzie¢ sie wobec dzieta, ktdére naruszato jego
przyzwyczajenia.

P6zniejszym rozwinieciem awangardowych eksperymentdéw byta
twérczos$¢ Johna Cage’a. Jego utwér ,4°33”"” polega na tym, ze
wykonawca przez wyznaczony czas nie gra na instrumencie.
Trescig stajg sie odgtosy sali, ruchy publicznosci, kaszel,
szelest i dZzwieki dochodzace z otoczenia. Kompozycja stawia
pytanie, czy cisza rzeczywiscie istnieje i czy muzyka moze
sta¢ sie kazdy dzwiek, jes$li zostanie uwaznie wystuchany. Jest
to juz przyktad powojennej neoawangardy, ale rozwija ona
pytania postawione przez wczesniejszych eksperymentatordw.

Awangarda teatralna sprzeciwiata sie przede wszystkim
realistycznej scenie, ktéora miata stwarzac¢ ztudzenie
obserwowania prawdziwego zycia. Nowatorzy rezygnowali z
rozbudowanych dekoracji, tradycyjnej psychologii postaci oraz
logicznej fabuty. Eksponowali umownos¢ przedstawienia, ruch
aktora, rytm, $wiatto, dzwiek i plastyczng organizacje
przestrzeni.



W teatrze Wsiewotoda Meyerholda aktor nie miat* jedynie
realistycznie nasladowa¢ codziennych zachowan. Postugiwat sie
ciatem w sposdéb precyzyjny, rytmiczny i Swiadomie
skonstruowany. Konstruktywistyczne dekoracje przypominaty
rusztowania, platformy 1 maszyny, dzieki czemu scena stawata
sie przestrzenig dziatania, a nie imitacjg pokoju czy ulicy.

Na gruncie polskim szczegdlnie oryginalng koncepcje stworzyt
Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Jego teoria Czystej Formy
zaktadata, ze teatr nie powinien by¢ podporzgdkowany
realistycznemu odtwarzaniu Swiata ani prostemu przekazywaniu
pogladéw spotecznych. Niezwykte zestawienie zdarzen, gestoéw,
dZwiekow i obrazéw miato wywotywa¢ u odbiorcy przezycie
metafizyczne.

W ,Szewcach” Witkacy pot*gczyt groteske, absurd, deformacje
jezyka, gwattowne zmiany sytuacji oraz nieprawdopodobne
zachowania bohateréw. Kolejne rewolucje nie prowadzg do
prawdziwego wyzwolenia, lecz zastepujg jeden system przemocy
nastepnym. Postacie wygtaszajg filozoficzne i polityczne
przemowy, a zarazem zachowujg sie jak elementy groteskowego
widowiska. Tradycyjna fabuta i psychologiczne
prawdopodobienstwo zostajg podporzadkowane rytmowi scenicznych
przemian.

Dziedzictwo awangardy widoczne jest takze w powojennym teatrze
absurdu. Nie nalezy utozsamia¢ go bezposSrednio z historycznymi
ruchami awangardowymi poczatku XX wieku, ale przejgt on wiele
ich doswiadczen: rozbicie fabuty, kryzys jezyka, groteske oraz
podwazenie realistycznego modelu postaci.

W ,Czekajagc na Godota” Samuela Becketta dwaj bohaterowie
oczekuja na cztowieka, ktdéry nie przychodzi. Ich rozmowy nie
prowadzg do rozwigzania problemu, a wydarzenia drugiego aktu w
duzym stopniu powtarzajag sytuacje =z plerwszego.
Minimalistyczna scenografia, ograniczona akcja, milczenie 1
nieustanne powroty tych samych gestéw wyrazaja dosSwiadczenie
egzystencjalnej pustki. Brak tradycyjnej fabuty nie jest



artystycznym niedostatkiem, 1lecz celowym Srodkiem
przedstawienia zycia jako oczekiwania pozbawionego pewnego
celu.

Nowe koncepcje ujawnity sie roéwniez w architekturze oraz
wzornictwie. Awangardowi projektanci odrzucali nasladowanie
dawnych stylow, nadmiar dekoracji i podziat na sztuke wysoka
oraz przedmioty uzytkowe. Wykorzystywali nowe materiaty, takie
jak stal, szkto i zelbet. Podkreslali funkcje budynku,
prostote geometrycznych bryt oraz mozliwo$¢ tworzenia
przestrzeni odpowiadajgcej potrzebom hnowoczeshego
spoteczenstwa.

Waznym o$rodkiem tych poszukiwan byt Bauhaus, szko*a za*ozona
przez Waltera Gropiusa. taczyt*a architekture, malarstwo,
rzezbe, rzemiosto i projektowanie przemystowe. Jej celem nie
byto wytacznie tworzenie pojedynczych dziet przeznaczonych dla
bogatych kolekcjoneréw. Projektanci chcieli ksztattowal cate
otoczenie cztowieka: domy, meble, lampy, tkaniny i przedmioty
codziennego uzytku. Awangardowa koncepcja sztuki zaczynata
obejmowaé¢ samo zycie.

Pragnienie funkcjonalnosci i powszechnej dostepnosci mia%to
wymiar spoteczny. Proste formy oraz produkcja przemystowa
miaty umozliwiaé¢ tworzenie tanich, dobrze zaprojektowanych
przedmiotéw i mieszkan. Jednoczes$nie architekturze
awangardowej zarzucano niekiedy chtdéd, nadmierng standaryzacje
oraz lekcewazenie lokalnej tradycji. Réwniez w tej dziedzinie
nowatorstwo prowadzito wiec do sporéw o granice miedzy
uniwersalnym projektem a indywidualnymi potrzebami cztowieka.

We wszystkich opisanych dziedzinach mozna odnalez¢ wspdlne
sposoby manifestowania awangardowych idei. Pierwszym byto
publiczne ogtaszanie programéw. Manifesty nie tylko wyjasniaty
zatozenia, ale takze atakowaty przeciwnikéw, prowokowaty i
budowaty tozsamos$¢ grupy. Drugim sposobem by*o *amanie regut
wtasciwych danej gatezi sztuki: perspektywy w malarstwie,
poprawnosci jezykowej w literaturze, tonalnosci w muzyce czy



logicznej fabuty w teatrze. Trzecim — wprowadzanie nowych
materiatdéw i technik, takich jak kolaz, przedmiot gotowy,
zaplis fonetyczny, montaz, konstruktywistyczna scenografia oraz
dodekafonia.

Kolejng metodg byto podwazanie tradycyjnej relacji miedzy
artystag a odbiorcg. Awangardowe dzieto nie mia*o jedynie
dostarcza¢ przyjemnosci estetycznej. Powinno niepokoi¢,
draznié¢, zmuszaé¢ do aktywno$ci, a czasami nawet wywotywad
gniew. Skandal nie zawsze byt przypadkowym skutkiem
niezrozumienia sztuki. Niejednokrotnie stawat sie Swiadomie
wykorzystywanym narzedziem artystycznym.

Awangarda zmieniata réwniez pojecie twdrcy. Artysta nie musiat
by¢ samotnym geniuszem tworzgcym piekne przedmioty. Mdégt byd
eksperymentatorem, konstruktorem, prowokatorem, organizatorem
wydarzen albo projektantem codzienno$ci. Dzietem mégt stad sie
obraz, przypadkowy tekst, przedmiot znaleziony w sklepie,
milczenie wykonawcy, nietypowy gest lub sposéb urzadzenia
przestrzeni.

Znaczenie awangardy nie polega wytgcznie na stworzeniu kilku
nowych kierunkdéw. Najwazniejsze byto otwarcie sztuki na
eksperyment oraz postawienie pytan, ktére pozostajg aktualne:
czy dzieto musi by¢ piekne, czy powinno nasladowad
rzeczywistos¢, kto decyduje o jego wartosci, gdzie przebiega
granica miedzy sztukg a codzienno$cig i jaka role odgrywa
odbiorca? Rozwigzania, ktdére poczagtkowo budzity skandal, z
czasem przeniknety do filmu, reklamy, typografii, muzyki,
teatru, architektury i projektowania.

Awangarda manifestowata nowe koncepcje zardwno poprzez tresc
dziet, jak 1 przez radykalng zmiane ich formy. Kubizm rozbit
jednolity punkt widzenia, futuryzm prébowat ukazad¢ szybkos$¢
nowoczesnego S$wiata, dadaizm zakwestionowat samo pojecie
dzieta, surrealizm zwrécit sie ku podswiadomosci, literatura
uczynita jezyk przedmiotem eksperymentu, muzyka odrzucita
tradycyjng tonalnosé¢, a teatr zrezygnowat z realistycznej



fabuty. Wszystkie te dziatania wynikaty z przekonania, ze nowa
rzeczywistos¢ wymaga nowej sztuki.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

