Charakterystyczne cechy
poetyki baroku na przyktadzie
twérczosci Jana Andrzeja
Morsztyna 1 Daniela
Naborowskiego

Barok byt epoka peing sprzecznos$ci, niepokoju i gwattownych
przemian. Rozwijat* sie w Europie od konca XVI do poczatkodw
XVIII wieku, a w Polsce jego rozkwit przypadt przede wszystkim
na wiek XVII. Renesansowa wiara w harmonie sSwiata, rozum i
niemal nieograniczone mozliwosci cztowieka zostata wdwczas
powaznie zachwiana. Wojny, epidemie, konflikty religijne oraz
kryzysy polityczne sprawiaty, ze cztowiek coraz wyrazniej
uéwiadamiat sobie krucho$é wtasnego istnienia. Swiat nadal
zachwycat pieknem i bogactwem, lecz jednoczesnie wydawat sie
nietrwaty, zmienny i peten zagrozen.

Pierwsze oznakl Kkryzysu renesansowego optymizmu mozna dostrzec
juz w twdérczosci Mikotaja Sepa Szarzyhnskiego, w ktérej
cztowiek zostaje przedstawiony jako istota staba, rozdarta
pomiedzy pragnieniami ciat*a a potrzebami duszy. Rdéwniez
»Treny” Jana Kochanowskiego ukazujg zatamanie wczesSniejszej
wiary w rozumny porzadek $wiata. Smieré Urszulki sprawia, ze
poeta zaczyna watpi¢ w skutecznos$¢é filozofii, cnoty i
mgdrosci. Utwory te nie nalezg jeszcze w peini do literatury
barokowej, ale zapowiadajg problemy, ktére w nastepnym
stuleciu stang sie szczegdlnie istotne.

Na Swiatopoglad baroku ogromny wptyw wywarty reformacja i
kontrreformacja. Reformacja zakonAczyta okres wzglednej
jednosci religijnej Europy Zachodniej, natomiast KosSciodt
katolicki podjat dziatania zmierzajgce do odzyskania wptywow i
umocnienia wiary. Spory wyznaniowe prowadzity niejednokrotnie
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do przesladowan oraz wojen. Nie oznaczato to zaniku wartosci
religijnych. Przeciwnie - religia zajmowata w kulturze
barokowej bardzo wazne miejsce, lecz wigzata sie z intensywnym
przezywaniem grzechu, $Smierci, zbawienia 1 niepewnosci
ludzkiego losu.

Barokowy cztowiek miat Swiadomos$¢, ze istnieje w Swiecie
nietrwatym, a zarazem nalezgcym do nieskohAczonego porzadku
stworzonego przez Boga. Czut sie rozdarty pomiedzy
doczesnoscig a wiecznoscig. Z jednej strony pociggaty go
zmystowe przyjemnosci, bogactwo, mitos$¢ i piekno. Z drugiej
wiedziat, ze wszystko przeminie, a po S$mierci bedzie musiat
odpowiedzie¢ za swoje postepowanie. Z takiego napiecia
wyrastaty jednoczesnie poezja religijna, metafizyczna,
moralizatorska 1 dworska liryka mitosna.

W polskiej kulturze barokowej mozna wskaza¢ dwa gtdéwne modele
zycia i twérczosci. Pierwszy z nich byt zwigzany z kultura
ziemianska i sarmacky. Szlachta podkreslata swoje przywigzanie
do tradycji, katolicyzmu, zycia na wsi oraz narodowych
obyczajow. Sarmatyzm zawierat wartosci pozytywne, takie jak
goscinnos¢, odwaga i umitowanie wolnosci, lecz z czasem
prowadzit rdéwniez do pychy, egoizmu stanowego, niecheci wobec
cudzoziemcow i sprzeciwu wobec potrzebnych reform.

Drugi model rozwijat sie na dworach krélewskich i magnackich.
Pozostawat otwarty na europejskie mody, wyrafinowane obyczaje
oraz nowe kierunki artystyczne. Poezja dworska byta
przeznaczona dla wyksztatconego odbiorcy, ktory potrafit
doceni¢ skomplikowany dowcip, kunszt jezykowy 1i gre
literackimi konwencjami. Do tego nurtu nalezata znaczna czes¢
tworczosci Jana Andrzeja Morsztyna i Daniela Naborowskiego,
chociaz poeci ci wykorzystywali podobne $rodki do
przedstawiania zupetnie rdéznych probleméw.

Najwazniejszym celem barokowego artysty byto zadziwienie
odbiorcy. TwoOrca nie chciat jedynie wiernie odtwarzad
rzeczywistosci, ale pragnat ukaza¢ jg w sposdb nieoczekiwany.



Postugiwat sie zaskakujgcymi poréwnaniami, rozbudowanymi
metaforami, paradoksami, kontrastami, oksymoronami,
hiperbolami i grg stéw. Wiersz czesto prowadzit do efektownej
puenty, ktdora zmieniata znaczenie wczesSniejszych obrazéw albo
ujawniata ukrytg zasade catego utworu.

Charakterystycznym zjawiskiem byt konceptyzm. Koncept oznaczat
oryginalny pomyst organizujacy caty utwor. Mégt polegad na
zestawieniu dwéch pozornie niepodobnych zjawisk,
przeprowadzeniu zaskakujgcego rozumowania albo wykorzystaniu
wieloznacznosci stowa. Wartos¢ wiersza zalezata nie tylko od
poruszanego tematu, lecz takze od sposobu jego przedstawienia.
Nawet dobrze znany problem, taki jak mitos¢, $mierc czy
przemijanie, poeta miat pokazac¢ z perspektywy, ktéorej odbiorca
sie nie spodziewat.

Z konceptyzmem tgczyta sie dbatos¢ o kunsztowng kompozycje.
Poeci chetnie stosowali wyliczenia, paralelizmy sktadniowe,
anafory, gradacje i antytezy. Wazna role odgrywato summatio,
czyli zebranie oraz podsumowanie wczesniej przedstawionych
mysli w zakonczeniu. Ostatnie wersy zawieraty czesto wyrazista
puente. Barokowy wiersz przypominat przemys$lang konstrukcje, w
ktérej kazdy Srodek stylistyczny stuzyt osiggnieciu koncowego
zaskoczenia.

Wybitnym przedstawicielem poezji dworskiej byt Jan Andrzej
Morsztyn. Jego twdérczos¢ pozostawata pod wptywem marinizmu,
kierunku wywodzgcego sie od wtoskiego poety Giambattisty
Marina. Marinisci uwazali, ze zadaniem poety jest wprawienie
odbiorcy w zdumienie za pomocg niezwyktego konceptu oraz
bogactwa jezykowych o0zddéb. Morsztyn znakomicie opanowat te
zasady 1 dostosowat je do mozliwosci polszczyzny.

Tematy jego utwordw bywaja pozornie btahe. Poeta pisze o
mitosci, urodzie kobiet, flirtach, zazdrosci i niestatosci
uczu¢. Nie oznacza to jednak, ze jego wiersze sg artystycznie
proste. Przeciwnie — lekka tematyka staje sie okazjag do
zaprezentowania mistrzostwa formalnego. Morsztyn tworzy



skomplikowane pordwnania, mnozy sprzecznos$ci i buduje
efektowne puenty. Tres¢ mitosna zostaje podporzadkowana grze
intelektualnej prowadzonej z odbiorcgy.

Morsztyn wybiera postawe cztowieka, ktéry akceptuje piekny,
chociaz nietrwaty Swiat. Nie rozwigzuje zagadki istnienia ani
nie prébuje uwolni¢ sie od ziemskich przyjemnosci. Chce
korzysta¢ z zycia, podziwia¢ urode, przezywaé¢ mitos¢ i
uczestniczy¢ w dworskiej zabawie. Ma Swiadomo$¢ przemijania,
lecz nie prowadzi go ona do catkowitego odrzucenia
doczesnosci. Nietrwatos¢ moze wrecz zwiekszad wartos¢ chwili,
ktorg nalezy wykorzystal, zanim przeminie.

Najbardziej znanym przyktadem jego poetyki jest sonet ,Do
trupa”. Caty utwdr opiera sie na zaskakujgcym zestawieniu
zakochanego cztowieka ze zmariym. Juz sam pomyst wydaje sie
paradoksalny. Mitos¢ kojarzy sie z zyciem, namietnosSciag i
intensywnoscig uczué¢, natomiast trup oznacza smier¢, bezruch i
brak doznahn. Poeta znajduje jednak pomiedzy nimi szereg
podobienstw.

Zmarty zostat zabity strzata smierci, a zakochany — strzaia
mitos$ci. Trup jest blady i pozbawiony krwi, natomiast kochanek
rowniez traci rumience. Zmarty pozostaje pograzony w
ciemnosci, a zakochany nie potrafi racjonalnie patrzeé¢ na
Swiat. Rece trupa sg zwigzane, podczas gdy kochanek zostax
pozbawiony wolno$ci przez wtasne uczucie. Kazdy kolejny
argument rozwija gtdéwny koncept i potwierdza pozornie
niedorzeczne pordwnanie.

Kompozycje utworu porzadkuje anaforyczne przeciwstawienie
zaimkéw ,ty” i ,ja”. Dzieki niemu powstaja réwnolegte obrazy
sytuacji trupa oraz zakochanego. Morsztyn wykorzystuje
antytezy, paralelizmy sktadniowe, hiperbole i metafory. Mitos¢
zostaje przedstawiona jako $mieré¢, wiezienie, ogien oraz
cierpienie. Typowe dla baroku sprzecznosci pozwalajg ukazad
uczucie jako stan przekraczajacy zwykta logike.



W dalszej czesSci sonetu podobienstwo zostaje zastgpione
kontrastem. Zmariy milczy 1 niczego nie czuje, natomiast
zakochany skarzy sie i cierpi. Trup jest zimny, kochanek za$
ptonie w ,piekielnej Srzezodze”. Najwazniejsze okazuje sie
zakonczenie. Ciato zmartego rozpadnie sie w proch, natomiast
zakochany nie moze nawet sptong¢ i uwolnié¢ sie od cierpienia,
poniewaz jego ogien jest wieczny. Paradoksalnie los cztowieka
zywego okazuje sie gorszy od sytuacji trupa.

Puenta zbiera wczesniejsze pordwnania 1 prowadzi do
ostatecznego zaskoczenia. Czytelnik poczatkowo obserwuje
dowodzenie, ze kochanek przypomina zmartego, a nastepnie
dowiaduje sie, iz cierpi jeszcze bardziej. Utwdér nie jest
realistyczng analizag uczucia. Stanowi popis wyobrazni oraz
sprawnos$ci retorycznej. Hiperboliczne przedstawienie mitosci
odpowiada atmosferze dworskiego flirtu, w ktérej skargi
kochanka sg elementem literackiej i towarzyskiej gry.

Bogactwo barokowych S$rodkéw stylistycznych widoczne jest
rowniez w ,Niestatku”. Utwdr opiera sie na serii niemozliwych
zdarzen. Poeta przekonuje, ze predzej uda sie zamkng¢ wiatr w
worku, schowa¢ promienie stoneczne do kieszeni albo
powstrzymaé bieg czasu, niz znalez¢ kobiete statg w uczuciach.
Kolejne hiperbole zwiekszajg komiczny efekt, a powtarzane
stowo ,predzej” nadaje wierszowi wyrazisty rytm.

Temat kobiecej niestatosci nalezy do dawnych konwencji poezji
dworskiej i nie powinien by¢ traktowany jak obiektywna prawda
0 kobietach. Dla Morsztyna staje sie przede wszystkim
pretekstem do rozwiniecia konceptu. Poeta zestawia zjawiska
sprzeczne z prawami natury, aby zakonczy¢ je przesadnym
wnioskiem. Wartos¢ utworu kryje sie w dowcipie, pomystowosci i
umiejetnym stopniowaniu niemozliwoSci.

W innym utworze noszgcym tytut ,Niestatek” wyglad kobiety
zalezy od uczu¢ zakochanego. Gdy pomiedzy kochankami panuje
zgoda, jej oczy sg ogniem, wtosy ztotem, zeby pertami, a cera
mlekiem. Po ktétni te same cechy zostajg opisane za pomocag



obrazow nieprzyjemnych i odpychajgcych. Morsztyn pokazuje w
ten sposéb nie tylko zmienno$¢ kobiety, lecz takze niestatos¢
meskiego spojrzenia. Ocena urody zostaje podporzadkowana
aktualnym emocjom.

Wiersze takie jak ,Na kwiatki” réwniez nalezg do salonowe]
poezji komplementu. Drobne przedmioty i sytuacje zostaja
podniesione do rangi tematu dzieki niezwyk*emu opracowaniu
jezykowemu. Kwiaty mogg rywalizowa¢ 2z uroda kobiety,
zazdrosci¢ jej piekna albo zyskiwa¢ wartos¢ dzieki temu, ze
znalazty sie blisko ukochanej. Prosta sytuacja staje sie
punktem wyjscia do kunsztownego, petnego przesady konceptu.

Twérczos¢ Morsztyna potwierdza, ze w poezji barokowej forma
czesto wysuwata sie na pierwszy plan. Nie oznacza to jednak,
ze byta catkowicie pozbawiona tresci. Rozbudowane sSrodki
artystyczne stuzyty przedstawianiu mito$ci jako uczucia
gwattownego, sprzecznego i zniewalajgcego. Pokazywaty rdéwniez
zmienno$¢ ludzkich ocen oraz nietrwato$¢ zmystowej urody.
Najwazniejsza pozostawata jednak przyjemnos$¢ ptyngca z
obserwowania sprawnie przeprowadzonego rozumowania.

Inny charakter ma twdérczos¢ Daniela Naborowskiego. Podobnie
jak Morsztyn odznaczat sie on znakomita znajomoScig regut
poetyckich i chetnie wykorzystywat koncepty. Interesowatly go
jednak przede wszystkim problemy metafizyczne: przemijanie,
Smier¢, znaczenie czasu, marnos¢ doébr doczesnych oraz
poszukiwanie trwatych wartosci. Poezja byta dla niego sposobem
mierzenia sie z zagadka ludzkiego bytu.

Naborowski prébowat odpowiedzie¢ na pytanie, jakie miejsce
zajmuje cztowiek w Swiecie 1 na czym powinien oprze¢ swoje
zycie. Zdawat sobie sprawe, ze majgtek, uroda, pozycja oraz
stawa mogg przeming¢. Nie prowadzito go to jednak do
catkowitego odrzucenia rzeczywistosci. Poszukiwal raczej
takich wartosci, ktdére pozwola cztowiekowi korzystac z
doczesnosci, a jednocze$nie nie zapominaé¢ o Bogu i wiecznosci.



Najpetniejszy obraz przemijania pojawia sie w ,Krétkosci
zywota”. Juz tytut wskazuje gtéwny temat utworu. Czas porusza
sie nieustannie, a cztowiek nie jest w stanie go zatrzymac.
Kazda chwila natychmiast staje sie przesztoscig. To, co
wydawato sie trwatg terazniejszoscig, okazuje sie zaledwie
punktem pomiedzy narodzinami i Smiercig.

Poeta postuguje sie wyliczeniami, paralelizmami, antytezami 1
grg stéw. Kolejne pokolenia pojawiajg sie oraz odchodza: byt
przodek, istnieje cztowiek wspdtczesny, a juz rodzi sie jego
potomek. Zycie jednostki stanowi jedynie krétki fragment
nieskonczonego ruchu. Nagromadzenie czasownikdéw i rzeczownikéw
zwigzanych z przemijaniem nadaje wierszowi szybkie tempo,
ktére nasladuje niepowstrzymany bieg czasu.

Naborowski wykorzystuje réwniez obrazy punktu, cienia, dymu i
mgnienia. Sg to znaki rzeczy prawie nieuchwytnych. Zycie
okazuje sie tak krotkie, ze trudno nawet wyznaczy¢ jego
granice. Narodziny od razu rozpoczynajg proces umierania.
Barokowy paradoks polega na tym, ze cztowiek zyje, a zarazem w
kazdej chwili zbliza sie do nieistnienia.

2Krotkosé¢ zywota” nie przedstawia rozbudowanej historii ani
konkretnego bohatera. Jego sita wynika ze skondensowane]
formy, rytmu i nagromadzenia obrazow. W niewielkiej
przestrzeni poeta zawiera refleksje dotyczgcg wszystkich
ludzi. Jest to przyktad barokowego dazenia do maksymalnego
zageszczenia sensu 1 zamkniecia wielkiego problemu w
kunsztownej konstrukcji.

Temat nietrwatosci pojawia sie rdéwniez w ,Marnosci”. Tytu%
odwotuje sie do biblijnego zdania ,Vanitas vanitatum et omnia
vanitas”, czyli ,Marnos¢ nad marno$ciami i wszystko marnosc”.
Cztowiek zabiega o dobra materialne, przyjemnosci i
powodzenie, cho¢ wszystkie te rzeczy zostang mu odebrane.
Swiat doczesny nie moze zapewnié¢ catkowitego bezpieczernstwa,
poniewaz podlega zmianie oraz $mierci.



Naborowski nie dochodzi jednak do wniosku, ze nalezy
bezwzglednie odrzuci¢ zycie. Cztowiek moze kochad, cieszy¢ sie
i zartowac, jesli zachowuje umiar oraz pamieta o zasadach
moralnych. Odpowiedzig na przemijanie nie jest rozpacz, ale
pobozne i uczciwe korzystanie z otrzymanych débr. Barokowa
Swiadomos¢ marnosci zostaje w ten sposéb porgczona =z
umiarkowang afirmacjg codziennosci.

Wiersz ma ton moralizatorski, poniewaz poeta nie tylko opisuje
ludzkag sytuacje, lecz takze wskazuje wtasciwg postawe. Nalezy
zachowa¢ réwnowage pomiedzy przyjemnosciami Swiata a troskg o
zbawienie. Dobra doczesne nie sg zte same w sobie. Nie wolno
jednak uzna¢ ich za wartos$ci absolutne, gdyz wtedy ich utrata
doprowadzi cztowieka do rozpaczy.

Przekonanie o nadrzednym znaczeniu warto$ci duchowych wyraza
takze utwor ,Cnota grunt wszystkiemu”. Naborowski wymienia
rzeczy, ktdére ludzie uznaja za Zrdédta szczescia: patace,
kosztowne potrawy, klejnoty, urode, stanowiska i popularnosc.
Rozbudowany katalog pokazuje bogactwo ziemskich pragnien.
Kazda z wymienionych rzeczy jest jednak nietrwata 1 nie moze
ochroni¢ cztowieka przed smiercig.

Wyliczenie prowadzi do wyrazistej puenty: jedynie cnota 1
wynikajgca z niej dobra stawa mogg zachowac¢ prawdziwg wartosc.
Cnota oznacza uczciwos$¢, wiernos¢ zasadom i wewnetrzng wartosdé
cztowieka. Nie zalezy od majatku ani spotecznej pozycji.
Stanowi trwaty fundament, na ktdrym mozna oprzel zycie w
zmiennym Swiecie.

Naborowski postuguje sie tu typowg dla baroku konstrukcjg
oparta na kontrascie. Wielosci débr materialnych przeciwstawia
jedng wartos¢ duchowa. Rzeczy doczesne sg efektowne, ale
przemijajgce; cnota wydaje sie mniej widowiskowa, lecz
zachowuje trwatos¢. Puenta porzadkuje wczesniejsze wyliczenie
i nadaje mu moralny sens.

Nie wszystkie utwory Naborowskiego dotyczg wytgcznie $mierci i



marnosci. W wierszu ,Do Anny” poeta przedstawia mitos¢ jako
wartos¢ zdolng oprzeé¢ sie czasowi. Kompozycja opiera sie na
wielokrotnym powtérzeniu stéw ,czas” oraz ,z czasem”.
Przemijajg pory roku, ludzkie cia*o, uroda, konflikty 1
uczucia. Swiat pozostaje caltkowicie podporzadkowany zmianie.

Ostatnie wersy przynoszg jednak zaskakujgcy wyjatek. Mitos¢
podmiotu lirycznego do Anny ma nie ustac¢ wraz z uptywem czasu.
Zakonczenie wyraznie przeciwstawia stato$¢ wuczucia
powszechnemu przemijaniu. Wiersz mozna wiec odczytad¢ jako
probe ocalenia mitosSci przed dziataniem czasu. OczywisScie
takze tutaj mamy do czynienia z dworskg hiperbolg i
kunsztownym komplementem, ale stuzy ona wyrazeniu pragnienia
trwatosci.

Przyktadem popisu formalnego jest réwniez wiersz ,Na oczy
krélewny angielskiej”. Poeta prébuje znalez¢ okreslenie
odpowiednie dla oczu bohaterki. Pordwnuje je do pochodni,
gwiazd, stofAc i bogin, lecz kazde kolejne zestawienie uznaje
za niewystarczajgce. Komplement rozwija sie dzieki
nieustannemu poprawianiu wczesniejszych obrazow.

Utwér wykorzystuje hiperbole, gradacje, anafory, metafory i
efektowne zaprzeczenia. 0Oczy krolewny przewyzszajg wszystkie
zjawiska, do ktérych zostajg pordwnane. Tres$é¢ jest bardzo
prosta — chodzi o pochwate kobiecej urody — ale sposéb jej
przedstawienia okazuje sie niezwykle skomplikowany. To wtasnie
forma, pomystowos¢ i zdolno$¢ stopniowania zachwytu stanowig
gtowng wartos¢ wiersza.

Tworczos¢ Naborowskiego pokazuje, ze przewaga formy nad
trescig nie musi oznacza¢ catkowitej btahosci. Kunsztowne
konstrukcje moga stuzy¢ rozwazaniom o najwazniejszych
sprawach: zyciu, $mierci, czasie, mitoS$ci, cnocie i zbawieniu.
Poeta korzysta z tych samych narzedzi co autorzy dworskiej
liryki mitosnej, lecz nadaje im czesto powazniejszy 1
moralizatorski charakter.



Morsztyna 1 Naborowskiego tgczy dgzenie do formalnej
doskonatosci. Obaj chetnie stosuja koncepty, hiperbole,
kontrasty, paradoksy, wyliczenia 1 zaskakujgce puenty. Ich
wiersze wymagajg od czytelnika aktywnosci intelektualnej.
Odbiorca powinien $ledzi¢ tok rozumowania, rozpoznawad
wieloznacznosci i docenia¢ sposéb, w jaki poeta prowadzi go do
kohncowego odkrycia.

R6zni ich natomiast gtéwny przedmiot zainteresowania. Morsztyn
skupia sie na mitosci, zmystowym pieknie i dworskiej grze.
Swiat jest dla niego widowiskiem, z ktdrego urokéw nalezy
korzystaé¢, nawet jesli pozostajg nietrwate. Naborowski
czesciej kieruje uwage ku przemijaniu i poszukiwaniu
fundamentu ludzkiego zycia. Pyta, co moze ocaleé¢ w
rzeczywistosci poddanej niszczgcemu dziataniu czasu.

Morsztyn przedstawia mitos¢ przede wszystkim jako namietnos¢,
cierpienie, niewole lub okazje do efektownego komplementu.
Naborowski potrafi natomiast dostrzec w niej wartos¢
przeciwstawiajgcg sie przemijaniu. Dla pierwszego poety
wazniejsza jest gra uczuciami, dla drugiego — mozliwos¢
odnalezienia trwatosci. Nie oznacza to jednak prostego
podziatu na twdérce btahego i powaznego. Obaj sa Swiadomi
umownos$ci jezyka poetyckiego i obaj wykorzystujg ja do
zadziwienia odbiorcy.

Charakterystyczng cechg poetyki baroku jest zatem %aczenie
przeciwienstw. Poezja bywa rdéwnoczesnie zmystowa i religijna,
zartobliwa i moralizatorska, lekka i metafizyczna. Mitos¢
przypomina Smier¢, zycie okazuje sie nieustannym umieraniem, a
Swiadomos¢ marnos$ci nie wyklucza korzystania z doczesnych
radosci. Sprzecznos$ci nie sg btedem, lecz podstawowym sposobem
opisywania skomplikowanego swiata.

Barokowi twércy zdawali sobie sprawe, ze rzeczywistos$ci nie
mozna tatwo zamkngé¢ w harmonijnym systemie. Cztowiek pragnie
wiecznosci, cho¢ posiada Smiertelne ciato. Szuka statosci,
mimo ze wszystko wokdétr niego sie zmienia. Kocha piekno,



wiedzgc, ze uroda przeminie. Chce cieszy¢ sie zyciem, ale
pamieta o smierci i odpowiedzialno$ci przed Bogiem. Dlatego
poetyka epoki opiera sie na ruchu, napieciu oraz nieustannym
zderzaniu sprzecznych wartosci.

Twérczos¢ Jana Andrzeja Morsztyna i Daniela Naborowskiego
doskonale ukazuje dwa oblicza polskiego baroku. Pierwszy
reprezentuje przede wszystkim salonowy konceptyzm, kunsztowng
liryke mitosng oraz fascynacje zmystowym pieknem. Drugi
wykorzystuje podobne srodki do prowadzenia refleksji nad
przemijaniem i sensem istnienia. Dzieki temu ich utwory
pokazujg, ze barok nie byt jedynie epoka przesadnych ozdéb.
Bogata forma stanowita odpowiedZz na doswiadczenie Swiata,
ktory zachwycat, niepokoit i nieustannie wymykat sie prostym
wyjasnieniom.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

