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Dzieto literackie a jego filmowa
adaptacja. Na dowolnie wybranych

przyktadach Z literatury 1
kinematografii <Swiatowej oméw
roznice miedzy tymi dziedzinami,
wynikajace z odmiennych sposobow
kreacji sSwiata przedstawionego

Dzieto literackie i jego filmowa adaptacja stanowig dwa rézne
srodki wyrazu artystycznego, ktdore w odmienny sposdéb kreuja
Swiat przedstawiony. Literatura daje czytelnikowi dostep do
subiektywnych przezy¢ bohaterdéw, ich wewnetrznych rozterek i
mysli, podczas gdy film za pomoca obrazu, dzZzwieku i montazu
kreuje przedstawienie wizualne, ktdre ma na celu bezposSrednie
oddziatywanie na zmysty widza. Oba te medium rdéznig sie nie
tylko sposobem prezentowania fabuty, ale takze
wykorzystywanymi technikami narracyjnymi 1 sposobem
przedstawiania emocji czy przestrzeni. W niniejszym
wypracowaniu na przyktadach literackich dziet* oraz 1ich
filmowych adaptacji oméwie réznice miedzy tymi dziedzinami,
wynikajgce =z odmiennych sposobdéw kreacji sSwiata
przedstawionego.

1. Literatura a film — rodoznice w kreacji
postaci

Jedng z kluczowych réznic miedzy literaturg a filmem jest
sposob, w jaki kreowane sg postaci. Literatura, dzieki swojej
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narracyjnej naturze, ma mozliwos¢ zgtebiania wewnetrznych
przezy¢ bohaterdow, ich mysli, lekdéw i marzen, co pozwala na
gtebsze zrozumienie postaci i jej motywacji. Natomiast film,
bazujgc na obrazie, dzwieku i dialogu, zmuszony jest do
pokazania postaci w sposéb bardziej zewnetrzny, co czesto
ogranicza mozliwosci analizy ich psychiki.

Doskonatym przyktadem jest ,Wielki Gatsby” F. Scotta
Fitzgeralda, ktdérego filmowe adaptacje, jak ta z 2013 roku w
rezyserii Baza Luhrmanna, réznig sie znacznie od ksigzki. W
powiesci Fitzgerald szczegétowo opisuje wewnetrzne przezycia
Gatsby’ego, jego obsesje na punkcie Daisy oraz niezrealizowane
marzenia. Przez pryzmat narracji Nicka Carrawaya, czytelnik ma
dostep do ztozonych refleksji bohateréw. Film, ze wzgledu na
medium wizualne, nie ma takiej przestrzeni na introspekcje, a
posta¢ Gatsby’ego jest ukazana gtdéwnie przez jego dziatania,
dialogi i obrazy. W filmie nie ma miejsca na tak gtebokie
zanurzenie sie w psychike bohatera, jak to ma miejsce w
powiesci, co sprawia, ze w adaptacji widz otrzymuje bardziej
powierzchowne wyobrazenie o motywacjach postaci.

2. Narracja literacka a narracja filmowa
— roznice w strukturze opowiesci

Kolejng zasadniczg réznicg jest struktura narracji. W
literaturze narrator ma wiekszg swobode w ukazywaniu wydarzen
z réznych punktéow widzenia, moze przeplataé¢ rézne linie
czasowe, a takze korzysta¢ z narracji wewnetrznej, monologu
wewnetrznego czy retrospekcji. Film, z kolei, musi stosowad
bardziej z*ozone zabiegi wizualne i dZwiekowe, aby uzyska¢
podobne efekty.

Przyktad takiej réznicy mozna znalezZz¢ w ,Zbrodni i
karze” Fiodora Dostojewskiego, ktdérej filmowe adaptacje, w tym
ta z 1970 roku, musza zrezygnowac¢ z gtebokiej analizy
psychologicznej gtdownego bohatera, Rodiona Raskolnikowa.
Powies¢ Dostojewskiego jest peina monologdéw wewnetrznych i



refleksji na temat moralnosci, winy oraz psychologicznych
motywéw zbrodni. Z kolei film, aby opowiedzie¢ te historie w
ograniczonym czasie, skupia sie na zewnetrznych wydarzeniach i
dialogach, co ogranicza mozliwos¢ wnikliwej analizy bohatera.
W filmie widz jest raczej Swiadkiem wydarzed niz uczestnikiem
wewnetrznej przemiany postaci, jak ma to miejsce w
literaturze.

Filmowa narracja nie jest w stanie w petni odda¢ wewnetrznych
przezy¢ postaci w taki sposob, jak robi to literatura, dlatego
adaptacje czesto muszg zmienia¢ lub upraszczac¢ fabute, by
dostosowa¢ jg do medium wizualnego. Z kolei literatura pozwala
na swobodniejsze manipulowanie czasem, przestrzenig 1
subiektywnym doswiadczeniem bohateréw, co pozwala na gtebsze
zanurzenie sie w psychologiczne niuanse postaci.

3. Przestrzen i1 czas w literaturze a
przestrzen 1 czas w filmie

Literatura pozwala na nieskoficzong elastycznos¢ w kreowaniu
przestrzeni i czasu. Autor moze opisa¢ dowolng scenerie,
wprowadzic¢ zmiany w czasie, a takze uzywaé¢ rdéznorodnych
technik narracyjnych, aby podkreslié¢ pewne momenty, jak
chociazby stopniowe rozwijanie akcji czy gra z czasem. Film, z
drugiej strony, zmuszony jest do przedstawiania tych elementoéw
w sposéb fizyczny, co sprawia, ze zmienia sie sposoéb
ukazywania przestrzenli 1 czasu.

Na przyktad w adaptacji ,Wtadcy Pierscieni” J.R.R. Tolkiena,
rezyser Peter Jackson musiat zmieni¢ wiele elementéw
zwigzanych z przedstawieniem przestrzeni Srédziemia. W
ksigzkach Tolkien szczegdétowo opisuje geograficzng topografie
Swiata, jego historie oraz kulture, a takze stosuje czasowg
narracje, ktdéra pozwala na przedstawienie przesztos$ci i
przysztosci. Film musi opiera¢ sie na wizualizacji tych
elementdéw, co prowadzi do pewnych skrotéw. Scenerie takie jak
Rivendell czy Mordor, ktdére w ksigzkach sa doktadnie opisane,



w filmie przedstawione sg za pomocg majestatycznych kadréw i
specjalnych efektow wizualnych, jednak w ograniczonym czasie
nie ma miejsca na tak szczegbétowe przedstawienie ich historii
i kontekstu. W filmie $wiat Srdédziemia staje sie bardziej
jednowymiarowy, a przestrzeA i czas sg ukierunkowane na
biezgcg akcje.

4. Rola symboliki 1 metafor w literaturze
i filmie

W literaturze metafory i symbole moga by¢ uzywane w sposéb
subtelny 1 gteboki, czesto wymagajac od czytelnika analizy 1
refleksji. Symbolika w ksigzkach moze by¢ wielowarstwowa i
ukryta w narracji. W filmie natomiast symbole sg czesto

bardziej bezposrednie, wyrazane poprzez obrazy, kolorystyke,
gesty postaci czy wykorzystanie muzyki.

Na przyktad w powiesci ,Mistrz i Matgorzata” Michaixa
Buthakowa symbolika jest bardzo ztozona i wielowgtkowa,
odwotujagca sie do religii, filozofii oraz rosyjskiej historii.
Filmowa adaptacja z 2005 roku musiata uprosci¢ te watki i
skoncentrowa¢ sie na gtdéwnych wydarzeniach, rezygnujac z
gtebszych odniesien i subtelnych symboli, ktdére mozna by%o
dostrzec tylko w literackiej wersji. W filmie symbole sa
bardziej dostowne i bezpoSrednie, a ich interpretacja jest
tatwiejsza do uchwycenia przez widza.

5. Podsumowanie

Adaptacja literackiego dziet*a na ekran to proces peten
trudnych wyboréw. Literatura daje mozliwo$¢ rozbudowania
wewnetrznego Swiata postaci, swobodnej zabawy czasem i
przestrzeniag oraz wykorzystywania symboliki na réznych
poziomach, co sprawia, ze jest to medium wymagajgce 1
wielowarstwowe. Film, z kolei, wymaga pewnych ograniczen i
uproszczen, koncentrujgc sie na obrazie i dzwieku, a takze
dostosowujgc narracje do fizycznych ograniczen medium. W



adaptacjach filmowych czesto dochodzi do skrétéw, zmian w
strukturze fabularnej, a takze rezygnacji z gtebokiej analizy
psychologicznej postaci na rzecz dynamiki akcji. Pomimo tych
réznic, zaréwno literatura, jak i film majg swoje unikalne
mozliwo$sci wyrazu i potrafig stworzy¢ niezapomniane obrazy
Swiata przedstawionego. Adaptacja moze by¢ wiec zardwno
wyzwaniem, jak i twdrczym procesem, ktéry przeksztatca
literackie dzieto w nowg, niezalezng forme artystyczng.
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