III czes¢ ,Dziadow” jako
dramat narodowy obrazujacy
tragedie narodu polskiego

IIT cze$¢ ,Dziaddéw” Adama Mickiewicza, nazywana ,Dziadami
drezdenskimi”, powstata w 1832 roku, juz po klesce powstania
listopadowego. Bezposrednio przedstawione wydarzenia odnosza
sie jednak przede wszystkim do procesu filomatéw i filaretdw
oraz represji stosowanych wobec polskiej mtodziezy na Litwie w
latach 1823-1824. Mickiewicz potaczyt wtasne doswiadczenia
wiezienia 1 zestania z refleksjg nad przegrang walka
narodowowyzwolenczg. Stworzyt dzieto bedgce jednoczes$nie
Swiadectwem przesladowan, oskarzeniem carskiego despotyzmu,
diagnozg polskiego spoteczehAstwa oraz proba nadania sensu
narodowemu cierpieniu.

IITI czes¢ ,Dziadéw” mozna nazwa¢ dramatem narodowym, poniewaz
jej prawdziwym bohaterem nie jest wytgcznie Konrad, lecz caty
naréd polski. Mickiewicz przedstawia mtodziez, arystokracje,
literatdéw, urzednikéw, kolaborantdéw, duchownych oraz zwyktych
ludzi. Pokazuje zardéwno bohaterstwo i solidarnos¢, jak i
obojetnos¢, konformizm czy zdrade. Dramat Polski rozgrywa sie
na kilku poziomach: historycznym, spotecznym, moralnym 1
metafizycznym. Walka z rosyjskim zaborcg okazuje sie
jednoczed$nie czesScig starcia dobra ze z*em, wolnos$ci =z
despotyzmem oraz wiary z rozpaczg.

Juz ,Prolog” zapowiada przemiane wczesniejszego bohatera
romantycznego. W celi dawnego klasztoru bazylianéw w Wilnie
Gustaw, znany z IV cze$ci dramatu jako nieszczesliwy kochanek,
przeistacza sie w Konrada. Na $cianie pojawia sie napis:
sUmart Gustaw, narodzit sie Konrad”. Oznacza to porzucenie
skupienia na cierpieniu osobistym na rzecz utozsamienia sie z
losem narodu. Mitos¢ do kobiety zostaje zastgpiona mitosScig do
ojczyzny, a indywidualny bunt przemienia sie w pragnienie
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walki o wolno$¢ miliondéw. Nie znaczy to jednak, ze Konrad
catkowicie przestaje by¢ romantycznym indywidualistg.
Przeciwnie — nadal jest samotny, dumny i przekonany o wtasnej
wyjagtkowosci. Zmienia sie przede wszystkim przedmiot jego
uczu¢ i ambicji.

Najbardziej pozytywnym Srodowiskiem ukazanym w dramacie jest
przesladowana mtodziez. W scenie wieziennej spotykaja sie
ludzie uwiezieni bez uczciwego procesu, czesto nawet bez
znajomosci stawianych im zarzutdw. Wtadze carskie traktuja
dziatalnos¢ samoksztatceniowg i patriotyczng jak grozny spisek
polityczny. Nowosilcow pragnie wykry¢ wielkie sprzysiezenie,
poniewaz dzieki temu moze zdoby¢ uznanie cara. Nie interesuje
go prawda, lecz mozliwo$¢ zrobienia kariery kosztem niewinnych
ludzi.

Wiezniowie zachowujg solidarno$¢, poczucie godnos$ci i wiernos¢
ideatom. Tomasz Zan proponuje, aby starsi 1 bardziej
doswiadczeni przyjeli na siebie odpowiedzialno$¢, ratujgc w
ten sposd6b mtodszych kolegow. Jest gotowy poswiecié¢ wtasng
wolnos¢ dla dobra innych. Taka postawa dowodzi, ze wiezienie
nie zniszczy*o moralnej wspdélnoty mtodych ludzi. Przeciwnie —
represje umocnity +tgczgce ich wiezi. W celi dzielg sie
wiadomosSciami, prdébujg wzajemnie dodawal sobie otuchy,
Spiewajg 1 rozmawiajg o losie ojczyzny. Ich patriotyzm nie
polega na deklaracjach, lecz na gotowosci przyjecia
cierpienia.

Szczegblnie przejmujgca jest opowies¢ Jana Sobolewskiego o
wywozonej na Syberie mtodziezy. Bohater obserwuje kibitki oraz
kolumne skazancéw wychodzacych z wiezienia. W$rdéd zestancoéw
znajduje sie nawet dziesiecioletnie dziecko, ktére z trudem
dZzwiga zbyt ciezki %*ancuch. Janczewski, mimo wyniszczenia,
zachowuje dume 1 wznosi patriotyczny okrzyk, natomiast
Wasilewski jest tak ostabiony torturami, ze nie moze
samodzielnie is¢. Jego rozpostarte rece nadajg mu wyglad
ukrzyzowanego Chrystusa. Scena zapowiada pdzZzniejsza koncepcje
Polski jako narodu niewinnie cierpigcego 1 sktadajacego ofiare



za wolnos$¢ innych ludoéw.

Mtodziez zostata ukazana w sposdb wyraznie heroizujacy, lecz
Mickiewicz nie pozbawit* jej wszystkich stabosci. WieZniowie
odczuwaja strach, smutek i niepewnos¢. W ich wypowiedziach
pojawia sie roéwniez pragnienie zemsty. ,Pies$n zemsty” Konrada
wyraza nienawis¢ do wroga tak gwattowng, ze zostaje skojarzona
z dziataniem szatanskim. Dramat pokazuje wiec, ze cierpienie
moze prowadzié¢ zaréwno do bohaterstwa, jak i do moralnie
niebezpiecznej zgdzy odwetu. Patriotyzm mtodych ludzi jest
jednak autentyczny, poniewaz pozostajg wierni wspdlnocie nawet
wtedy, gdy grozg im wiezienie, tortury i zestanie.

Martyrologie mtodziezy uzupeinia opowiedziana w ,Salonie
warszawskim” historia Cichowskiego. Zostat on niespodziewanie
aresztowany, a wtadze rozpowszechnity pogtoske o jego
samobdjstwie. Przez wiele lat przetrzymywano go w odosobnieniu
1 poddawano wyczerpujacym przestuchaniom. Kiedy wreszcie
powrécit do domu, byt cztowiekiem wyniszczonym fizycznie i
psychicznie, lekliwym, zamknietym w sobie oraz niezdolnym do
normalnego zycia. Jego los pokazuje, ze carskie represje miaty
zniszczy¢ nie tylko cia*o wieznia, lecz takze jego osobowos¢,
pamie¢ i zdolnos¢ zaufania drugiemu cztowiekowi.

Obrazowi patriotycznej mtodziezy Mickiewicz przeciwstawia
Srodowisko warszawskich elit. W ,Salonie warszawskim”
spoteczenstwo zostato podzielone na dwie grupy. Przy drzwiach
stojg mtodzi patrioci rozmawiajgcy po polsku o
przesladowaniach i cierpieniu rodakéw. Przy stoliku skupiaja
sie natomiast arystokraci, generatowie, urzednicy, damy oraz
modni literaci. Postuguja sie przewaznie jezykiem francuskim i
dyskutujg o balach, przyjeciach oraz zyciu towarzyskim. Dramat
narodu niemal ich nie interesuje.

Nie nalezy jednak uznawa¢, ze Mickiewicz potepit cata
arystokracje lub wszystkich ludzi wyksztatconych. Przedmiotem
krytyki jest konkretna cze$¢ elit: ludzie uzaleznieni od
dworu, przywigzani do przywilejow i gotowi zaakceptowad



niewole, jesli nie narusza ona ich osobistej wygody. Sa
kosmopolitami, poniewaz nie odczuwajg silnego zwigzku z polska
kulturg i wspdlnotg narodowag. Kontakty =z rosyjskimi
dostojnikami traktuja jako Zrdédto prestizu oraz
bezpieczeAstwa. Wolnos¢ nie stanowi dla nich najwazniejszej
wartosci, gdyz sami dzieki majgtkowi i pozycji nie
dosSwiadczajg petnego ciezaru zniewolenia.

Krytycznie zostali przedstawieni réwniez literaci skupieni
przy stoliku. Kiedy Adolf opowiada historie Cichowskiego,
jeden z nich twierdzi, ze tak wspétczesne i okrutne wydarzenia
nie nadajg sie na temat poezji. Woli pisa¢ o odlegte]j
przesztos$ci, poniewaz jest ona bezpieczna 1 nie grozi
konfliktem z wtadzg. Mickiewicz o$miesza w ten sposédb
artystow, ktorzy unikajg odpowiedzialno$ci za wspOlnote i
podporzgdkowujg twdérczos¢ oczekiwaniom salonu. Literatura
ograniczona do dostarczania rozrywki traci zdolnos¢
podtrzymywania pamieci narodowej oraz nazywania aktualnych
krzywd.

Nie jest to jednak oskarzenie catej inteligencji. W grupie
stojgcej przy drzwiach znajdujg sie przeciez 1ludzie
wyksztatceni, ktdérzy rozumiejg sytuacje kraju i chcg o niej
méwic¢. Mickiewicz przeciwstawia wiec nie tyle inteligencje
innym warstwom, ile dwie postawy: odpowiedzialnos$¢ i
konformizm, odwage i lek, wiernos¢ narodowi i stuzbe salonowej
modzie. Sens tej diagnozy wyraza Wysocki w stynnym pordéwnaniu
narodu do lawy. Jego zewnetrzna warstwa jest ,zimna i twarda,
sucha i plugawa”, ale pod skorupa ptonie wewnetrzny ogien.
Powierzchnie spoteczenstwa tworzg skompromitowane elity,
natomiast prawdziwa sita narodu ukrywa sie w patriotycznej
mtodziezy i zwyktych ludziach.

Inng negatywnie przedstawiong grupe stanowig kolaboranci oraz
urzednicy uczestniczacy w carskim aparacie przemocy.
Nowosilcow otacza sie pochlebcami, donosicielami i ludzZmi
gotowymi speiniaé¢ jego polecenia. Pelikan, Doktor i Bajkow
rywalizujg o taske Senatora, poniewaz od niej zalezg ich



stanowiska oraz materialne korzysci. Nie szukajag prawdy, lecz
takich interpretacji wydarzen, ktére pozwola im wykazad sie
gorliwoscig. Fabrykuja oskarzenia, postuguja sie ktamstwem,
szantazem 1 zastraszaniem. C(Cztowiek jest dla nich jedynie
narzedziem albo przeszkodg w karierze.

Szczeg6lnie wyraznie mechanizm wtadzy zostaje ukazany w
sprawie mtodego Rollisona. Wiezien jest torturowany, a jego
niewidoma matka bezskutecznie prosi Senatora o litosé¢.
Nowosilcow udaje wspOtczucie, ale w rzeczywisto$ci zezwala
podwtadnym na dalsze przesladowanie chtopca. Urzednicy
zamierzajg doprowadzi¢ do jego $mierci i przedstawié¢ jg jako
samobdjstwo. Scena pokazuje catkowite odwrécenie pojed
moralnych: przestepcy wystepujg w imieniu prawa, niewinni
zostajg uznani za winnych, a cierpienie cztowieka staje sie
dla funkcjonariuszy jedynie problemem administracyjnym.

Groteskowym dopetnieniem tego obrazu jest bal u Senatora. W
czasie gdy mtodzi ludzie s3 przestuchiwani i torturowani,
elity bawig sie, tanczg i zabiegaja o wzgledy Nowosilcowa.
Potgczenie zabawy z cierpieniem ofiar ukazuje moralnag
obojetnos¢ uprzywilejowanych $Srodowisk. Wtadza despotyczna nie
opiera sie wytacznie na przemocy samego cara. Jej istnienie
umozliwiajg réwniez karierowicze, pochlebcy oraz ludzie,
ktérzy dla wtasnego bezpieczenstwa przyjmujag zto jako rzecz
normalng.

Centralnym bohaterem dramatu pozostaje Konrad, w ktérego
postawie ujawnia sie romantyczny prometeizm. Podobnie jak
mityczny Prometeusz buntuje sie on przeciw potedze wyzszej w
imie mi*od$ci do 1ludzi. Podczas ,Wielkiej Improwizacji”
podejmuje samotng rozmowe z Bogiem. Jest przekonany o0 swoim
poetyckim geniuszu i uwaza, ze sitg uczucia dordéwnuje Stwércy.
Nie prosi juz o osobiste szczescie. Pragnie otrzymaé¢ ,rzad
dusz”, czyli wtadze nad ludzkimi myslami i uczuciami, aby moc
poprowadzi¢ nardéd ku wolnoSci.

Konrad utozsamia sie z catg wspdlnota. Mowi: ,Nazywam sie



Milijon — bo za milijony kocham 1 cierpie katusze”. Jego bunt
wyrasta wiec z autentycznej mitosci do cierpigcego narodu. Nie
moze pogodzi¢ sie z niesprawiedliwoscig historii i milczeniem
Boga wobec przes$ladowan niewinnych ludzi. Oskarza Stwérce, ze
rzgdzi Swiatem wytgcznie za pomocg rozumu, nie za$ mitosci.
Wierzy, ze gdyby sam otrzymat boska moc, stworzyitby nardd
szczesliwy i uwolnit go od cierpienia.

Prometeizm Konrada nie jest jednak przedstawiony
bezkrytycznie. Bohater chce wyzwoli¢ ludzi, lecz jednoczes$nie
zgda nad nimi absolutnej wtadzy. Nie pyta ich o wole, poniewaz
jest przekonany, ze sam wie najlepiej, czego potrzebujg. Jego
pragnienie ,rzadu dusz” zaczyna przypomina¢ sposOb mysSlenia
despoty. Konrad wystepuje przeciw carowi, ale sam marzy o mocy
pozwalajgcej narzuca¢ swojg wole milionom. Mi*os$¢ do narodu
miesza sie w nim z pychg, zadzg wielkosci i przekonaniem o
wtasnej nieomylnosci.

Bog nie odpowiada na wyzwanie Konrada. Milczenie Stwdrcy nie
oznacza jednak bezradnosci ani obojetnosci Boga. Ujawnia
raczej ograniczenie 1ludzkiego poznania oraz duchowa
niedojrzatos¢ bohatera. Konrad zbliza sie do najciezszego
bluZznierstwa — chce nazwa¢ Boga carem, czyli najwiekszym
tyranem. Ostatecznego stowa nie wypowiada jednak sam bohater,
lecz demoniczny g*os. Konrad traci przytomno$¢ i pozostaje we
wtadzy ztych duchéw. Jego kleska dowodzi, ze sama wielkos¢
uczucia nie wystarcza, jezeli towarzyszg jej pycha, samotnos$¢
1 pragnienie panowania.

Przeciwienstwem Konrada jest ksigdz Piotr. Nie uwaza sie za
geniusza ani cztowieka rdéwnego Bogu. Jest pokorny i ufny,
dlatego otrzymuje widzenie, ktorego odméwiono dumnemu poecie.
Pomaga Konradowi, odprawiajgc nad nim egzorcyzmy, ale nie
potepia go. Rozpoznaje w nim cztowieka zagubionego, ktdrego
bunt wyrést z mitosci do narodu. Zestawienie obu postaci
pokazuje dwa sposoby reagowania na narodowg tragedie:
prometejska prébe wymuszenia zmiany historii oraz
mesjanistyczne zawierzenie boskiemu planowi.



Mesjanizm najpeiniej wyraza sie w ,Widzeniu ksiedza Piotra”.
Dzieje Polski zostajg przedstawione na podobienstwo meki
Chrystusa. Przesladowanie mtodziezy przypomina rzez
niewinigtek, droga zestancéw na Syberie zostaje wystylizowana
na droge krzyzowa, natomiast rozbiory i cierpienie narodu
przybierajg forme ukrzyzowania. Polska ma umrzeé, a nastepnie
zmartwychwsta¢. Jej ofiara nie stuzy wytgcznie odzyskaniu
wtasnej wolnosci — ma sie réwniez przyczyni¢ do wyzwolenia
innych narodéw Europy. Z tej koncepcji wywodzi sie okreslenie
Polski jako ,Chrystusa narodéw”.

Mesjanizm miat przywrécié¢ sens cierpieniu i ocali¢ Polakéw
przed rozpaczg po klesce powstania listopadowego. Nardd nie
przegrywa ostatecznie, lecz przechodzi prébe prowadzacag ku
przysztemu odrodzeniu. Krew skazancow i zestancdédw nie zostaje
przelana bez znaczenia. JednoczesSnie jest to wizja religijna i
symboliczna, a nie realistyczny program polityczny. Mickiewicz
nie podaje czasu ani konkretnych sposobdéw odzyskania wolnosSci.

W widzeniu pojawia sie rdéwniez tajemnicza postal przysztego
wybawcy, ktorego imie brzmi ,czterdziesci i cztery”. Nie
nalezy jednoznacznie utozsamia¢ go z konkretnga osobg. Moze
symbolizowa¢ przysztego przywddce, poete, cate pokolenie
bojownikéw albo nieznang jeszcze site, ktdra doprowadzi do
odrodzenia narodu. Niejasnos$¢ proroctwa jest zgodna z
romantycznym charakterem dramatu i pozostawia historie
otwartg.

Wazne miejsce zajmuje takze ,Widzenie Ewy”. Mtoda dziewczyna
nie buntuje sie przeciw Bogu 1 nie zgda nadprzyrodzonej
wtadzy. Jej religijnos$¢ jest prosta, peitna mitosci,
niewinno$ci i pokory. W wizji pojawiaja sie kwiaty, Matka
Boska i Dziecigtko, a rzeczywistos¢ duchowa ma charakter
Yagodny oraz harmonijny. Scena stanowi wyraZzny kontrast wobec
gwattownej ,Wielkiej Improwizacji”. Ewa otrzymuje dostep do
Swiata nadprzyrodzonego nie dzieki geniuszowi, lecz dzieki
czystosci serca. ROzy pojawiajgcej sie w jej widzeniu nie
trzeba jednoznacznie utozsamia¢ z narodem polskim. Moze ona



symbolizowa¢ mitos¢, cierpienie, ludzka dusze albo potrzebe
bliskosci Boga.

Odmienny charakter ma ,Sen Senatora”. Nowosilcow $ni najpierw
o wtasnej potedze, tytutach i1 *asce cara. Wszyscy mu sie
ktaniajg, poniewaz jest cztowiekiem wptywowym. Nastepnie
sytuacja gwattownie sie zmienia: car odwraca od niego uwage, a
dotychczasowi pochlebcy zaczynajg nim gardzi¢. Sen odstania
najgtebszy lek Senatora. Nie boi sie odpowiedzialno$ci za
torturowanie niewinnych ludzi, sadu sumienia ani kary Bozej.
Najbardziej przeraza go utrata stanowiska 1 carskiej
przychylnosci.

Nie mozna jednak uznac¢, ze w tej scenie Nowosilcow
rzeczywiscie ponosi kleske lub zZze z*o zostaje ostatecznie
pokonane. Jest to jedynie koszmar ujawniajgcy psychiczna
zaleznos$¢ urzednika od wtadcy. Senator nadal pozostaje
wptywowy i moze krzywdzi¢ ludzi. Sen pokazuje natomiast
nietrwatos¢ pozycji opartej na *asce despoty. Ten, kto
uczestniczy w systemie ponizania innych, sam zyje w ciggtym
strachu przed upokorzeniem. W carskiej hierarchii nawet
potezny urzednik pozostaje niewolnikiem stojgcego wyzej
wtadcy.

Obraz rosyjskiego despotyzmu zostaje rozwiniety w ,Ustepie”.
Nie jest on reportazem w Scistym znaczeniu, lecz poetyckim
cyklem podréznym tgczgcym obserwacje, satyre, groteske, symbol
1 proroctwo. Rosja zostaje przedstawiona jako imperium
podporzgdkowane woli jednego cztowieka. Mickiewicz krytykuje
nie nardd rosyjski jako taki, lecz samowtadztwo, militaryzm,
biurokracje oraz system oparty na strachu i bezwzglednym
postuszenstwie.

W ,Drodze do Rosji” poeta ukazuje ogromng, pusta i pokryta
$niegiem przestrzen. Osady sg do siebie podobne, a krajobraz
sprawia wrazenie niedokonczonego i pozbawionego
indywidualno$ci. Napotkani ludzie sg silni fizycznie, ale ich
twarze pozostajg nieruchome, jakby despotyzm odebrat im



mozliwos¢ swobodnego wyrazania uczu¢. Nie zostajg jednak
przedstawieni wytacznie jako bezwolna masa. Poeta zastanawia
sie, co stanie sie w przysztosci z ukrytg w nich sitg.
Rosyjski lud moze kiedys zwrdcic sie przeciwko tyranii, ktdra
dotad go zniewala.

,Przedmiescia stolicy” oraz ,Petersburg” ukazuja miasto bedace
symbolem carskiej potegi. Petersburg powstat na bagnach, w
miejscu nieprzyjaznym cztowiekowi, kosztem sSmierci tysiecy
robotnikéw. Nie rozwijat sie w sposéb naturalny, lecz zostat
zbudowany na rozkaz Piotra Wielkiego. Jego architektura
nasladuje rdézne stolice Europy, dlatego miasto wydaje sie
sztuczne i pozbawione wtasnej tozsamos$ci. Pod jego przepychem
ukryte sg cierpienie, przemoc 1 niewolnicza praca.

Mieszkancy Petersburga funkcjonujg w S$cisle okreslonej
hierarchii. 0 wartosci cztowieka decydujg mundur, order, urzad
i miejsce w panstwowej tabeli rang. Kazdy ktania sie osobom
stojgcym wyzej, a pogardza tymi, ktdédrzy zajmujg nizsza
pozycje. Podobnie jak w ,Snie Senatora”, spoteczedAstwo carskie
zostaje ukazane jako piramida wzajemnego strachu 1 ponizenia.
Despotyzm niszczy nie tylko jego bezposSrednie ofiary, lecz
takze moralnos$¢ ludzi uczestniczacych w systemie.

W utworze ,Pomnik Piotra Wielkiego” zestawione zostajg dwa
wyobrazenia wtadzy. Pomnik rzymskiego cesarza Marka Aureliusza
przedstawia wtadce spokojnego i znajdujgcego sie blisko swoich
poddanych. Posag Piotra Wielkiego ukazuje natomiast jezdzca
pedzacego gwattownie na skraju przepasci. Car uosabia site,
przemoc i szaleniczg ambicje podporzadkowania Swiata wtasnej
woli. Koncowe pytanie o przysztos¢ pomnika staje sie
zapowiedzig mozliwego buntu. Kiedy lud przestanie byl skuty
strachem, potega tyrana moze rungc.

,Przeglad wojska” charakteryzuje stosunki panujgce w Rosji, a
nie w Polsce. Armia jest tu ogromng, odhumanizowang maching
stuzgcag zaspokojeniu dumy monarchy. Zotnierze réznych
narodowos$ci zostajg sprowadzeni do roli jednakowo ubranych i



poruszajacych sie czes$ci wojskowego mechanizmu. Muszg przez
wiele godzin sta¢ na mrozie, wykonywaé¢ rozkazy i ryzykowad
zycie podczas widowiska przygotowanego dla cara. Smieré czy
kalectwo pojedynczego cztowieka nie ma dla wtadcy zadnego
znaczenia. Najwazniejsze sg porzadek, efektownos$¢ ceremonii i
demonstracja imperialnej sity.

W postaci Oleszkiewicza pojawia sie natomiast zapowiedZ
moralnego sadu nad Petersburgiem. Mistyk przeczuwa nadchodzgca
powédz, ktéra moze zniszczyl sztucznie zbudowane miasto.
Zywiot nabiera znaczenia symbolicznego: natura wystepuje
przeciwko dzietu despoty, a katastrofa staje sie znakiem
mozliwej kary za cierpienie ludzi. Takze tutaj historia
zostaje wpisana w porzgdek metafizyczny.

Stosunek Mickiewicza do Rosjan najlepiej wyjasnia zamykajacy
dzieto wiersz ,Do przyjacidét Moskali”. Poeta zwraca sie w nim
do rosyjskich dekabrystdéw, miedzy innymi straconego
Konstantego Rylejewa 1 skazanego Aleksandra Bestuzewa.
Przedstawia ich jako braci w walce z despotyzmem. Jednoczesnie
potepia tych dawnych znajomych, ktérzy podporzgdkowali sie
carowi, przyjeli urzedy i zaczeli stuzy¢ propagandzie
imperium. Podzia* nie przebiega zatem miedzy Polakami a
Rosjanami, lecz miedzy obrohAcami wolnos$ci a zwolennikami
tyranii. Mickiewicz pozostaje przeciwnikiem rosyjskiego
samowtadztwa, nie za$ catego narodu rosyjskiego.

Rozlegtos$¢ problematyki III czeSci ,Dziaddéw” znajduje
odzwierciedlenie w jej romantycznej formie. Dramat zrywa z
klasyczng zasadg trzech jednosci. Akcja rozgrywa sie w Wilnie,
Warszawie, domu pod Lwowem, patacu Senatora oraz na obszarze
Rosji. Obejmuje rdézne momenty historyczne i sktada sie z wielu
pozornie luzZznych watkdéw. Nie istnieje jedna regularnie
rozwijajgca sie fabuta. Poszczegélne sceny %tagczy przede
wszystkim temat przesladowania narodu i poszukiwania sensu
jego cierpienia.

Utwdr odznacza sie synkretyzmem rodzajowym i gatunkowym. tgczy



sceny dramatyczne z liryka, epickimi opowiadaniami, piesniami,
modlitwami, improwizacjami, wizjami, snem, satyrg polityczng 1
poematem podréznym. Obok tragizmu pojawia sie groteska, ironia
oraz komizm. Styl podniosty i biblijny sasiaduje z jezykiem
potocznym, urzedniczym, salonowym oraz peinym pochlebstw
sposobem méwienia dworakéw. Jezyk postaci zostaje
zindywidualizowany 1 odzwierciedla ich pozycje spoteczng,
przekonania oraz stan duchowy.

Charakterystyczne jest rdéwniez przenikanie sie swiata realnego
i nadprzyrodzonego. Historyczne postacie, wiezienia,
przestuchania oraz policyjne represje wsp6tistniejg z
aniotami, diab%ami, widzeniami i proroczymi snami. Sity dobra
i z*a walczg o dusze Konrada, a historia Polski zostaje
ukazana jako cze$¢ metafizycznego porzadku. Nie sa to przede
wszystkim elementy Lludowej fantastyki, 1lecz fantastyka
chrzescijanska, biblijna i historiozoficzna.

,Dziady” nie przynoszg zamknietego rozwigzania. Konrad nie
wyzwala ojczyzny, Nowosilcow nie zostaje ukarany, zestancy
wyruszaja w gtab Rosji, a znaczenie liczby czterdziesci cztery
pozostaje tajemnicg. Otwarte zakonczenie odpowiada sytuacji
narodu, ktdorego historia jeszcze sie nie dopetnita. Dramat ma
podtrzymywa¢ nadzieje, ale nie ukrywa ogromu cierpienia ani
moralnych zagrozen zwigzanych z walka.

IITI czes$¢ ,Dziadow” jest zatem dramatem narodowym, poniewaz
przedstawia szeroka panorame polskiego spoteczenstwa,
dokumentuje martyrologie mtodziezy, oskarza carat 1 jego
wspbétpracownikéw, a zarazem poszukuje duchowego sensu
narodowej tragedii. Prometeizm Konrada wyraza bunt 1
pragnienie natychmiastowego dziatania, lecz zostaje skazony
pychg. Mesjanizm ksiedza Piotra przynosi nadzieje oparta na
wierze w przyszte odrodzenie, cho¢ nie daje konkretnego
programu politycznego. ,Ustep” rozszerza natomiast oskarzenie,
ukazujgc caty system rosyjskiego despotyzmu.

Najwazniejszym przestaniem utworu jest przekonanie, ze



prawdziwej wartosci narodu nie nalezy szukaé¢ w zachowaniu elit
skupionych przy salonowym stoliku. Znajduje sie ona w ludziach
gotowych zachowa¢ godnos¢, solidarnos¢ i wiernos¢ wspoélnocie
mimo przesladowan. Polska przypomina lawe: zewnetrzna skorupa
moze wydawa¢ sie martwa i zepsuta, lecz w gtebi trwa ogien
zdolny doprowadzi¢ do odrodzenia. Dzieki po*aczeniu historii,
polityki, religii, psychologii i romantycznej fantastyki
Mickiewicz stworzyt dzieto bedgce nie tylko obrazem dramatu
jednego pokolenia, lecz takze uniwersalng opowiescig o
narodzie walczacym o wolnos¢, sens wtasnego cierpienia i
moralne prawo do istnienia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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