Jan Andrzej Morsztyn jako
poeta dworski 1
konceptualista

Jan Andrzej Morsztyn jest jednym =z najwazniejszych
przedstawicieli polskiej poezji barokowej. Jego twdrczos¢
wigze sie przede wszystkim z nurtem dworskim, ktdory rozwijat
sie w srodowisku ludzi wyksztat*conych, obeznanych z kulturg
europejska i uczestniczgcych w zyciu towarzyskim krélewskich
rezydencji. Poezja dworska miata zachwyca¢ pomystowosScia,
dostarcza¢ rozrywki, zaskakiwa¢ niezwyktym skojarzeniem oraz
Swiadczy¢ o inteligencji autora. Morsztyn znakomicie spetniat
te oczekiwania. Najchetniej podejmowat tematyke mitosng, lecz
uczucie przedstawiat jako skomplikowang gre, petng paradoksow,
sprzecznos$ci, cierpienia i zmystowej fascynacji. Wazniejsze od
osobistego wyznania stawaty sie dla niego elegancja
wypowiedzi, kunsztowna kompozycja oraz koncept, czyli
niezwykty pomyst organizujacy caty utwér.

Jan Andrzej Morsztyn urodzit sie w 1621 roku. Pochodzit z
zamoznej rodziny szlacheckiej 1 otrzymat staranne
wyksztatcenie. 0d mtodosci byt zwigzany z zyciem dworskim i
politycznym. Peinit 1liczne urzedy, uczestniczyt w misjach
dyplomatycznych, byt miedzy innymi referendarzem koronnym oraz
podskarbim wielkim koronnym. Stuzyt kolejnym polskim wtadcom,
a dzieki zdolno$ciom, obyciu i rozlegtym kontaktom zdobyt
znaczgcg pozycje. Szczegdlnie bliskie byty mu interesy
Francji, z ktéra wigzat plany polityczne.

Morsztyn byt sprawnym dyplomata, ale uczestniczyt réwniez w
zakulisowych dziat*aniach politycznych. Po zmianie kierunku
polskiej polityki =zagranicznej 1 zblizeniu Jana III
Sobieskiego z Austrig oskarzono go o zdrade oraz prowadzenie
tajnych rokowan z Francjg. Nie zostat jednak po prostu
»wygnany z kraju” na mocy wykonanego wyroku. Zagrozony
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procesem, opus$cit Rzeczpospolita i osiadt we Francji, gdzie
otrzymat obywatelstwo oraz tytut hrabiowski. Zmart w Paryzu w
1693 roku.

Aktywnos$¢ polityczna byta dla Morsztyna wazniejsza od kariery
literackiej w dzisiejszym rozumieniu. Poeta nie zabiegat
intensywnie o drukowanie swoich wierszy. Utwory krgzyty przede
wszystkim w rekopisach, wsrdd ludzi nalezacych do Srodowiska
dworskiego. Najwazniejsze zbiory jego poezji to *Lutnia* oraz
*Kanikuta albo Psia Gwiazda*. Fakt, ze autor nie traktowat
twérczosci jako podstawowego zawodu, nie oznacza jednak, ze
byta ona nieistotna lub niedopracowana. Przeciwnie — jego
wiersze Swiadczg o ogromnej znajomosci tradycji literackiej,
sprawnosci jezykowej 1 umiejetnosci podporzadkowania kazdego
szczegoOtu zamierzonemu efektowi.

Styl zycia Morsztyna odpowiadat kulturze barokowego dworu.
Liczyly sie w niej ogtada, umiejetno$¢ prowadzenia rozmowy,
dowcip, znajomos$¢ obcych jezykéw i literatury oraz zdolnos¢
zaskakiwania towarzystwa. Wiersz mégt byc¢ czesScia salonowej
gry: komplementem skierowanym do damy, zartem z konkretnej
osoby, odpowiedzig na inny utwér lub popisem zrecznosSci
poetyckiej. Czytelnik nie oczekiwat wtedy szczerego zapisu
biograficznych przezy¢ autora. Bardziej interesowalo go to, w
jaki sposdéb dobrze znany temat zostanie przedstawiony i czy
poeta potrafi odkry¢ w nim cos nieoczekiwanego.

Tworczos¢ Morsztyna pozostawata pod silnym wptywem marinizmu.
Nazwa tego pradu pochodzi od nazwiska wtoskiego poety
Giambattisty Marina. Marino i jego nasladowcy uwazali, ze
zadaniem twércy jest przede wszystkim zadziwienie odbiorcy.
Poeta miat* unika¢ zwyczajnos$ci, poszukiwa¢ oryginalnych
zestawien i tworzyc¢ obrazy, ktdrych czytelnik nie byt w stanie
wczesniej przewidzie¢. Wazne stawaty sie koncept, paradoks,
antyteza, hiperbola, zaskakujgca puenta oraz bogactwo Srodkéw
stylistycznych.

Morsztyn nie ograniczat sie do mechanicznego nasladowania



wtoskiego wzorca. Dostosowywat marinistyczng poetyke do
polszczyzny i realidéw rodzimego dworu. W jego wierszach mozna
dostrzec niezwykt*a dbatos$¢ o rytm, sktadnie, dobér stéw i
kompozycje. Czesto caty utwlr zostaje podporzadkowany jednemu
pomystowi, ktéry rozwija sie stopniowo i znajduje zwieAczenie
w wyrazistej puencie. Odbiorca Sledzi tok rozumowania podmiotu
lirycznego, ale wtasciwy sens poznaje nieraz dopiero w
zakonczeniu.

Najwazniejszym tematem poezji Morsztyna jest mitosc. Nie
przedstawia jej on jednak jako spokojnego, harmonijnego
uczucia prowadzacego do szcze$Scia. Mitos¢ staje sie Zrdédtem
niepokoju, zniewolenia i cierpienia. Przypomina chorobe,
gorgczke, wojne, wiezienie albo Smieré. Zakochany cztowiek
traci wolnos$¢, nie potrafi rozsadnie mysle¢ i jest catkowicie
uzalezniony od zachowania ukochanej osoby. Jednoczesnie nie
chce sie uwolni¢ od uczucia, poniewaz cierpienie pozostaje
nierozerwalnie zwigzane z fascynacjag i rozkoszg.

Takie przedstawienie mito$ci jest typowe dla barokowego
sposobu widzenia Swiata. Epoka ta chetnie ukazywata
rzeczywistos¢ jako przestrzen sprzecznosci. Cztowiek pragnat
zycia, ale miat $Swiadomos$¢ $mierci; szukat trwatosci, chod
doswiadczat przemijania; dazyt do wolnosci, a jednoczes$nie
poddawat sie namietnosciom. Mitos$S¢ w poezji Morsztyna
odpowiada temu Swiatopoglgdowi, poniewaz tgczy przyjemnosc z
bélem, szczescie z rozpacza, wolno$¢ z niewolg oraz zycie ze
smierciq.

Wierszy mitosnych poety nie nalezy najczesSciej odczytywac jako
bezposrednich wyznan skierowanych do konkretnej kobiety. Sg
one raczej elementami dworskiego flirtu. Podmiot liryczny
przyjmuje role nieszczesSliwego kochanka, przesadnie
zachwyconego wielbiciela albo cztowieka skrzywdzonego przez
niestatg dame. Jego wypowiedzi sg celowo wyolbrzymione. Maja
zaciekawi¢ adresatke, rozbawi¢ otoczenie i zademonstrowad
jezykowg pomystowos¢ autora.



Doskonatym przyktadem takiej poezji jest sonet *Do trupa*.
Caty utwor opiera sie na niezwyktym pordwnaniu cztowieka
zakochanego ze zmartym. Juz sam pomyst wydaje sie
paradoksalny. Zwykle mitos¢ kojarzy sie z zyciem, energig i
szczesciem, natomiast trup oznacza bezruch, chtéd i koniec
istnienia. Morsztyn odkrywa jednak miedzy tymi stanami liczne
podobienstwa.

Zmarty zostat zabity fizycznie, a zakochany — strzat*a mitosci.
Trup jest blady, cztowiek ogarniety uczuciem rdwniez moze
traci¢ kolor twarzy. Obaj zostali pozbawieni swobody: jeden
lezy skrepowany catunem, drugli pozostaje zniewolony przez
namietnos¢. Obaj sa bezsilni wobec sytuacji, w ktérej sie
znalezli. Poeta tworzy wiec serie paralelnych obrazéw i
stopniowo przekonuje odbiorce, ze zaskakujgce zestawienie
posiada wtasng logike.

W dalszej czesci sonetu pojawiajg sie jednak réznice. Trup
jest zimny, natomiast zakochany ptonie wewnetrznym ogniem.
Zmarty niczego juz nie odczuwa, kochanek za$ nieustannie
cierpi. Smieré¢ przynosi kres bdélu, mito$é natomiast
podtrzymuje cierpienie i nie pozwala zaznac¢ spokoju. W
rezultacie sytuacja zakochanego okazuje sie gorsza niz
potozenie trupa.

Nie nalezy odczytywa¢ puenty dostownie jako wezwania, aby
S§mier¢ uzna¢ za lepszg od mitosci. Jest to Swiadomie
przesadzony paradoks, charakterystyczny dla salonowego
dowcipu. Morsztyn demonstruje, ze potrafi obronié¢ najbardziej
nieprawdopodobng teze. Sonet staje sie rodzajem intelektualnej
zabawy, ale jednoczesnie méwi co$ waznego o sile namietnosci:
cztowiek zakochany moze czu¢ sie zniewolony, bezradny i
wewnetrznie rozdarty.

Kompozycja *Do trupa* jest niezwykle precyzyjna. Pierwsze
czesci utworu stuzg wyliczeniu podobienstw, pézZniejsze
wprowadzajg réznice i prowadzg do zaskakujgcego wniosku. Poeta
postuguje sie anaforami, paralelizmami sktadniowymi,



antytezami 1 metaforami. Powracajgce zestawienia porzadkuja
wypowiedZ i nadajg jej rytm. Koncept nie jest wiec jedynie
efektowng ozdobg dodang do tresci. Organizuje caty sonet,
decydujgc zaréwno o jego znaczeniu, jak 1 konstrukcji.

Innym przyktadem konceptualizmu jest *Niestatek*. Podmiot
liryczny wylicza zjawiska niemozliwe: zamkniecie wiatru,
schwytanie promieni stonecznych czy opanowanie sit przyrody.
Poczatkowo odbiorca moze nie wiedzieé, do czego prowadzi ta
rozbudowana enumeracja. Dopiero zakonczenie ujawnia wtasciwy
cel — wszystkie wymienione niemozliwosci miatyby wydarzy¢ sie
wczesniej, niz kobieta stataby sie wierna i niezmienna.

Podstawg konceptu jest figura zwana adynatonem, czyli
przedstawienie czego$ niemozliwego do wykonania. Poeta
stopniowo zwieksza napiecie, mnozgc nieprawdopodobne sytuacje.
Wyliczenie prowadzi do puenty, ktdédra ma zaskoczy¢ oraz
rozbawi¢ czytelnika. Wazna jest takze hiperbolizacja. Kobieca
niestatos¢ zostaje ukazana jako zjawisko silniejsze od praw
natury.

Wspbétczesny odbiorca moze dostrzec, ze utwdér wykorzystuje
krzywdzacy stereotyp kobiety jako istoty z natury zmiennej i
niewiernej. Nie nalezy wiec uznawa¢ jego zakonczenia za
obiektywng prawde o relacjach miedzy ludZzmi. Jest ono czesScig
dawnej konwencji dworskiej, opartej na zartobliwym sporze
miedzy ptciami. Analizujac utwdr, warto oddzieli¢ mistrzostwo
formalne od zawartego w nim stereotypu. Najwazniejszym
osiggnieciem pozostaje pomystowa konstrukcja, w ktérej sens
dtugiego wyliczenia ujawnia sie dopiero w finale.

W drugim utworze noszacym tytut *Niestatek* podmiot liryczny
tworzy dwa catkowicie odmienne portrety tej samej kobiety. Gdy
pozostaje z ukochang w zgodzie, widzi w niej doskonate piekno.
Jej oczy, twarz, wtosy 1 usta zostajg opisane za pomocag
pochlebnych pordéwnan. Kiedy jednak dochodzi do konfliktu, te
same cechy wydajg mu sie odrazajgce. Zachwyt zostaje
zastgpiony przez nagromadzenie okreslen wyrazajacych brzydote



i niechec.

Koncept opiera sie na kontrascie dwdéch obrazéw. Kobieta
prawdopodobnie sie nie zmienia — zmienia sie nastawienie
zakochanego mezczyzny. Wiersz, by¢ moze wbrew powierzchownej
wymowie, mowi zatem nie tylko o niestatosci kobiety, ale takze
0 subiektywnos$ci ludzkiego poznania. Cztowiek widzi druga
osobe przez pryzmat wtasnych emocji. Mitos¢ idealizuje,
natomiast gniew znieksztatca obraz ukochanej. Forma utworu
doskonale oddaje gwattowne przechodzenie od zachwytu do
pogardy.

W epigramacie *Starej* Morsztyn postuguje sie ztosliwym
dowcipem. Podmiot liryczny wyolbrzymia wiek adresatki i mnozy
fantastyczne dowody jej starosci. Krétka forma prowadzi do
mocnej puenty. Utwdér miat przede wszystkim rozbawié¢ dworskich
odbiorcéw pomystowoscig obelgi. Z dzisiejszej perspektywy moze
by¢ oceniany jako przejaw okrucienstwa oraz uprzedzen wobec
starosci. Jest jednak roéwniez Swiadectwem salonowej kultury, w
ktorej popularne byty epigramaty oparte na przesadzie,
personalnej uszczypliwosci i btyskawicznej poincie.

Podobnie krétki i zartobliwy charakter ma utwér *Na Tomka*.
Tytutowy bohater zabiega o wzgledy kobiety bogatej, lecz
ciezko chorej. Nie kieruje nim uczucie, ale nadzieja na
szybkie odziedziczenie majgtku. Tomek pragnie zosta¢ zamoznym
wdowcem 1 gotdéw jest podporzadkowaé¢ matzenstwo czystej
kalkulacji finansowej. Morsztyn osSmiesza chciwos$¢ oraz zwigzki
zawierane dla posagu. Zwiezta forma sprawia, ze charakter
bohatera zostaje odstoniety natychmiast. Nie potrzeba
rozbudowanej opowiesci — jeden pomyst wystarcza, aby pokaza¢d
moralng matos¢ cztowieka.

W tym przypadku zart ma wyrazny wymiar krytyczny. Podmiot nie
przedstawia choroby kobiety jako prawdziwej ,zalety”, ale
ukazuje sposéb mysSlenia interesownego zalotnika. Dla Tomka
cudze cierpienie staje sie elementem korzystnego planu. Komizm
jest wiec gorzki, poniewaz odstania Swiat, w ktdérym uczucia i



matzenstwo zostajg podporzgdkowane pienigdzom.

Charakterystyczny dla Morsztyna obraz mitosSci odnajdujemy
takze w utworze *Cuda mitosSci*. Podmiot liryczny prébuje
wyjasnié¢ sprzecznosci wtasnego stanu. Mitos¢ jednoczesSnie go
zywli 1 wyniszcza, rozpala oraz odbiera sity. Zakochany
doswiadcza rzeczy logicznie niemozliwych, poniewaz uczucie
burzy zwykty porzadek rozumu. Poeta wykorzystuje paradoksy,
antytezy i pytania retoryczne, aby pokazaé¢, ze mitos$ci nie
mozna opisa¢ za pomocg prostych pojec.

Wiersz ten dobrze oddaje barokowe przekonanie o wewnetrznym
rozdarciu cztowieka. Uczucie nie jest ani jednoznacznie dobre,
ani catkowicie niszczgce. Przynosi zachwyt, ale zarazem
odbiera spokéj. Konceptualna forma nie ukrywa wiec tresci,
lecz ja uwydatnia. Nagromadzenie sprzeczno$ci pozwala
czytelnikowi odczué¢ chaos panujacy w psychice zakochanego.

W poezji Morsztyna wazng role odgrywa obraz kobiecego piekna.
Poeta postuguje sie motywami znanymi z tradycji europejskiej:
oczy ukochanej przypominajg gwiazdy Llub ptomienie, jej cera
przewyzsza biel $niequ, usta sg pordwnywane do korali, a witosy
do ztota. Sg to poréwnania celowo przesadne. Nie stuza
stworzeniu realistycznego portretu, lecz podkresleniu zachwytu
i zademonstrowaniu jezykowej pomystowoSci.

Wizerunek kobiety bywa u Morsztyna niestaty. Dama moze by¢
zarazem aniotem i tyranka, Zrédtem szczedScia i przyczyng
cierpienia. Ukochana posiada wtadze nad zakochanym, a jej
spojrzenie moze rani¢ albo zabijac¢. Podmiot chetnie
przedstawia siebie jako niewolnika, jenca lub ofiare. Takie
okreslenia nie sg zazwyczaj zapisem rzeczywistych doswiadczen,
lecz sktadnikami konwencji dworskiego flirtu. Przesadne
cierpienie ma dowodzi¢ niezwyktej sity uczucia, a réwnoczesnie
imponowa¢ adresatce kunsztem poety.

Forme utworéw Morsztyna charakteryzuje wielkie bogactwo
srodkow stylistycznych. Poeta czesto stosuje anafory, czyli



rozpoczynanie kolejnych werséw tym samym stowem lub zwrotem.
Wykorzystuje wyliczenia, ktore pozwalajg stopniowo rozwijad
koncept. Postuguje sie gradacja, aby zwiekszal napiecie, oraz
hiperbolg, dzieki ktérej uczucie nabiera nadzwyczajnej sity.
Wazne sg antytezy i oksymorony, poniewaz ukazujg sprzeczng
nature mitosci.

Morsztyn chetnie siega réwniez po paralelizm sktadniowy,
pytania retoryczne, metafory, gry stowne i inwersje. Czesto
zestawia obrazy nalezace do odlegtych dziedzin, na przyktad
mitos¢ z wojng, chorobg, niewolg albo Smiercig. Dzieki temu
znany temat zostaje pokazany z nieoczekiwanej perspektywy.
Istotne znaczenie ma zakonczenie utworu, w ktérym nastepuje
podsumowanie wczesniejszych rozwazan albo ujawnienie sensu
catego konceptu.

Nie zawsze stuszne jest powtarzane niekiedy stwierdzenie, ze w
poezji Morsztyna ,forma catkowicie dominuje nad trescig”.
Niewagtpliwie poeta przywigzywat ogromng wage do kunsztu, a
temat mitod$ci czesto traktowat jako okazje do popisu. Nie
oznacza to jednak, ze jego utwory sa pozbawione znaczenia.
Forma i tres¢ pozostajg ze sobg Scisle potaczone. Sprzeczne
obrazy wyrazajg wewnetrzne rozdarcie zakochanego,
nagromadzenie niemozliwych zdarzen podkres$la niewiarygodnos$¢
deklaracji, natomiast rozbudowane wyliczenie oddaje nadmiar
emocji.

Koncept nie jest pojedynczym Srodkiem stylistycznym, Kktdéry
mozna usung¢ bez szkody dla wiersza. Stanowi gtoéwny pomyst
konstrukcyjny. W *Do trupa* podporzgdkowane jest mu poréwnanie
dwéch standéw: sSmierci i zakochania. W *Niestatku* koncept
polega na wyliczeniu niemozliwo$ci prowadzacych do
zaskakujgcej oceny kobiecej wiernos$ci. W drugim *Niestatku*
caty utwér buduje kontrast dwéch portretéw tej samej osoby.
Dopiero rozpoznanie gtdéwnego pomystu pozwala zrozumiel sens
poszczegblnych metafor, antytez i hiperbol.

Z tego powodu Morsztyna mozna nazwal poeta konceptualistgy.



Jego celem jest nie tylko opowiedzenie o mitoS$ci, ale przede
wszystkim znalezienie dla niej nieoczekiwanej formuty. Utwér
przypomina niekiedy zagadke lub dowdéd przeprowadzony na rzecz
paradoksalnej tezy. Czytelnik obserwuje kolejne etapy
rozumowania, podziwia sprawnos¢ autora, a na kohAcu zostaje
zaskoczony puenta. Przyjemnos¢ lektury wynika zardéwno z
rozpoznania sensu, jak i1 z obserwowania jezykowej wirtuozerii.

Dworski charakter tej poezji ujawnia sie réwniez w jej
stosunku do odbiorcy. Morsztyn zakt*ada, ze czytelnik zna
literackie konwencje, rozumie aluzje i potrafi docenid
subtelng gre stéw. Autor nie wyjasnia wszystkiego wprost.
Liczy na inteligencje publicznosSci oraz jej znajomos¢ zasad
salonowego flirtu. Wiersz staje sie elementem rozmowy
prowadzonej przez ludzi nalezacych do tego samego kregu
kulturowego.

Nie oznacza to, ze cata twdrczos¢ Morsztyna ograniczata sie
wytagcznie do btahych zabaw mitosnych. Pisat* rdéwniez utwory
okolicznosciowe, polityczne i religijne oraz zajmowat sie
przektadami. Jednak to wtasnie kunsztowne erotyki, sonety i
epigramaty najlepiej wyrazajg charakter dworskiego nurtu
baroku. W przeciwienstwie do poetéw skupionych na przemijaniu,
zbawieniu czy sytuacji panstwa Morsztyn najczesSciej
interesowat sie uczuciami, cielesnym pieknem, zmienno$cig
relacji i mozliwo$Sciami jezyka.

Jego utwory odstaniajg takze pewne ograniczenia kultury
dworskiej. Kobieta bywa w nich przedmiotem zachwytu, ale
rowniez celem zto$liwego zartu. Mitos$¢ nie zawsze prowadzi do
autentycznej bliskosci, poniewaz czesto staje sie gra pozoroéw,
interesow i konwencjonalnych gestdéw. Przesadny komplement moze
by¢ réwnie sztuczny jak obelga. Pod warstwg salonowego dowcipu
kryje sie wiec $wiat niestaty, w ktérym uczucia %atwo
zmieniajg sie w swoje przeciwienstwo.

Jan Andrzej Morsztyn zastuguje na miano najwybitniejszego
polskiego poety dworskiego baroku. tagczyt europejskag erudycje



z doskonatg znajomosScig polszczyzny, a pozornie proste tematy
potrafit zamieniaé¢ w skomplikowane konstrukcje intelektualne.
Jego wiersze nie sg spontanicznymi wyznaniami, lecz starannie
zaplanowanymi dzietami, w ktoéorych kazdy obraz prowadzi do
zamierzonego efektu.

Najwazniejszg wartoscig tej poezji jest artystyczny kunszt.
Morsztyn pokazat, ze o mito$ci mozna méwié przez obrazy
Smierci, wojny, choroby, niewoli i niemozliwych zjawisk
przyrody. Zaskakujacy koncept, paradoks, kontrast i hiperbola
pozwolity mu stworzy¢ utwory, ktdére mimo zakorzenienia w
siedemnastowiecznej kulturze dworskiej nadal interesujg
wspotczesnego czytelnika. Ich Tlektura wymaga jednak
krytycznego podejs$cia: nalezy doceni¢ mistrzostwo formy, a
jednoczesnie dostrzec konwencjonalnos¢ flirtu oraz obecne w
niektdrych wierszach stereotypy.

Morsztyn byt poetg, dla ktérego literatura stanowita przede
wszystkim sztuke zadziwiania. Nie probowat wiernie kopiowad
rzeczywistosci ani sktadaé¢ prostych wyznan. Tworzyt Swiat
jezykowej gry, w ktédrym zakochany moze cierpie¢ bardziej niz
zmarty, uczucie jednoczesnie zabija i podtrzymuje zycie, a
jedna osoba zmienia wyglad zaleznie od emocji obserwatora.
Wtasnie ta zdolnos¢ budowania nieoczekiwanych potaczen
sprawia, ze Jan Andrzej Morsztyn pozostaje wzorcowym
przedstawicielem polskiego marinizmu, konceptualizmu oraz
barokowej poezji dworskiej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

