Koncepcja poety 1 poezji w
poszczegdélnych epokach

Rola poety i znaczenie poezji zmieniaty sie wraz z kolejnymi
epokami. Twlrca bywat postrzegany jako cztowiek obdarzony
szczegélnym talentem, natchniony prorok, przywdédca narodu,
nauczyciel spoteczenstwa, rzemieslnik pracujacy nad stowem
albo sSwiadek historii. Poezji przypisywano natomiast zdolnos¢
zapewniania niesmiertelnosci, przechowywania pamieci,
zachecania do walki, wychowywania odbiorcéw, odkrywania prawdy
lub dostarczania czystego przezycia estetycznego. Zdarzato sie
réwniez, ze twércy podwazali wartosé¢ poezji i pytali, czy
stowo moze jeszcze cokolwiek znaczy¢ wobec cierpienia, wojny i
masowych zbrodni.

Zmiany te wynikaty z sytuacji historycznej oraz swiatopogladu
poszczegdlnych epok. W czasach pokoju poeta mégt zwracaé sie
ku pieknu, codzienno$ci i eksperymentom artystycznym. W
okresach niewoli lub wojny ponownie stawat* sie rzecznikiem
wspolnoty, straznikiem pamieci i uczestnikiem walki. Kolejne
koncepcje nie zastepowaty sie zresztg catkowicie. Horacjanskie
pragnienie nied$miertelno$ci powracato w renesansie,
romantyzmie 1 Mtodej Polsce, a idea poezji tyrtejskiej
odzywata zarowno podczas zaboréw, jak i w twdérczosci poetodw
wojennych. Historia literatury pokazuje wiec nieustanny spér o
to, czy poeta powinien stuzy¢ wspdlnocie, czy pozostad
catkowicie niezalezny.

Pierwszg niezwykle wazng koncepcje poety i poezji sformutowat
w starozytnosci Horacy. W odzie rozpoczynajacej sie od stoéw
,Exegi monumentum”, czyli ,Wzniostem pomnik”, pordéwnat wtasng
twérczos¢ do budowli trwalszej niz spiz. Materialne pomniki
mogg zostal zniszczone przez czas, warunki atmosferyczne albo
dziatania ludzi. Dzieto poetyckie ma natomiast szanse
przetrwa¢ cate stulecia, jezeli kolejne pokolenia beda je
czyta¢ i przekazywac dalej.
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Horacy wyrazit te pewno$¢ za pomoca stynnej formuty ,non omnis
moriar”, oznaczajgcej ,nie wszystek umre”. Smierci podlega
ciato poety, lecz cze$¢ jego osobowosSci zostaje zachowana w
wierszach. Poezja przynosi wiec tworcy stawe i szczegOlny
rodzaj niedsmiertelno$ci. Poeta nie potrzebuje grobowca ani
posagu, poniewaz sam wznosi sobie pomnik ze st6éw. 0 jego
trwatosci zdecyduje wartos¢ utwordw, a nie pozycja spoteczna
czy zgromadzony majatek.

W innej odzie Horacy przedstawit przemiane poety w ptaka.
Tworca posiada dwoistg nature: jako cztowiek jest smiertelny,
ale dzieki poezji moze wznie$¢ sie ponad ograniczenia ciata,
czasu i przestrzeni. Skrzydta symbolizujg talent oraz twdrcza
wyobraznie. Poeta odlatuje do odlegtych krajéw, poniewaz jego
stawa przekracza granice panstw. Ta koncepcja stata sie jednym
z najwazniejszych europejskich wzorcow myslenia o literaturze.

Do tradycji horacjanskiej nawigzat w renesansie Jan
Kochanowski. W ,Piesni XXIV” z ,Ksigg wtorych” poeta mowi o
sobie jako o istocie ,ze dwojej ztozonej natury”. Zapowiada,
ze otrzyma niezwykte skrzydta i odleci ponad ziemie. Jego
ciato umrze, ale dzieta dotra do réznych naroddéw i zapewnig mu
trwatg pamieé¢. Kochanowski przejmuje antyczny motyw poety-
ptaka, lecz dostosowuje go do wtasnej sytuacji. Jest Swiadomy
wartosci polszczyzny oraz wtasnego znaczenia dla rozwoju
literatury narodowej.

Renesansowy twérca nie chce juz pozostawad¢ anonimowy, jak
czesto dziato sie w Sredniowieczu. Dba o stawe, podpisuje
utwory 1 traktuje dziet*o jako wynik osobistego talentu.
Kochanowski ma poczucie, ze dziekl poezji przekroczy granice
wtasnego zycia. Nie potrzebuje tradycyjnego pogrzebu ani
zatoby, poniewaz jego najwazniejsza cze$¢ nie zostanie ztozona
w grobie. Twdrczos$¢ staje sie znakiem zwyciestwa cztowieka nad
przemijaniem.

W romantyzmie rola poety zostata niezwykle rozbudowana. Twdrca
nie byt juz tylko artystg zapewniajgcym sobie niesmiertelnosc¢.



Stat sie geniuszem, prorokiem, duchowym przywdédcg narodu i
cztowiekiem zdolnym do kontaktu z rzeczywisto$cig niedostepng
dla innych. Romantyczny poeta czut sie wyniesiony ponad ttum,
ale ptacit za to samotnosScia. Zwykli ludzie nie potrafili go
zrozumie¢, poniewaz nie posiadali rdéwnie silnej wyobrazni ani
wrazliwosci.

Szczegdélne znaczenie poezji ukazat Adam Mickiewicz w
,Konradzie Wallenrodzie”. Jej rzecznikiem jest przede
wszystkim Halban — litewski wajdelota, piesSniarz i straznik
pamieci. W ,Pies$ni Wajdeloty” poezja zostaje nazwana ,arkg
przymierza” %*gczgcg dawne i mtodsze pokolenia. Nardd
przechowuje w piesni swoje doswiadczenia, mys$li, uczucia i
wzorce bohaterstwa. Dopdki istnieje pamie¢ utrwalona w stowie,
dopéty wspdlnota moze zachowal tozsamo$¢ nawet w warunkach
niewoli.

Poezja jest wiec skarbcem narodowych pamigtek. Przechowuje
prawde o przesztosci, ktorej zaborca nie moze catkowicie
zniszczy¢. Patace, miasta i pomniki mogg zostac zburzone,
natomiast piesn przekazywana z ust do ust przetrwa
przeSladowania. Dzieki niej mtodsze pokolenia poznaja
dokonania przodkéw i odziedziczg ich system wartosci.

Piesn Halbana nie tylko zachowuje pamieé, ale réwniez wptywa
na dziatanie. W mtodym Walterze Alfie budzi mito$¢ do Litwy i
pragnienie zemsty na Krzyzakach. Poezja moze zatem stac sie
bronig, poniewaz ksztattuje Swiadomos$¢, rozpala patriotyzm
oraz mobilizuje do walki. Jest to koncepcja poezji
tyrtejskiej, ktdérej nazwa pochodzi od starozytnego poety
Tyrteusza zagrzewajgcego Spartan do boju. Twdrca nie walczy
mieczem, lecz stowem, ktdére przygotowuje innych do
poswiecenia.

W ,Konradzie Wallenrodzie” Mickiewicz pokazuje jednak takze
niebezpieczng site pied$ni. Halban sSwiadomie ksztat*tuje 1los
Konrada i przypomina mu o obowigzku wobec ojczyzny. Bohater
poSwieca szcze$cie osobiste, mitos¢ i wtasne dobre imie.



Poezja nie daje mu spokoju, ale nakazuje realizowac tragiczng
misje. Okazuje sie potega, ktdéra moze ocali¢ narod, lecz
jednoczesnie zniszczy¢ jednostke.

Odmienny obraz romantycznego poety pojawia sie w ,Wielkiej
Improwizacji” z trzeciej czesci ,Dziaddéw”. Konrad jest
samotnym geniuszem przekonanym o niezwyktej mocy wtasnego
stowa. Nie potrzebuje publicznosci, gdyz uwaza, ze zwykli
ludzie nie sg zdolni do peinego zrozumienia jego piesni.
Tworzenie pordwnuje do potegi boskiej. Tak jak Bég rzadzi
Swiatem natury, poeta chce wtada¢ duszami oraz uczuciami
ludzi.

Konrad kocha caty nardéd i pragnie wywalczy¢ dla niego
szcze$Scie. Domaga sie od Boga ,rzadu dusz”, poniewaz wierzy,
ze sitg wuczucia potrafitby lepiej kierowa¢ 1ludzkoscig.
Wystepuje przeciwko Stwdércy, oskarzajac Go o brak mitosci i
obojetnos¢ na cierpienie niewinnych. Jego bunt wyrasta z
patriotyzmu, ale jest réwniez wyrazem pychy. Poeta stawia
siebie niemal na réwni z Bogiem i uwaza twlrczy geniusz za
dowdd wtasnej wyzszosci.

+Wielka Improwizacja” przedstawia zatem potege poezji, ale
rownoczesnie ostrzega przed absolutyzowaniem talentu.
Natchnienie pozwala Konradowi poruszac¢ najwazniejsze problemy,
lecz nie daje mu moralnej nieomylno$ci. Poeta moze stad sie
rzecznikiem narodu, ale moze rowniez ulec pysze i przekroczy¢
granice wyznaczone cztowiekowi.

Spér o zadania poezji romantycznej podjat Juliusz Stowacki w
.Kordianie”. W prologu dramatu trzy Osoby przedstawiajg
odmienne programy Lliterackie. Pierwsza wigze poezje z
mesjanistycznym cierpieniem i oczekiwaniem na zbawczg ofiare
wybitnej jednostki. Taka koncepcja moze jednak usypia¢ nardéd,
jezeli skt*ania go jedynie do biernego oczekiwania na cud.
Druga Osoba opowiada sie za poezjg pobudzajgcg do
natychmiastowego dziatania, ale jej wezwania okazujg sie zbyt
powierzchowne.



Najblizsza stanowisku Stowackiego jest wypowiedZ trzeciej
Osoby. Poezja ma byc¢ ,narodowg urng pamieci”, ktdéra przechowa
najwazniejsze wartosci wspolnoty. Nie powinna jednak tylko
wspominal przesztosci. W odpowiedniej chwili ma wydoby¢
zachowane idee i wykorzysta¢ je do odrodzenia narodu. Stowacki
krytykuje zardéwno bierny mesjanizm, jak i pusty, gtosnag
retoryke. Poszukuje poezji zdolnej %*gczy¢ pamiec z
przygotowaniem do przysztego czynu.

W ,,Grobie Agamemnona” Stowacki odwotat sie do tradycji Homera.
Lutnia starozytnego poety symbolizuje sztuke utrwalajaca
wielkie czyny i zapewniajgcg bohaterom nied$miertelnag stawe.
Pegaz, mityczny kon poezji, unosi twérce ku przesztos$ci i
pozwala mu poszukiwal¢ wzordw dla wspdétczesno$Sci. Spotkanie z
wielkg tradycjg staje sie jednak przede wszystkim okazjg do
bolesnego rozrachunku z Polskj.

Poeta zestawia bohaterstwo starozytnych wojownikdéw z kleskami
wtasnego narodu. Krytykuje szlachecka pyche, zamitowanie do
efektownych gestéw, brak jednosci 1 niezdolnos¢ do
konsekwentnego dzia*ania. Poezja nie ma bezmysSlnie chwalicd
wspolnoty. Powinna méwic¢ jej trudng prawde, nawet jesli
wywotuje gniew odbiorcéw. Sktowacki tworzy wizje Polski
oczyszczonej z dawnych wad, zdolnej do odrodzenia po moralnej
przemianie. Poeta staje sie wiec nie tylko piewcg ojczyzny,
ale takze jej surowym sedzig i lekarzem.

Horacjanska idee nied$miertelnosci S*owacki potgczyt =z
koncepcja tyrtejska w ,Testamencie moim”. Podmiot liryczny ma
Swiadomos¢ osamotnienia i braku petnego uznania ze strony
wspbétczesnych. Wierzy jednak, ze jego twérczos¢ zostanie
zrozumiana przez nastepne pokolenia. Poezja bedzie
oddziatywata nawet po sSmierci autora, zachecajgc naréd do
zachowania nadziei, szerzenia odwiaty oraz podejmowania walki.

Najbardziej znane wezwanie z tego utworu nakazuje zywym, aby
nie tracili nadziei, nies$li ,oSwiaty kaganiec”, a w razie
potrzeby oddawali zycie za wspOlnote. Poezja ma przeksztatcad



zwyczajnych ludzi w bohateréw. W ten sposdob zapewnia poecie
niesmiertelnos¢, ale nie stuzy wytgcznie jego osobistej
stawie. Jej trwatos¢ ma przyniesé¢ korzys¢ catemu narodowi.

W ,Beniowskim” Stowacki poswiecit wiele uwagi samemu jezykowi
poezji. Stynne pragnienie, ,aby jezyk gietki powiedziat
wszystko, co pomysli gtowa”, wyraza przekonanie, ze stowo
powinno catkowicie poddawac¢ sie twérczej intencji. Poeta musi
umie¢ postugiwaé¢ sie rdéznymi stylami, tonami i konwencjami.
Moze przechodzi¢ od powagi do zartu, od liryzmu do ironii i od
opowiadania do osobistego komentarza.

Poezja nie powinna wiezi¢ mysli w sztywnych formach. Ma ja
wydobywa¢, uwydatnia¢ i przekazywa¢ odbiorcy. S*owacki czuje
sie spadkobiercg Jana Kochanowskiego oraz obrofAcg mozliwo$ci
polszczyzny. Jednocze$nie podkresla niezaleznos$C¢ twércy. Poeta
moze spiewac ,sam sobie”, nawet jesli wspotczes$ni nie chca go
stucha¢. Uznanie publicznosci nie stanowi o wartos$ci dziexa,
poniewaz prawdziwa poezja moze dopiero w przysztosci znaleZ¢
wtasciwych odbiorcéw.

Zygmunt Krasinski w ,Nie-Boskiej komedii” przedstawit poezje
jako dar moggcy sta¢ sie zardéwno btogostawienstwem, jak i
przeklenstwem. Hrabia Henryk uwaza sie za wybitnego poete, ale
nie potrafi pogodzi¢ wzniostych marzen z obowigzkami wobec
zony i dziecka. Ulega widmu Dziewicy, ktdére jest wytworem
fatszywej, oderwanej od zycia wyobrazni. W pogoni za poetyckim
ideatem porzuca rodzine 1 przyczynia sie do jej tragedii.

Henryk jest poetg fatszywym nie dlatego, ze brakuje mu
talentu, lecz dlatego, ze jego zycie pozostaje w sprzecznosci
z gtoszonymi ideatami. Traktuje poezje jako sposéb wywyzszenia
sie ponad zwykitych ludzi i usprawiedliwienie egoizmu. Maria 1
Orcio reprezentujg poezje prawdziwszg, zwigzang z cierpieniem,
niewinnoscig i szczegdlnym sposobem poznawania Swiata. Dar
poetycki nie zapewnia im jednak szcze$Scia. Prowadzi do
wyobcowania, choroby i $mierci.



Krasinski podwaza wiec romantyczny kult artysty. Talent
naktada na cztowieka wielkie obowigzki moralne. Poeta nie moze
gtosi¢ piekna, a jednoczesSnie krzywdzié¢ najblizszych. Poezja
wynosi ponad codziennos$¢ tylko wtedy, gdy %taczy sie ze
szlachetnoscig i odpowiedzialno$cig. Bez nich staje sie
niebezpieczng iluzjja.

Odrebne stanowisko zajat Cyprian Kamil Norwid. W
,Promethidionie” sprzeciwit sie wizji artysty jako cztowieka
zyjacego wytagcznie dzieki nagtemu natchnieniu. Wedtug Norwida
sztuka wymaga wysitku, wiedzy, cierpliwosci i doskonalenia
warsztatu. Artysta jest pod pewnymi wzgledami rzemie$lnikiem
pracujgcym w materiale stowa, dzZzwieku, ksztattu lub barwy.

Piekno nie powinno by¢ oderwane od dobra i prawdy. Ma
zachwycac¢, ale zachwyt powinien prowadzi¢ do pracy oraz
duchowej przemiany cztowieka. Sztuka wyrasta z zycia catego
narodu i powinna do niego powraca¢. Nie jest wytacznie ozdoba
ani rozrywka warstw uprzywilejowanych. Chroni jezyk i kulture

skuteczniej niz przemoc, poniewaz — jak stwierdza Norwid w
innym utworze — jezyka nie bronig miecz 1 tarcza, lecz
arcydzieta.

Pozytywizm przynidést zdecydowany sprzeciw wobec romantycznego
mitu poety-proroka. Po Kklesce powstania styczniowego
najwazniejsze staty sie odbudowa spoteczenstwa, rozwdj
edukacji, nauki 1 gospodarki oraz poprawa sytuacji
najubozszych. Pisarz miat by¢ uzytecznym pracownikiem
uczestniczgcym w realizacji programu pracy u podstaw 1 pracy
organicznej.

Literatura powinna uczy¢, wskazywa¢ problemy spoteczne i
proponowa¢ sposoby ich rozwigzania. Poeta nie musiat juz
samotnie stawa¢ na szczycie géry i rozmawiac¢ z Bogiem.
Powinien zej$¢ miedzy ludzi, poznawal ich rzeczywiste potrzeby
oraz pomaga¢ w rozwoju catego spoteczenstwa. Twérczos¢ stawata
sie jedng z form obywatelskiego obowigzku.



Program ten wyraza wiersz Adama Asnyka ,Do mtodych”. Poeta
zacheca nowe pokolenie do poszukiwania prawdy, zdobywania
wiedzy i rozszerzania granic ludzkiego poznania. Mtodzi maja
nies¢ ,wiedzy pochodnie”, ale nie powinni pogardzad
przesztoscig. Asnyk proébuje pogodzi¢ szacunek dla tradycji z
potrzebg postepu. Poezja staje sie przewodniczka po
nowoczesnym Swiecie.

Zasada uzyteczno$ci zostata rozwinieta w pozytywistycznych
artykutach programowych. Piotr Chmielowski przekonywat, ze
artysta powinien przed rozpoczeciem dzieta wyznaczy¢ sobie cel
spoteczny. Utwor pozbawiony tendencji uwazat za efektowna,
lecz pusta ozdobe. Sztuka miata wspiera¢ rozwdj spoteczenstwa,
popularyzowa¢ osiggniecia nauki, zwalcza¢ przesgdy i
przyczynia¢ sie do poprawy ludzkiego zycia.

Tak silne podporzgdkowanie literatury celom praktycznym
musiato jednak wywolal sprzeciw nastepnego pokolenia. Twlrcy
Mtodej Polski ponownie podkreslali wyjgtkowos$¢ artysty i
autonomie sztuki. Powrécit obraz poety samotnego,
niezrozumianego i wyniesionego ponad ttum. Mieszczanhskie
spoteczenstwo zostato uznane za Srodowisko skupione na
pienigdzach, wygodzie i praktycznych korzysciach, a przez to
niezdolne do odbioru prawdziwego piekna.

Kwintesencjg mtodopolskiego programu stato sie hasto ,sztuka
dla sztuki”. Stanistaw Przybyszewski w manifescie ,Confiteor”
gtosit, ze sztuka nie potrzebuje zadnego zewnetrznego
uzasadnienia. Nie musi uczy¢, wychowywaé, stuzy¢ patriotyzmowi
ani realizowa¢ programu spotecznego. Jest celem samym w sobie
oraz wyrazem absolutu ukrytego w 1ludzkiej duszy.
Podporzgdkowana moralizowaniu Llub rozrywce traci — zdaniem
Przybyszewskiego — swojg niezaleznos¢.

Artysta w tej koncepcji przypomina kaptana pozostajgcego ponad
spoteczenstwem. Nie moze dostosowywaé dzieta do gustéw mas ani
pyta¢, czy jego twdérczos¢ przyniesie praktyczng korzys¢.
Powraca w ten sposdb romantyczny mit jednostki wybitnej, ale



zostaje pozbawiony obowigzku stuzby narodowi. Najwazniejsza
staje sie sztuka, a nie wspdlnota.

Podobng postawe wyrazit Kazimierz Przerwa-Tetmajer w wierszu
,Eviva 1’arte!”. Zycie artysty jest petne nedzy, niepewnos$ci i
pogardy ze strony bogatych filistréw. Mimo to twdrca posiada
wartos¢ niedostepng ludziom skupionym wytacznie na dobrach
materialnych. Sztuka daje mu poczucie wyzszo$ci, wolnosSci oraz
kontaktu z pieknem. Nawet jesli zycie ,nic niewarte”, sztuka
pozostaje wartoscig, dla ktérej mozna znosic cierpienie.

W twlérczosci Tetmajera widoczny jest réwniez wpityw filozofii
Arthura Schopenhauera. Swiat zostaje przedstawiony jako Zrédto
cierpienia, niespetnienia i nudy. Sztuka pozwala na chwile
uwolni¢ sie od pragnien i zapomnied o bezsensie istnienia. W
,Nie wierze w nic” dominuje dekadenckie zwatpienie, natomiast
w ,Eviva 1l'arte!” odpowiedzig na kryzys staje sie kult
twérczosci. Poeta nie ocala spoteczenstwa, lecz prébuje ocalid
samego siebie.

Mtodopolski mit poezji zostat poddany krytyce przez Stanistawa
Wyspianskiego. W ,Wyzwoleniu” Konrad wypowiada stowa: ,Poezjo,
precz! Jeste$ tyranem!”. Nie odrzuca catkowicie sztuki, ale
buntuje sie przeciwko jej dominacji nad SwiadomoScig narodu.
Polacy =zaczeli postrzegad¢ rzeczywisto$s¢ =za pomoca
odziedziczonych romantycznych symboli, pdéz i mitédw. Zamiast
samodzielnie dziata¢, odgrywaja znane role literackie.

Podobny problem pojawia sie w ,Weselu”. Poeta marzy o
rycerskiej wielkosSci, lecz spotkanie z Rycerzem ujawnia jego
stabos¢ i niezdolno$¢ do czynu. Sztuka potrafi przywotad
przesztos¢, obudzi¢ pragnienia oraz stworzy¢ wizje narodowego
zjednoczenia, ale sama nie wystarcza do przeprowadzenia
zmiany. Bohaterowie pozostajg uwiezieni w stowach, symbolach i
marzeniach. Poezja bez woli dziatania moze wiec stac sie
kolejng formg bezsilnosci.

Odzyskanie niepodlegtosci w 1918 roku zmienito sytuacje



polskich poetéw. Nie musieli juz zastepowaé¢ panstwa,
podtrzymywaé¢ narodowej tozsamo$Sci pod zaborami ani nieustannie
nawotywa¢ do walki. Antoni S*onimski symbolicznie ogtosit:
,Zrzucam z ramion ptaszcz Konrada”. Mtodzi tworcy nie chcieli
wystepowa¢ w roli romantycznych prorokéw. Schodzili z pomnikéw
i zwracali sie ku codzienno$ci, miastu, ttumowi, zabawie oraz
zwyczajnym doSwiadczeniom.

Taka postawe reprezentowali skamandryci. Julian Tuwim w
wierszu ,Do krytykéw” opisuje radosng jazde tramwajem 1i
zachwyt nad wiosennym miastem. Poezja nie musi dotyczyd
wytgcznie spraw narodowych i metafizycznych. Moze wyrasta¢ z
ulicznego ruchu, potocznego jezyka oraz chwilowego
doswiadczenia. Poeta nie stoi ponad t*umem, lecz staje sie
jednym z jego uczestnikéw.

Nie oznacza to, ze Tuwim catkowicie odrzucit spoteczna
odpowiedzialno$¢. W ,Prosbhie o piosenke” domagat sie stowa
ostrego i skutecznego, zdolnego wystagpi¢ przeciwko
niesprawiedliwo$ci. Jego twdérczos¢ pokazuje, ze poeta moze
opiewal codziennos¢, a jednoczesnie reagowal na wydarzenia
polityczne. Nie potrzebuje jednej, niezmiennej roli.

Radosny bunt przeciwko patosowi wyrazit Kazimierz Wierzynski w
sManifescie szalonym”. Poeta odrzuca wizje sztuki jako
niedostepnej, sSwietej dziedziny. Prowokacyjnie wzywa do
odrzucenia poezji, rozsadku i powagi, aby afirmowa¢ energie
samego zycia. Utwdér nie oznacza dostownej rezygnacji ze
sztuki, lecz prébuje jg odmtodzié. Poezja ma by¢ spontaniczna,
zywiotowa 1 wolna od obowigzku nieustannego wygtaszania
podniostych prawd.

Zupetnie inny program stworzyta Awangarda Krakowska. Julian
Przybos traktowat poete jako rzemie$lnika pracujgcego w
materiale jezyka. Wiersz nie byt wynikiem niekontrolowanego
natchnienia, ale precyzyjnej pracy intelektualnej. Twdrca
powinien usuwal zbedne s*owa, tworzy¢ zaskakujgce metafory i
maksymalnie zageszczac¢ znaczenia. Z programem tym wigzata sie



zasada wyrazania jak najwiekszej tresci za pomocg mozliwie
niewielu stdéw.

Poeta awangardowy przypominat konstruktora, a tworzenie -
budowanie dobrze zaplanowanej struktury. W tej koncepcji nie
byto miejsca na romantyczng niejasno$¢ usprawiedliwiang
natchnieniem. Talent wymagat dyscypliny oraz panowania nad
kazdym elementem utworu. Po II wojnie Swiatowej Przybos
wystgpit réwniez przeciwko turpizmowi w ,0dzie do turpistéw”,
nie zgadzajac sie na uczynienie brzydoty najwazniejszym
przedmiotem poezji.

Do tradycji tyrtejskiej nawigzywal natomiast Wtadystaw
Broniewski. Wedtug niego poezja powinna uczestniczy¢ w walce
przeciwko niesprawiedliwosci spotecznej. Nie moze by¢ jedynie
sentymentalna, *agodna i dekoracyjna. Powinna sta¢ sie werblem
wzywajgcym do marszu, bronig wucisnionych oraz gtosem
rewolucyjnego buntu. Poeta ma stang¢ po stronie stabszych i
uzyczy¢ im swojego stowa.

Réznorodnos¢ dwudziestolecia miedzywojennego pokazuje, ze w
jednej epoce mogty istniel zupetnie odmienne koncepcje twércy.
Skamandryci widzieli w nim uczestnika codziennos$ci, Przybos -
rzemieslnika s*owa, a Broniewski - poete walczgcego.
Niepodlegtos¢ uwolnita literature od jednego obowigzujacego
programu i pozwolit*a twOrcom samodzielnie wybiera¢ zadania.

Wybuch II wojny Swiatowej ponownie zmienit sytuacje. Krzysztof
Kamil BaczynAski i Tadeusz Gajcy nalezeli do pokolenia mtodych
ludzi, ktérych dojrzewanie przypadto na czas okupacji. Obaj
uczestniczyli w konspiracji 1 zgineli podczas powstania
warszawskiego. W ich losach odrodzit sie romantyczny wzorzec
poety-zotnierza, ktéry nie tylko nawotuje do walki, ale sam
sktada ofiare z zycia.

W wierszach takich jak ,Pokolenie” Baczyhnskiego oraz
.Wczorajszemu” i ,Do potomnego” Gajcego poezja staje sie
Swiadectwem tragicznego dojrzewania. Mtodzi twércy wiedzg, ze



mogg nie doczeka¢ konhAca wojny, dlatego zwracaja sie do
przysztych pokoleA. Pragng przekaza¢ im prawde o czasie, w
ktérym mitos¢, mtodos¢ i marzenia zostaty podporzadkowane
przemocy oraz smierci.

Poezja by*a dla nich réwniez prébg obrony wrazliwosci.
Postugiwali sie wizjonerskimi obrazami, basniowymi
przeksztatceniami i rozbudowanymi metaforami. Odrealnienie nie
oznaczato ucieczki od odpowiedzialnosci, ale pozwalato wyrazi¢
doswiadczenia przekraczajgce zwykty jezyk. Poeta prébowat
zachowa¢ wewnetrzny Swiat w rzeczywistosci, ktdéra nieustannie
go niszczyia.

Po wojnie pojawito sie pytanie, czy dawna poezja jest jeszcze
mozliwa. Tadeusz ROzewicz zakwestionowat podniosty jezyk,
regularne formy oraz wiare w wyjagtkowos¢ artysty.
Doswiadczenie zagtady pokazato, ze piekne stowa o cztowieku,
religii i kulturze nie zdotaty powstrzymacl zbrodni. Poeta nie
moze wiec po prostu powrdci¢ do dawnych wzorcow, jakby nic sie
nie wydarzyto.

W utworach RoOzewicza pojawia sie zwatpienie w zdolnos$¢ jezyka
do nazywania rzeczywistosci. Stowa sa zuzyte, puste i
podejrzane, poniewaz wcze$niej stuzyly réwniez propagandzie
oraz ukrywaniu przemocy. Wiersz rozpada sie na fragmenty i
postuguje sie mowg pozornie prosta, pozbawiong ozdobnikéw.
Poeta pracuje na ,resztkach jezyka”, prébujgc odbudowad
elementarne znaczenia.

W ,Bez"” kryzys poezji *aczy sie z kryzysem wiary. Cztowiek
wspotczesny utracit dawng pewnos¢ istnienia Boga i trwatego
porzadku moralnego. Sztuka rowniez przestata peinic role
bezpiecznego schronienia. W ,Drze sie miekko” wiersz zostaje
sprowadzony do papierowej materii, ktdéra moze sie rozpas¢.
Jest to drastyczne odrzucenie romantycznego przekonania o
wszechmocy stowa.

ROzewicz nie rezygnuje jednak z pisania. Poezja staje sie dla



niego ,walkg o oddech”, probag przeciwstawienia sie ztu,
okrucienstwu i brakowi porozumienia. Twérczos¢ nie jest
przywilejem geniusza, ale obowigzkiem moralnym. Poeta powinien
méwi¢ oszczednie, uczciwie i bez fatszywego patosu. Nie moze
udawa¢, ze zna wszystkie odpowiedzi. Jego zadaniem jest raczej
ochrona podstawowych wartosci oraz odbudowywanie mozliwosSci
prawdziwej rozmowy.

0 poszerzenie granic poezji walczyt Stanistaw Grochowiak. Jako
przedstawiciel turpizmu sprzeciwiat sie przekonaniu, ze
literatura powinna zajmowa¢ sie wytagcznie pieknenm,
wzniostoscig i harmonig. Choroba, staro$¢, cielesno$¢, brud i
brzydota réowniez naleza do prawdy o cztowieku. Ich pomijanie
prowadzitoby do stworzenia fa*szywego, wyidealizowanego obrazu
rzeczywistosci.

W ,Rozmowie o poezji” Grochowiak prowokacyjnie stwierdza, ze
poezja moze wynika¢ z ,brodawek ogérka”, a wiec z rzeczy
zwyczajnych i niedoskonatych. Nie musi rodzic¢ sie z
romantycznego natchnienia ani opisywad¢ wytacznie wyjagtkowych
przezy¢. W ,Ikarze” poeta przeciwstawia wzniosty mit realnemu,
codziennemu doswiadczeniu. Zwraca uwage na ludzi oraz
przedmioty, ktérych tradycyjna sztuka nie uwazata za godne
przedstawienia. Zadaniem tworcy jest dostrzezenie catej
rzeczywistosci, nie tylko jej estetycznej czesci.

Czestaw Mitosz powierzat poecie przede wszystkim role Swiadka
i straznika pamieci. W wierszu ,W Warszawie” przyznawat, ze
pragnat tworzy¢ poezje radosng, lecz historia nie pozwolita mu
pozosta¢ obojetnym na cierpienie. Widok zniszczonego miasta i
pamie¢ o zabitych nak*adaja na artyste obowigzek méwienia w
imieniu tych, ktdrzy sami nie moga juz przemdwic.

W ,,Campo di Fiori” Mitosz zestawit $mier¢ Giordana Bruna z
zagtadg warszawskiego getta. Poeta obserwuje obojetnos¢ Swiata
toczgcego sie tuz obok miejsca tragedii. Jego zadaniem jest
przetamanie tej obojetnosci i ocalenie pamieci o samotnosci
umierajgcych. Poezja ma budowa¢ wieZz miedzy ofiarami a



przysztymi odbiorcami.

W ,Ktdéry skrzywdzites$” poeta wystepuje jako moralny sedzia
tyrana. Wtadca moze otacza¢ sie pochlebcami, zmuszaé¢ ludzi do
milczenia i fatszowac¢ historie, lecz nie zdo*a catkowicie
zniszczy¢ prawdy. ,Nie badZz bezpieczny. Poeta pamieta”
ostrzega Mitosz. Wiersz staje sie Swiadectwem, ktdére moze
przetrwa¢ dtuzej niz polityczna potega zbrodniarza.

Mitosz nie chciat* jednak sprowadzi¢ poezji wytgcznie do
publicystyki. W ,Ars poetica?” ironicznie odnosit* sie zardéwno
do romantycznego natchnienia, jak i do niezrozumiatej
twérczosci zamknietej w prywatnym Swiecie autora. Poezja
powinna uswiadamia¢ cztowiekowi z*ozonos¢ jego natury, ale
zarazem pomaga¢ mu znosi¢ cierpienie. Twdrca nie powinien
traktowaé¢ wiersza jak zapisu kazdej przypadkowej mysli.

W ,Traktacie poetyckim” Mitosz podkres$la przewage poezji
wynikajgcg z jej niezwyktej koncentracji. Jedna strofa moze
wazy¢ wiecej niz wiele pracowitych stron prozy, poniewaz rytm,
metafora i skrot pozwalajg zawrze¢ w niewielkiej formie
ogromne dosSwiadczenie. Poezja nie jest zatem zwyktym
ozdobnikiem. Stanowi szczegdélny sposdb poznawania i
zapamietywania Swiata.

Etyczng koncepcje sztuki stworzyt réwniez Zbigniew Herbert. W
wierszu ,Dlaczego klasycy” przeciwstawia postawe Tukidydesa
zachowaniu wspodtczesnych ludzi odpowiedzialnych za kleski.
Starozytny historyk rzeczowo przedstawia fakty 1 bierze
odpowiedzialno$¢ za prawde. Wspltczesni przywddcy prdébuja
natomiast usprawiedliwia¢ wtasne btedy, opowiadajgc o
osobistym cierpieniu i domagajgc sie wspoétczucia.

Herbert nie odrzuca uczu¢ jednostki, lecz sprzeciwia sie
sztuce opartej wytgcznie na egocentrycznym rozpamietywaniu
wtasnych krzywd. Poezja powinna zachowa¢ miare, dyscypline i
odpowiedzialnos¢. Wielkie +tragedie wymagaja jezyka
powsciggliwego, ktory nie zamienia cierpienia w efektowny



spektakl. Artysta ma by¢ wierny faktom oraz wartosciom, a nie
jedynie wtasnemu nastrojowi.

Historia literatury pokazuje, ze koncepcja poety i poezji nie
rozwijata sie w sposOb prosty. Te same idee wielokrotnie
powracaty w nowych warunkach. Horacjanska wiara w
niesmiertelnos¢ odzyta u Kochanowskiego i S*owackiego.
Romantyczna poezja tyrtejska znalazta kontynuacje w twérczosci
Broniewskiego, Baczynskiego i Gajcego. Norwidowskie rozumienie
artysty jako pracownika stowa zostato podjete przez awangarde,
natomiast obowigzek ocalania pamieci potgczy+t
Mickiewiczowskiego wajdelote z Mitoszem.

Zmieniato sie przede wszystkim rozumienie odpowiedzialnos$ci
twércy. Dla Horacego najwazniejsza byta trwatos¢ dzieta. Dla
romantykédw poeta stat sie przywddcag i rzecznikiem narodu.
Pozytywidci podporzadkowali literature pracy spotecznej, a
twércy Mtodej Polski bronili jej catkowitej autonomii.
Skamandryci sprowadzili poete z pomnika na ulice, awangarda
uczynita go precyzyjnym rzemie$lnikiem, a wojna ponownie
zmusita go do dawania Swiadectwa.

Najtrudniejsze pytania pojawity sie po dosSwiadczeniu masowych
zbrodni. RoOzewicz zakwestionowat dawny jezyk piekna, Mitosz
powierzyt poecie pamie¢ o ofiarach, Grochowiak rozszerzy%
poezje o rzeczy brzydkie i codzienne, a Herbert domagatl sie
odpowiedzialnosci oraz klasycznej miary. Wspotczesny poeta nie
moze juz bez zastrzezen uwazac¢ sie za nieomylnego proroka.
Powinien by¢ Swiadomy ograniczeh stowa, ale nie moze z tego
powodu wyrzec sie odpowiedzialnosci.

Poezja moze wiec petni¢ wiele funkcji: ocala¢ twérce od
zapomnienia, przechowywa¢ historie narodu, budzi¢ patriotyzm,
zacheca¢ do walki, ksztatcic¢ spoteczenstwo, dostarczaé piekna,
nazywa¢ cierpienie i wystepowaC w obronie skrzywdzonych. Moze
by¢ pomnikiem, arka przymierza, bronig, narodowg urng pamieci,
rzemiostem albo walka o oddech. Zadna z tych definicji nie
wyczerpuje jej znaczenia.



Niezaleznie od epoki poeta pozostaje jednak cztowiekiem
szczegblnie odpowiedzialnym za jezyk. Stowo moze przechowad
prawde, ale moze jg réwniez zafatszowac¢. Moze pobudzic¢ do
szlachetnego czynu, lecz takze stuzy¢ manipulacji. Dlatego
talent nie jest jedynie przywilejem. Zobowigzuje twdrce do
uczciwos$ci, pracy nad formg i SwiadomoSci skutkdéw wtasnej
wypowiedzi. Najtrwalsza okazuje sie poezja, ktéra %taczy
artystyczng wartos¢ z prawda ludzkiego doswiadczenia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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