Motywy malarskie 1 muzyczne w
literaturze

Literatura postuguje sie stowem, malarstwo obrazem, a muzyka
dZzwiekiem. Kazda z tych dziedzin sztuki wykorzystuje inne
srodki wyrazu, lecz wszystkie stuzg przedstawianiu Swiata,
utrwalaniu dosSwiadczen i wywotywaniu emocji. Nic wiec
dziwnego, ze pisarze czesto odwotujg sie do obrazéw,
portretéw, rzezb, instrumentdéw, piesni i koncertéw. Motywy
malarskie oraz muzyczne nie sg wytagcznie ozdobnym ttem
wydarzen. Moga charakteryzowaé¢ bohaterdw, przechowywac pamied
historyczng, tworzy¢ nastrdj, komentowal akcje, symbolizowad
idee, a nawet wptywa¢ na kompozycje catego utworu.

Zwigzek literatury z malarstwem ujawnia sie miedzy innymi w
plastycznosci opisdéw. Autor moze tak dobiera¢ kolory, sSwiatto,
perspektywe i szczeg6ty, aby czytelnik miat wrazenie ogladania
obrazu. Opis konkretnego dzieta sztuki nazywa sie ekfrazg. Nie
musi ona polega¢ wytacznie na doktadnym przedstawieniu wygladu
obrazu. Pisarz moze interpretowa¢ dzieto, dopowiada¢ historie
ukazanych postaci, zastanawial sie nad intencjg artysty albo
uczynic¢ malowidto punktem wyjscia do refleksji filozoficznej.

Muzycznos¢ literatury moze natomiast polegad¢ zardéwno na
wprowadzeniu postaci muzyka, instrumentu, piesni czy koncertu,
jak i1 na szczegélnym uksztattowaniu jezyka. Rytm, rymy,
refreny, powtdrzenia, instrumentacja gtoskowa i wyrazy
dZwiekonasladowcze pozwalaja nasladowad brzmienie muzyki.
Utwér literacki nie wydaje rzeczywistych dzwiekéw, ale moze
pobudza¢ wyobraznie stuchowg odbiorcy. Moze réwniez przejmowad
nazwy gatunkéw muzycznych, takich jak piesn, hymn, rapsod,
elegia czy nokturn.

Jednym z dziet szczegd6lnie bogatych w motywy malarskie i
muzyczne jest ,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza. Juz opis
soplicowskiego dworu pokazuje, ze znajdujgce sie w nim obrazy
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nie stuzg jedynie dekoracji. Na $cianach wiszg portrety oraz
przedstawienia waznych postaci polskiej historii: Tadeusza
KosSciuszki, Tadeusza Rejtana, Jakuba Jasinskiego i Tadeusza
Korsaka. Ich obecno$¢ podkresla patriotyczny charakter domu
Sedziego oraz przywigzanie mieszkaAcow do pamieci narodowej.

Kazdy z obrazéw przywotuje okreslone wydarzenia i wartosci.
Kosciuszko symbolizuje walke o wolnos¢, Rejtan — rozpaczliwy
protest przeciwko rozbiorowi panstwa, natomiast Jasinski i
Korsak przypominajg o obronie Pragi w czasie powstania
koSciuszkowskiego. Galeria znajdujgca sie w Soplicowie petni
wiec funkcje domowego muzeum historii. Mtody Tadeusz, wracajac
po latach, rozpoznaje przestrzen dziecinstwa wtasnie dzieki
przedmiotom, portretom 1 zegarowl wygrywajgcemu Mazurka
Dabrowskiego.

Malarstwo pomaga roéwniez scharakteryzowaé¢ Hrabiego. Jest on
cztowiekiem =zafascynowanym sztukg, zagraniczng modg 1
romantycznymi pozami. Patrzy na Swiat jak na gotowy temat
obrazu. Zanim zainteresuje sie rzeczywistymi stosunkami miedzy
ludzmi, zwraca uwage na malownicze ruiny zamku, utozenie
Swiatta, wyglad ogrodu i strdéj Zosi. Kiedy widzi dziewczyne
karmigcg ptactwo, nie prébuje jej najpierw poznac, lecz
szkicuje jg jako element sielankowej kompozycji.

Artystyczne zainteresowania Hrabiego <$wiadczg o jego
wrazliwosci, ale takze o powierzchownosci. Bohater %atwo
zachwyca sie efektownymi widokami i chetnie stylizuje wkasne
zycie na romantyczng przygode. Zamek interesuje go miedzy
innymi dlatego, ze przypomina malownicze budowle znane z
zagranicznych podrézy. Mickiewicz z zyczliwg ironig pokazuje
cztowieka, ktory czasami bardziej przezywa wtasne wyobrazenia
niz rzeczywistosc.

Caty ,Pan Tadeusz” mozna okresli¢ jako dzietlo niezwykle
malarskie. Opisy wschoddéw i zachoddéw stonca, po6l, lasédw,
chmur, stawdéw oraz ogrodéw sa petne barw, Swiatta i ruchu.
Przyroda zostaje ukazana w zmieniajgcych sie porach dnia 1



roku. Narrator nie tworzy nieruchomych pejzazy. Jego obrazy
ozywajg, poniewaz chmury wedrujg, stofice przesuwa sie po
niebie, rosliny reaguja na wiatr, a Swiatto nieustannie
zmienia wyglad krajobrazu.

Motyw malarstwa pojawia sie réwniez w ,Nad Niemnem” Elizy
Orzeszkowej. Zygmunt Korczynski jest artysta wyksztatconym za
granicg i marzacym o europejskiej karierze. Nie potrafi jednak
odnalez¢ twérczej inspiracji w nadniemenskiej rzeczywistosci.
Rodzinny majatek, historia powstania styczniowego, mogita ojca
i zycie miejscowej spotecznosci nie stajg sie dla niego
zrodtem sztuki. Zygmunt wuwaza prowincje za miejsce
ograniczajgce jego ambicje.

Posta¢ ta pozwala Orzeszkowej postawié¢ pytanie o moralng
odpowiedzialnos¢ artysty. Sam talent i znajomos¢ zagranicznych
kierunkéw nie wystarczaja, jezeli twdérca jest obojetny na
ludzi, historie oraz miejsce wtasnego pochodzenia. Zygmunt
traktuje sztuke jako sposdb wyrdznienia sie i zaspokojenia
osobistych ambicji. Jego dziatalnos¢ nie prowadzi do gtebszego
rozumienia Swiata. W tym sensie malarstwo staje sie w powiesSci
nie tylko motywem artystycznym, lecz takze narzedziem oceny
bohatera.

Bardzo silne zwigzki z malarstwem ma ,Wesele” Stanistawa
Wyspianskiego. Autor dramatu byt nie tylko poeta i
dramaturgiem, lecz rowniez malarzem, grafikiem, projektantem
wnetrz oraz twoércg polichromii i witrazy. Myslat o
przedstawieniu teatralnym jako o potaczeniu stowa, obrazu,
muzyki, ruchu i Swiatta. Juz didaskalia ,Wesela” przypominaja
projekt plastyczny sceny. Doktadnie okreslajg wyglad
bronowickiej izby, rozmieszczenie przedmiotow, stroje postaci
1 zmieniajgcg sie atmosfere.

W chacie znajdujg sie reprodukcje dziet Jana Matejki, a Swiat
realny przenika sie z wyobraznig uksztattowana przez narodowe
malarstwo. Stanczyk i Wernyhora nie sa po prostu postaciami,
ktéore dostownie ,zeszty z obrazoéow”, ale sposob ich



przedstawienia wyrazZnie nawigzuje do ikonografii Matejki.
Wyspianski wykorzystuje rozpoznawalne wyobrazenia
historycznych i legendarnych bohaterdéw, aby podjgé¢ polemike z
polskg pamiecig narodowg.

Stanczyk ukazuje sie Dziennikarzowi jako jego polityczne
sumienie. Przypomina smutnego krdlewskiego btazna z obrazu
Matejki, ktdéry jako jedyny rozumie znaczenie narodowej
katastrofy. Jednoczesnie odsyta do krakowskiego Srodowiska
konserwatystéw nazywanych stanczykami. Jego rozmowa z
Dziennikarzem ujawnia poczucie winy, bezsilnos¢ i kryzys
programu politycznego opartego na ostrozno$ci oraz ugodzie.

Wernyhora jest legendarnym prorokiem zapowiadajgcym wielkie
wydarzenia w dziejach Polski. Jego pojawienie sie przed
Gospodarzem uruchamia mozliwo$S¢ wspdlnego czynu. Bohater
przekazuje ztoty rdég, ktory ma zgromadzié¢ ludzi i da¢ sygnat
do powstania. Posta¢ znana z tradycji oraz malarstwa zostaje
wiec wtgczona w dramatyczny sprawdzian narodowych marzen.
Wizja okazuje sie wielka, lecz jej realizacja konczy sie
kleska.

Znaczenie plastyczne majg réwniez przedmioty-symboly: ztoty
rog, czapka z pawimi pidérami, podkowa, kosa i chochot. Kazdy z
nich jest tatwo wyobrazalnym znakiem, a zarazem posiada sens
metaforyczny. Chochot jest stomiang ostong Kkrzewu, ale
symbolizuje réwniez uspienie, bezwtad i ukryte zycie, ktére
by¢ moze odrodzi sie w przyszitos$ci. Wyspianski tworzy teatr
obrazéw, w ktérym przedmiot moze powiedziel réwnie wiele jak
dialog.

Malarstwo w literaturze pomaga wiec zachowa¢ pamiec
historyczng, charakteryzowa¢ bohateréw i budowac¢ symbole.
Podobnie réznorodne funkcje petni muzyka. Najstarsza poezja
byta Scisle zwigzana ze Spiewem, obrzedem i tancem. Dopiero
rozwéj pisma i kultury ksigzki sprawit, ze tekst literacki
zaczgt by¢ odbierany przede wszystkim w lekturze
indywidualnej.



Zwigzek poezji ze $piewem wyraznie wida¢ w ,Piedni
Swietojanskiej o Sobotce” Jana Kochanowskiego. Utwér
przedstawia obrzed zwigzany z nocg sSwietojanskg. Dwanascie
panien wykonuje kolejne pies$ni, a catemu wydarzeniu towarzyszg
taniec, muzyka, ogien i wspdlna zabawa. Kazda z dziewczgt
podejmuje inny temat: mitos$¢, rozstanie, obyczaje, prace albo
piekno przyrody.

Szczegblne znaczenie ma piesn Panny XII, zawierajgca pochwate
zycia na wsi. Wiejska egzystencja zostaje przedstawiona jako
harmonijne potgczenie pracy, odpoczynku, rodzinnego szczes$cia
i kontaktu z naturg. Muzyka towarzyszy zardéwno pracy, jak i
zabawie. Pasterz gra na piszczatce, mieszkancy uczestniczg w
tafncach, a piesn pomaga zbudowad obraz wspdélnoty zyjacej
zgodnie z rytmem przyrody.

Spiew przy pracy pojawia sie takze w ,ZeAcach” Szymona
Szymonowica. Bohaterkami sielanki sg pracujgce na polu
kobiety, miedzy innymi Pietrucha i Oluchna, pilnowane przez
bezwzglednego Staroste. Piesn Pietruchy z pozoru towarzyszy
zniwom i pomaga utrzymaé¢ rytm pracy, ale jednoczesnie staje
sie formg protestu. Dziewczyna w zawoalowany sposob krytykuje
nadzorce, poréwnujac jego okrucieAstwo z naturalnym porzadkiem
dnia.

Muzyka petni tu funkcje spoteczng. Cztowiek pozbawiony
bezposredniej mozliwo$ci sprzeciwu wykorzystuje pies$n, aby
wyrazié ocene krzywdziciela. Spiew pozwala méwié¢ prawde w
sposdb posredni, a zarazem jednoczy pracujace kobiety.
Sielanka Szymonowica nie jest wiec wytgcznie pogodnym obrazem
wiejskiego zycia. Pod pozorem harmonii ukazuje przemoc 1
zaleznos¢ spoteczng.

Inny obraz pracy przedstawia Mikotaj Rej w ,Zywocie cztowieka
poczciwego”. Spiewajgce podczas zniw dziewczeta wspdéttworza
pogodng wizje ziemianskiej egzystencji. Muzyka podkresla
harmonie miedzy cztowiekiem, pracg i przyroda. W odrdznieniu
od ,Zencow” konflikt spoteczny zostaje tu ostabiony, poniewaz



Swiat ogladamy przede wszystkim z perspektywy gospodarza.

Z piesni ludowej i ustnego przekazu wyrasta ballada ,Lilije”
Adama Mickiewicza. Juz jej rytm, powtdrzenia i prostota
skXadni przypominajg opowies¢ wykonywang przed stuchaczami.
Historia kobiety, ktdéra zabija meza, a nastepnie proébuje
unikng¢ kary, zostata oparta na ludowym przekonaniu, ze zadna
zbrodnia nie pozostaje bez konsekwencji. Muzycznos¢ ballady
utatwia zapamietanie moralnej prawdy 1 zwieksza napiecie
opowiesci.

Ludowe piesni i rytualne refreny sg podstawg drugiej czesci
,Dziaddéw”. Obrzed odbywa sie wedtug okreslonego porzadku, a
Guslarz kieruje zachowaniem zgromadzonej spotecznosci. Nie
nalezy jednak utozsamial go po prostu z muzykiem grajgcym na
geslach. Jest przede wszystkim przewodnikiem obrzedu, znawca
zakle¢ i posrednikiem miedzy Swiatem zywych oraz zmartych.

Powtarzane przez chér formuty buduja rytm dramatu i tworza
atmosfere tajemniczo$ci. Stowa wypowiadane wspdlnie nie s3
zwyktym komentarzem. Stanowig czes$¢ rytuatu, przywotujg duchy
1 potwierdzaja przyjecie przekazywanych przez nie prawd
moralnych. Muzyka, rytm i zbiorowa recytacja *gcza uczestnikoéw
obrzedu we wspolnote.

W trzeciej czesci ,Dziaddéw” piesn uzyskuje bardziej gwattowny,
polityczny charakter. Konrad wykonuje w wiezieniu piesn
zemsty, w ktorej patriotyczny gniew prowadzi go ku buntowi
przekraczajacemu granice religijnej pokory. Muzycznos$¢ stéw
wzmacnia site zbiorowych emocji, ale Mickiewicz pokazuje
réwniez niebezpieczenstwo nienawisci. Piesn moze budzi¢
odwage, lecz moze tez prowadzi¢ do moralnego zaSlepienia.

Szczegdlnie rozbudowang refleksje o znaczeniu pies$ni zawiera
,Konrad Wallenrod”. Halban jest wajdelotg — pie$Sniarzenm,
straznikiem pamieci narodu oraz duchowym nauczycielem Waltera
Alfa. Dzieki niemu bohater wychowywany ws$réd Krzyzakdéw nie
zapomina o litewskim pochodzeniu. Piesn przechowuje historie,



budzi patriotyzm i ksztattuje tozsamos¢ cztowieka.

W ,Pied$ni Wajdeloty” poezja zostaje przedstawiona jako
skarbnica pamieci, ktorej nie moga zniszczy¢ wojska ani
polityczna niewola. Dopdki istnieje piesn, narod zachowuje
Swiadomo$¢ wtasnej przesztosci. Muzyka nie jest tu dodatkiem
do wydarzen, lecz sit*a wptywajacg na historie. Halban za
pomocg opowiesci przypomina Konradowi o obowigzku wobec Litwy
1 utwierdza go w wybranej drodze.

Podczas uczty w zamku krzyzackim Konrad sSpiewa ,Alpuhare”,
opowiadajgcg o Almanzorze, ktéry po klesce méSci sie na
Hiszpanach, zarazajac ich smiertelng chorobg. Ballada peini
funkcje ukrytego wyznania. Jej fabuta zapowiada sposdb
dziatania Wallenroda: samotny bohater nie moze zwyciezy¢ w
otwartej walce, dlatego niszczy przeciwnika podstepem, ptacac
za to wtasnym zyciem. Pied$n staje sie szyfrem, w ktdrym
zostata zapisana prawda o jego losie.

Muzycznos¢ ,Konrada Wallenroda” wynika réwniez z obecnos$ci
piesni Aldony, rytmu opowiesci Wajdeloty oraz réznorodnosci
gatunkéw wtgczonych do poematu. Mickiewicz pokazuje, ze piesi
moze ocala¢ pamieé, przepowiada¢ przysztosé¢, zagrzewac do
dziatania i ukrywa¢ tres¢ niezrozumiata dla wroga.
JednoczesSnie jej wptyw nie jest jednoznacznie dobry, poniewaz
Halban podporzadkowuje zycie Konrada narodowej misji.

Najbardziej rozbudowane sceny muzyczne polskiego romantyzmu
znajduja sie w ,Panu Tadeuszu”. Pierwszym waznym sygnatem
muzycznym jest melodia Mazurka Dgbrowskiego wygrywana przez
stary zegar w Soplicowie. DzZwiek przywotuje tradycje Legiondw
i nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci. Muzyka jest czeScig
codziennosci domu, podobnie jak historyczne obrazy wiszgce na
S§cianach.

Po polowaniu Wojski daje koncert na rogu. Nie wykonuje zwykte]
melodii, lecz za pomocg dZzwiekdéw odtwarza przebieg *owdw.
Stuchacze rozpoznajg nawotywania mys$liwych, szczekanie psoéw,



ruch zwierzgt i kolejne etapy poscigu. Narrator wykorzystuje
rytm, powtdrzenia i wyrazy dZwiekonasladowcze, aby stworzy¢
literacki odpowiednik muzycznego wykonania. DzZwiek staje sie
opowie$cig pozbawiong stow.

Najwazniejszym muzycznym wydarzeniem epopel jest koncert
Jankiela na cymbatach. Stary karczmarz opowiada za pomoca
melodii historie ostatnich lat Rzeczypospolitej. Stuchacze
rozpoznaja rados¢ zwigzang z uchwaleniem Konstytucji 3 maja w
1791 roku, fatszywe i ztowrogie tony symbolizujace
konfederacje targowickg, dramat rzezi Pragi, a nastepnie
nadzieje przyniesiong przez Legiony i Mazurka Dagbrowskiego.

Koncert Jankiela jest niezwykty, poniewaz muzyka przekazuje
sens historyczny bez bezposredniego komentarza. Zgrzyt,
gwattowne przerwanie melodii, zmiana rytmu i powrdt znanego
motywu wystarczajg, aby zgromadzeni rozpoznali wydarzenia.
Jankiel staje sie muzycznym kronikarzem narodu. Jako polski
Zyd potwierdza réwniez, ze wspdédlnota patriotyczna nie jest
ograniczona do jednego pochodzenia ani religii.

Muzyka rozbrzmiewa takze w zakoAczeniu epopei, gdy bohaterowie
tanczg poloneza. Taniec prowadzony przez Podkomorzego
symbolicznie zamyka Swiat dawnej szlachty. Jest uroczysty i
harmonijny, ale jednoczes$nie okreslany jako ostatni. Muzyka
ocala piekno tradycji w chwili, gdy przedstawiony porzadek
odchodzi do przesztosci.

Mickiewicz potrafi rowniez ustyszed muzyke natury. Wieczorne
odgtosy zab i owadow zostajg przedstawione jak koncert dwdch
chéréw. Poeta nie tylko opisuje dZzwieki, lecz porzadkuje je na
wzér kompozycji muzycznej. Przyroda staje sie orkiestra, a
granica miedzy sztuka i Swiatem naturalnym ulega zatarciu.

Muzyka organizuje roéwniez cate ,Wesele”. Akcja rozgrywa sie
podczas uroczystosci, dlatego z sgsiedniej izby nieustannie
dochodza odgtosy tanca, instrumentéw, Spiewdw i przysSpiewek.
Rytm wesela wptywa na sposdb poruszania sie oraz méwienia



bohaterdow. Krétkie wypowiedzi, powtdrzenia i rymowane kwestie
czesto przypominajg teksty ludowych piosenek.

Poczgtkowo muzyka wyraza zywiotowo$¢, rados¢ i mozliwos$¢
spotkania inteligencji z chtopami. W miare rozwoju dramatu
ujawnia jednak powierzchownos¢ tej wspdlnoty. GoScie bawig sie
razem, lecz inaczej rozumiejg historie, nardéd i spoteczne
obowigzki. Wspdlny rytm nie usuwa istniejgcych miedzy nimi
réznic.

W finale pojawia sie muzyka Chochota. Bohaterowie zostaja
porwani do powolnego, hipnotycznego tanca. Nie jest to juz
radosna zabawa, lecz chocholi taniec symbolizujacy bezwtad,
uspienie i zmarnowang szanse dziatania. Jasiek zgubit ztoty
rég, poniewaz schylit sie po czapke z pawimi pidrami. G*tos
Chochota przypominajgcy o utraconym przedmiocie staje sie
gorzkim komentarzem do narodowej kleski.

Wesele” jest znakomitym przyktadem syntezy sztuk. Stowo
dramatyczne %*gczy sie w nim z malarstwem, muzyka, tancem,
kostiumem i symbolem scenicznym. WyspiaAski nie traktuje
obrazu oraz dzZwieku jako dekoracji. Sa one réwnorzednymi
sktadnikami sensu przedstawienia.

Muzyka stata sie takze jednym z najwazniejszych tematodw
twérczosci Cypriana Norwida. W ,Fortepianie Szopena” poeta
rozwaza znaczenie muzyki Fryderyka Chopina oraz 1los
instrumentu zwigzanego 2z kompozytorem. Fortepian zostaje
wyrzucony przez rosyjskich zoinierzy z warszawskiego patacu
Zamoyskich podczas represji po zamachu na rosyjskiego
namiestnika.

Zniszczenie instrumentu staje sie symbolem starcia doskonatej
sztuki z brutalng historig. Muzyka Chopina *gczy w sobie
polskos¢ i uniwersalnos¢, tradycje ludowg oraz artystyczng
doskonato$¢. Materialny fortepian moze zostac¢ rozbity, ale
jego duchowa wartos$¢ nie ginie. Paradoksalnie akt przemocy
jeszcze wyrazniej ujawnia wielkosS¢ reprezentowanego przez



instrument ideatu.

Muzyczny charakter ma roéowniez ,Bema pamieci zatobny-rapsod”.
Juz tytut odwotuje sie do gatunku rapsodu, kojarzonego z
podniostg opowie$ciag o bohaterze. Rytm utworu, powtdrzenia,
dtugie wersy 1 narastajgce obrazy przypominajg marsz
uroczystego pochodu pogrzebowego. Forma dzwiekowa wspéittworzy
wizje generata Bema oraz idei wolnosci przekazywanej nastepnym
pokoleniom.

Muzyczno$¢ literatury nie musi oznacza¢ bezposSredniego opisu
koncertu. Moze ujawnia¢ sie w samym sposobie organizacji
jezyka. W ,Deszczu jesiennym” Leopolda Staffa powracajagcy
refren, rytm i podobienstwo brzmien nasladujg jednostajne
uderzenia kropel o szyby. Monotonia dZzwieku wzmacnia nastrdj
smutku i znuzenia. Czytelnik nie tylko wyobraza sobie jesienny
deszcz, lecz niemal go styszy.

Podobng funkcje petni muzycznos¢ w ,Melodii mgiet nocnych”
Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Sam tytut %*gczy zjawisko
wizualne z dzwiekiem. Mgty poruszaja sie jak tancerki, a opis
wykorzystuje barwy, ruch, zapachy i wyobrazone brzmienia.
Dochodzi tu do synestezji, czyli potgczenia réznych doznan
zmystowych. Obraz staje sie muzyka, a muzyka wywotuje wrazenie
ruchomego pejzazu.

Motywy malarskie i muzyczne peinig wiec w literaturze znacznie
wiecej funkcji, niz mogtoby sie poczatkowo wydawad. Portrety w
Soplicowie przechowujg pamie¢ historyczng, szkice Hrabiego
charakteryzuja jego sposdb patrzenia na swiat, a postacie
inspirowane obrazami Matejki pozwalajg WyspianAskiemu rozmawiad
z narodowymi mitami. Zygmunt Korczynski ukazuje natomiast
niebezpieczenstwo sztuki oderwanej od wspolnoty i
odpowiedzialnos$ci.

Piesni w utworach Kochanowskiego i Reja tworzg obraz wspdlnoty
zyjgcej zgodnie z rytmem pracy oraz przyrody, podczas gdy
$piew Pietruchy w ,ZeAcach” staje sie ukrytym protestem



spotecznym. W ,Dziadach” muzyczno$¢ wspottworzy obrzed, w
,Konradzie Wallenrodzie” pies$n przechowuje tozsamos¢ narodu, a
w ,Panu Tadeuszu” koncert Jankiela zamienia sie w opowiesS¢ o
historii Polski. W ,Weselu” muzyka prowadzi bohateréw od
radosnego tanca do symbolicznego usSpienia.

Literatura potrafi wiec przekracza¢ granice wtasnego tworzywa.
Za pomocag stéw moze przywotywal kolory, ksztatty, sSwiatto,
rytm i melodie. Nie zastepuje malarstwa ani muzyki, ale
prowadzi z nimi dialog i wykorzystuje ich mozliwos$ci w
odmienny sposdb. Czytelnik staje sie jednoczesSnie widzem i
stuchaczem, cho¢ wszystkie obrazy oraz dzwieki powstajg w jego
wyobrazni. Wtasnie ta zdolnos¢ tgczenia rdéznych sztuk Swiadczy
0 niezwyktym bogactwie literatury.

Lista lektur: Pan Tadeusz, Nad Niemnem, Wesele, Piesn
$Swietojariska o Sobdtce, Zency, Zywot cztowieka poczciwego,
Lilije, Dziady czes¢ II, Dziady czes$¢ III, Konrad Wallenrod,
Fortepian Szopena, Bema pamieci zatobny-rapsod, Deszcz
jesienny, Melodia mgiet nocnych

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

