Od ,Zielonego Balonika” do
wybranych kabaretow
wspotczesnych — stare 1 mtode
oblicze polskiego kabaretu.
Omow zagadnienie, odwotujac
sie do wybranych przyktadow

Polski kabaret ma dtugg i niezwykle rdéznorodng historie. W
ciggu ponad stu lat zmieniaty sie jego formy, tematy, jezyk,
sposob kontaktu z publicznosScig oraz funkcje spoteczne.
Niezmienna pozostawat*a natomiast potrzeba komentowania
rzeczywistosci za pomocg humoru, satyry, parodii i groteski.
Kabaret potrafit by¢ lekkg rozrywkg, ale rdéwnie czesto stawat
sie miejscem powaznej refleksji nad polityka, obyczajami,
kulturg i zachowaniami spotecznymi. Jego specyfika polegata
wtasnie na mozliwo$ci mdéwienia o sprawach waznych poprzez
Smiech.

Poczagtki nowoczesnego polskiego kabaretu wigzg sie przede
wszystkim z krakowskim Zielonym Balonikiem, ktdéry rozpoczat
dziatalnos¢ w 1905 roku w Jamie Michalika przy ulicy
Florianskiej. Nalezy przy tym sprostowad, ze nie byt on
kabaretem okresu miedzywojennego. Jego najwazniejsza
dziatalno$¢ przypadata na lata poprzedzajgce odzyskanie przez
Polske niepodlegtosci. Powstat w Srodowisku artystéw,
literatow i ludzi zwigzanych z krakowskg bohemg okresu Mtodej
Polski.

Z Zielonym Balonikiem szczegdlnie silnie zwigzany byt Tadeusz
Boy-Zelenski, autor tekstéw satyrycznych i pézZniejszego zbioru
Stéwka. W dziatalno$ci kabaretu uczestniczyli réwniez miedzy
innymi Jan August Kisielewski, Stanistaw Sierko-Zielinski,
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Edward Leszczynski, Witold Noskowski, a takze liczni plastycy
zwigzani z krakowskim Srodowiskiem artystycznym. Nie nalezy
natomiast przedstawiaé Stefana Zeromskiego jako jednego z
zatozycieli Zielonego Balonika.

Specyfika kabaretu byta jego elitarno$¢. Poczatkowo wystepy
przeznaczone byty dla stosunkowo niewielkiego kregu
wtajemniczonych odbiorcow nalezgcych do sSrodowiska
artystycznego Krakowa. Publicznos¢ znata osoby, instytucje i
wydarzenia bedgce przedmiotem zartdéw, dzieki czemu satyra
mogta operowa¢ aluzjg i lokalnym kontekstem. Kabaret nie byt
wiec masowg rozrywka w dzisiejszym rozumieniu, lecz spotkaniem
tworcéw i odbiorcédw posiadajacych wspdélny kod kulturowy.

Zielony Balonik szczegdélnie chetnie o$mieszat mieszczanska
obyczajowos¢, konwenanse, artystyczne pozy i Srodowiskowe
konflikty. Wazna role odgrywata parodia. Wysmiewano zardéwno
zachowania spoteczne, jak i style literackie oraz artystyczne.
Kabaret pozostawat przez to silnie zwigzany z kulturg Mtodej
Polski, ale jednoczes$nie potrafit patrzed na nig z dystansem.

Jednym z najbardziej interesujacych przedsiewziel zwigzanych z
tym Srodowiskiem by*a Szopka Zielonego Balonika.
Wykorzystywata tradycje krakowskiej szopki, przeksztatcajac ja
w satyryczne przedstawienie, w Kktérym pojawiaty sie
karykaturalnie przedstawione postacie zycia publicznego 1
artystycznego. Aktualnos$¢, aluzja, rozpoznawalnos¢ bohateréw
oraz tgczenie tekstu z muzykg i plastyka staty sie cechami,
ktére pdzniej wielokrotnie powracaty w polskim kabarecie.

Wtasnie w Zielonym Baloniku mozna dostrzec wiele elementodw,
ktére pozostaty wazne przez kolejne dziesieciolecia. Nalezag do
nich literackos$¢ tekstu, aktualnos$¢, parodia, ironia, piosenka
satyryczna oraz silna wieZ z publicznoScia. Zmieniaty sie
warunki historyczne, lecz kabaret nadal opierat sie na
obserwacji rzeczywistosci i wytapywaniu jej absurdéw.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtos$ci nastagpit gwattowny



rozwéj kabaretu i rewii. Szczegdélnie waznym o$rodkiem stata
sie Warszawa. To wtasnie okres miedzywojenny stworzyt kulture
kabaretu skierowanego do znacznie szerszej publicznosci.
Popularne staty sie sceny takie jak Qui Pro Quo, Morskie Oko
czy Banda.

Qui Pro Quo, dzia*ajgce od 1919 roku, nalezy do
najwazniejszych kabaretéw dwudziestolecia miedzywojennego.
Byto miejscem spotkania znakomitych autordéw, kompozytoréw i
wykonawcéw. Teksty pisali miedzy innymi Julian Tuwim i Marian
Hemar, a na scenie pojawiali sie artysci, ktdérzy stali sie
gwiazdami przedwojennej rozrywki.

Wtasnie w tym okresie szczegdlnie silnie rozwineta sie
piosenka kabaretowa. Utwdér musiat by¢ efektowny scenicznie,
zapada¢ w pamiec, a jednoczes$nie czesto zawierat kunsztowng
gre jezykowa. Tuwim czy Hemar potrafili %tgczy¢ lekkos¢ z
literackg precyzja. Kabaret miedzywojenny wykorzystywat
réwniez skecze, monologi, dialogi i kuplety komentujgce
biezgce wydarzenia.

Jedng z jego najwazniejszych cech byta aktualnos$¢. Publicznos¢
chciata oglada¢ na scenie wtasng codziennos$¢, politykoéw, mode,
nowe zjawiska spoteczne oraz charakterystyczne typy ludzkie.
Kabaret petnit funkcje podobng do dzisiejszych programéw
satyrycznych: komentowat rzeczywistos¢ niemal na biezgco.

Jednoczed$nie kabaret miedzywojenny nie ograniczat sie do
polityki. Bardzo wazne byty tematy obyczajowe, relacje damsko-
meskie, miejskie zycie, pienigdze, moda i spoteczne aspiracje.
Humor czesto wynikat z obserwacji charakteréw ludzkich. Dzieki
temu wiele tekstdw zachowato atrakcyjnos¢ nawet po utracie
pierwotnego kontekstu politycznego.

Drugg wojne sSwiatowg i zmiane ustroju po 1945 roku mozna uznad
za zasadniczg cezure w historii polskiego kabaretu. W Polsce
Ludowej twdérczos¢ satyryczna znalazta sie w rzeczywistos$ci, w
ktérej swoboda wypowiedzi by*a ograniczona przez cenzure.



Paradoksalnie przyczynito sie to do rozwoju szczegdlnego
rodzaju humoru opartego na aluzji, niedopowiedzeniu oraz
postugiwaniu sie znaczeniem ukrytym.

Widz musiat czesto odczytaé¢ wiecej, niz zostatlo wypowiedziane
wprost. Kabaret stawat sie rodzajem gry miedzy twdrca,
publiczno$cig i cenzorem. Jedno zdanie mogto miel znaczenie
neutralne z punktu widzenia oficjalnego tekstu, a jednoczesnie
zupeinie inne dla odbiorcéw rozumiejgcych aktualny kontekst
polityczny.

Wyjatkowe miejsce w kulturze PRL zajmuje Kabaret Starszych
Panéw Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego. Pierwszy
telewizyjny program tego cyklu zostat pokazany w 1958 roku.
Przybora odpowiadat przede wszystkim za literackg strone
przedsiewziecia, Wasowski zas tworzyt* muzyke. Ich twédrczosd
réznita sie od ostrej satyry politycznej. Budowali wtasny,
stylizowany swiat peten elegancji, subtelnego absurdu,
jezykowych zartéw i melancholii.

Kabaret Starszych Pandéw udowodnit, ze kabaret moze osiggad
bardzo wysoki poziom literacki i muzyczny. Piosenki takie jak
Addio, pomidory!, Piosenka jest dobra na wszystko czy W czasie
deszczu dzieci sie nudzg weszty na trwate do polskiej kultury.
Ich atrakcyjnos$¢ nie wynikata tylko z dowcipu. Istotne byty
kunszt jezyka Przybory oraz wyrafinowane kompozycje
Wasowskiego.

Program tworzyt* rdéwniez charakterystyczny $wiat postaci.
Pojawiali sie w nim miedzy innymi Kalina Jedrusik, Irena
Kwiatkowska, Wiestaw Michnikowski, Barbara Krafftéwna i
Mieczystaw Czechowicz. Dzieki potagczeniu tekstu, muzyki 1
aktorstwa powstawato widowisko znacznie wykraczajgce poza
prostg serie skeczy.

Inng odmiane kabaretu reprezentowat warszawski Dudek, za*ozony
przez Edwarda Dziewonskiego w 1965 roku. Z tym kabaretem
zwigzani byli miedzy innymi Wiestaw Michnikowski, Edward



Dziewonski, Wiestaw Got*as oraz Irena Kwiatkowska. Teksty
pisali dla niego znakomici autorzy, w tym przede wszystkim
Wojciech Mtynarski i Stanistaw Tym.

Jednym z najbardziej znanych skeczy Dudka jest Sek, wykonywany
przez Edwarda Dziewonskiego i Wiestawa Michnikowskiego.
Konstrukcja tego dialogu opiera sie na absurdzie, grze
jezykowej i stopniowym komplikowaniu 2z pozoru prostej
sytuacji. Utwér pokazuje, ze trwatos¢ dobrego skeczu nie musi
zaleze¢ od politycznej aktualno$Sci. Precyzyjnie skonstruowany
dialog moze bawi¢ wiele dziesiecioleci po swoim powstaniu.

Zupeinie inng atmosfere reprezentowata krakowska Piwnica pod
Baranami, powstata w 1956 roku i przez wiele lat zwigzana
przede wszystkim z osobowosScig Piotra Skrzyneckiego. Piwnica
znajdowata sie na pograniczu kabaretu, teatru, piosenki
poetyckiej i artystycznego happeningu. Nie posiadata tak
uporzgdkowanej formy jak typowy program telewizyjny.

Jej sita byta atmosfera artystycznej wspdlnoty i
nieprzewidywalnos¢. Z Piwnica zwigzani byli miedzy innymi Ewa
Demarczyk, Zygmunt Konieczny, Leszek D*ugosz czy Marek
Grechuta, cho¢ ich zwigzki z tym $rodowiskiem miaty rézny
charakter i przypadaty na rdézne okresy. Piwnica pod Baranami
stata sie symbolem niezaleznej kultury artystycznej Krakowa.

W epoce PRL szczegdlng role odgrywata satyra polityczna.
Doskonatym przyktadem byt Salon Niezaleznych, tworzony przede
wszystkim przez Jana Pietrzaka, Jonasza Kofte i Adama
Kreczmara. Z niego wytonit sie pdézniej Kabaret Pod Egidg Jana
Pietrzaka.

Kabaret Pod Egidg wykorzystywat humor do komentowania sytuacji
politycznej i spotecznej. W warunkach cenzury wymagato to
umiejetnosci budowania aluzji czy dwuznacznos$ci. Publicznos¢
stawata sie wspbtuczestnikiem przedstawienia, poniewaz znaczng
czes$¢ sensu musiata dopowiadad sama.

Jeszcze inne oblicze polskiego kabaretu zaprezentowat Tey,



zatozony w Poznaniu 1 kojarzony przede wszystkim z Zenonem
Laskowikiem, Bohdanem Smoleniem oraz Rudim Schuberthem.
Szczegblng popularnos¢ zdobyt w latach siedemdziesigtych i na
poczgtku osiemdziesigtych.

Tey wykorzystywat codzienny jezyk i dosSwiadczenia zwyktych
ludzi. Zartowat 2z niedoboréw, biurokracji, absurdéw
gospodarki, oficjalnej propagandy oraz rzeczywistosci, z ktdéra
widz stykat sie kazdego dnia. Jego humor byt czesto bardziej
bezposredni i plebejski niz elegancki styl Kabaretu Starszych
Pandw, ale wtasnie dzieki temu doskonale trafiat do masowej
publicznosci.

W historii polskiej satyry ogromne znaczenie posiada takze
kabaretowa twérczos$¢ Stanistawa Tyma. Jego teksty i role
pokazywaty mechanizmy biurokracji, konformizmu oraz jezyka
urzedniczego. Tym znakomicie wykorzystywat absurd wynikajacy z
zestawienia oficjalnego jezyka z realnym dosSwiadczeniem
cztowieka.

U schytku PRL pojawito sie kolejne wazne zjawisko -
Pomaranczowa Alternatywa oraz kabaret polityczny
wykorzystujagcy element happeningu, a obok niego rozwijaty sie
formacje studenckie. Kabaret coraz czesSciej przestawat by¢
ograniczony do klasycznej sceny wyposazonej w kurtyne 1
mikrofon. Satyra mogta przenosic¢ sie na ulice i przyjmowac
forme dziatania spotecznego.

Po 1989 roku sytuacja kabaretu ulegta zasadniczej zmianie.
Znikneta panstwowa cenzura polityczna, Kktdéra przez
dziesieciolecia tworzyta specyficzne warunki komunikowania sie
z publiczno$cig. Artysci mogli wypowiadal sie wprost, ale
paradoksalnie utracili rdéwniez jednego z najwazniejszych
przeciwnikéw, wobec ktdérego wczes$niej budowano jezyk aluzji.

Lata dziewieddziesigte przyniosty rozwdj licznych nowych grup
kabaretowych, czesto wywodzacych sie ze Srodowisk studenckich.
Waznym osrodkiem stata sie Zielona GOra, gdzie rozwineto sie



Ssrodowisko okreslane mianem Zielonogdérskiego Zagtebia
Kabaretowego. Z nim zwigzane byty miedzy innymi kabarety
Potem, Jurki i Ciach.

Kabaret Potem, ktérego jednym z najbardziej rozpoznawalnych
twércow byt Wradystaw Sikora, odegrat szczegdélng role w
ksztattowaniu nowego humoru lat dziewiecdziesigtych. Jego
skecze czesto opieraty sie na absurdzie, zabawie konwencjg 1
zaskakujgcym przeksztatcaniu znanych schematéw. Nie musiaty
komentowal biezgcej polityki, by osiggac¢ efekt komiczny.

Wspdétczesny kabaret zaczagt bowiem znacznie cze$ciej czerpac z
codziennosci. Bohaterem skeczu mdégt by¢ klient sklepu,
matzenstwo, urzednik, lekarz, policjant, ksigdz czy pracownik
firmy. Humor wynikat z sytuacji znanych odbiorcy z wtasnego
doswiadczenia.

Duzg popularnos¢ zdobyt* Kabaret Moralnego Niepokoju, ktdrego
poczgtki przypadajg na drugg potowe lat dziewiecdziesigtych.
Jedng z najwazniejszych postaci grupy stat sie Robert GOrski.
Kabaret wykorzystuje przede wszystkim humor sytuacyjny,
obserwacje obyczajowg oraz satyre spoteczng i polityczng.

Charakterystyczne dla jego twlrczosci jest tworzenie
rozpoznawalnych typéw bohaterdéw. Widz otrzymuje zdeformowany,
ale jednoczesnie znajomy obraz relacji rodzinnych, zawodowych
czy politycznych. Humor powstaje czesto w wyniku zderzenia
codziennego jezyka z absurdem sytuacji.

Szczeg6lne znaczenie zdobyty takze programy i cykle satyryczne
Roberta Gdérskiego odwotujgce sie bezposrednio do zycia
politycznego. Pokazuje to, ze wsp6tczesny kabaret nadal peini
funkcje komentarza politycznego, chociaz robi to w zupeinie
innych warunkach niz artysci w PRL. Nie musi juz oszukiwad
cenzora, lecz konkuruje o uwage widza z telewizja
informacyjng, internetem, memami i mediami spotecznosSciowymi.

Kabaret Ani Mru-Mru powstat w Lublinie pod koniec 1lat
dziewieddziesigtych i zdobyt* ogromng popularnos¢ dzieki



skeczom sytuacyjnym, wyrazistym postaciom oraz duzym
umiejetnosciom aktorskim wykonawcéw. Marcin WOjcik, Michat
Wojcik i Waldemar Wilkotek stworzyli charakterystyczny styl
oparty w duzym stopniu na grze scenicznej.

Dobrym przyktadem moze by¢ skecz Chinska restauracja, w ktdrym
humor wynika przede wszystkim =z sytuacji, dialogu,
nieporozumien oraz zachowania bohaterdéw. W takich realizacjach
nie jest potrzebny rozbudowany komentarz polityczny. Punktem
wyjscia staje sie codzienno$¢ przeksztatcona w groteske.

Znaczgcg popularnos¢ zdobyt* réwniez Kabaret Neo-Nowka,
zatozony we Wroctawiu. Grupa w wiekszym stopniu niz Ani Mru-
Mru wykorzystuje satyre polityczng i spoteczng. Szczegdlnie
rozpoznawalnym elementem jej twérczosci stata sie fikcyjna
rodzina Paciaciakéw, za pomocg ktdrej komentowane sg miedzy
innymi podziaty spoteczne, polityka, media i problemy zycia
codziennego.

Neo-NOowka pokazuje wazng ceche wspdétczesnego kabaretu: satyra
polityczna ponownie moze byc¢ bardzo bezposrednia. Nie ma
potrzeby konstruowania wielopoziomowego jezyka aluzji,
charakterystycznego dla epoki cenzury. Nazwiska politykow,
partie i aktualne wydarzenia moga zosta¢ nazwane wprost.

Nie oznacza to jednak, Zze humor bezpoSredni jest zawsze
artystycznie skuteczniejszy. Jedna z réznic miedzy dawnym i
wspbétczesnym kabaretem jest wtasnie sposdb operowania
aktualnoscig. Skecz oparty niemal wy*acznie na biezgcej
sytuacji politycznej moze btyskawicznie zdoby¢ popularnosc,
ale rownie szybko sie zestarze¢. Teksty Przybory, Mtynarskiego
czy niektdre skecze Dudka pozostaja zrozumiate wiele lat
péZzniej wtasnie dlatego, ze oprécz aktualnego kontekstu
zawierajg uniwersalng obserwacje cztowieka.

Wsrod popularnych grup wspétczesnych nalezy wymienié¢ takze
Kabaret pod Wyrwigroszem, powstaty w Krakowie. Formacja
wykorzystywata parodie, skecze sytuacyjne, piosenke oraz



komentarz do biezgcych wydarzen. Jej twdrczos¢ reprezentuje
nurt kabaretu masowego, rozwijanego przede wszystkim poprzez
wystepy estradowe, telewizje oraz duze widowiska kabaretowe.

Istotnym zjawiskiem pozostaje rowniez Kabaret Hrabi, zwigzany
miedzy innymi z Joanng Kotaczkowskg i Dariuszem Kamysem. W
jego programach bardzo wazne miejsce zajmuje aktorstwo,
absurd, kreowanie postaci oraz obserwacja ludzkich zachowan.
Hrabi pokazuje, ze nowoczesny kabaret nie musi opierad¢ sie na
komentarzu politycznym. Moze budowa¢ humor poprzez relacje
miedzy ludzZzmi, charakter bohatera, sposdéb méwienia i drobne
absurdy codziennosci.

Na przetomie XX i XXI wieku powaznej zmianie ulegt réwniez
sposOb docierania kabaretu do widza. Dawne kabarety byty
przede wszystkim doswiadczeniem scenicznym. Pd&zniej ogromne
znaczenie zyskaty radio i telewizja. Wspodtczesna publicznos$¢
moze natomiast ogladal pojedyncze skecze w internecie, czesto
bez znajomo$ci catego programu.

Zmienia to sposéb konstruowania humoru. Krotki skecz moze
funkcjonowa¢ jako samodzielne nagranie, by¢ wielokrotnie
udostepniany i dociera¢ do milionéw odbiorcéw niezaleznie od
telewizyjnej emisji. Kabaret przestaje by¢ zwigzany z
okreslonym miejscem i konkretnym wieczorem.

Internet spowodowat* jednoczesnie, ze tradycyjny kabaret musi
konkurowa¢ z nowymi odmianami komizmu. Nalezg do nich stand-
up, krétkie filmy satyryczne, parodie internetowe, podcasty
humorystyczne czy memy. Szczegd6lnie stand-up stworzyt model
oparty nie na grupie odgrywajgcej scenke, lecz na
indywidualnym wykonawcy méwigcym bezpoSrednio do publicznosSci.

Nie nalezy jednak catkowicie utozsamia¢ stand-upu z kabaretem.
Klasyczny polski kabaret bardzo czesto opiera sie na skeczu,
grze aktorskiej, postaciach, piosence i przygotowanej sytuacji
scenicznej. Stand-up najczesSciej wykorzystuje monolog
wykonawcy wystepujgcego pod wtasnym nazwiskiem i tworzgcego



wrazenie bezposSredniej rozmowy z widzem. Obie formy oddziatujg
jednak na siebie i korzystajga z podobnych mechanizméw
obserwacji rzeczywistosci.

Poréwnanie Zielonego Balonika z kabaretami wspoétczesnymi
pozwala dostrzec ogromng zmiane spoteczng. Zielony Balonik
wystepowat dla niewielkiego Srodowiska, w ktorym odbiorcy
czesto osobiscie znali bohaterdéw satyry. Dzisiejszy skecz
opublikowany w internecie moze by¢ ogladany przez setki
tysiecy osdb w catym kraju i za granica.

Zmienit sie takze jezyk. Dawny kabaret literacki duza wage
przywigzywat do gry stdéw, rymu, piosenki i kunsztownie
skonstruowanego dialogu. Wspdtczesny kabaret czesSciej
wykorzystuje jezyk potoczny, charakterystyczne sposoby
méwienia konkretnych grup spotecznych, wulgaryzacje jezyka czy
celowe btedy. Nie oznacza to automatycznie obnizenia poziomu
artystycznego, lecz sSwiadczy o zmianie Zrodet komizmu.

Dawniej wazniejsze miejsce zajmowata rdéwniez piosenka
kabaretowa. Zielony Balonik, Qui Pro Quo, Kabaret Starszych
Panow, Dudek czy Pod Egidg korzystaty z niej bardzo
intensywnie. Wspdétczed$nie piosenka nadal istnieje, ale w wielu
popularnych grupach wyraznie ustgpita miejsca skeczowi
sytuacyjnemu.

Zmienita sie ponadto funkcja politycznej aluzji. W PRL
publicznos¢ odczuwata szczegélng satysfakcje, gdy artysta
potrafit powiedzie¢ cosS, czego oficjalnie powiedziec nie by%o
wolno. Zrozumienie zartu tworzyto wspdlnote miedzy wykonawcag i
widzem. Wspdtczesnie wypowiedZz polityczna nie wymaga podobnego
kodowania, dlatego jej wartos¢ musi wynikal przede wszystkim z
celnosci obserwacji i jakosSci zartu.

Mimo tych zmian miedzy Zielonym Balonikiem a wspétczesng Neo-
Nowkg, Kabaretem Moralnego Niepokoju czy Hrabi istnieje
wyrazna ciggtos¢. Kabaret nadal obserwuje spoteczenstwo,
wychwytuje jego sprzecznosci 1 pokazuje rzeczywistos¢ w



krzywym zwierciadle. Zmieniajg sie politycy, urzedy,
technologie i obyczaje, lecz pozostajg ludzkie stabosci:
préznos¢, chciwos¢, konformizm, ambicja, zazdros¢, potrzeba
dominacji czy sktonnos¢ do udawania.

Wtasnie dlatego niektdre dawne teksty pozostajg Smieszne mimo
uptywu czasu. Humor najwyzszej jakos$ci nie ogranicza sie do
prostego wy$miania aktualnego wydarzenia. Wykorzystuje
konkretng sytuacje, aby powiedzie¢ cos$ bardziej uniwersalnego
0 cztowieku.

Stare i mtode oblicze polskiego kabaretu réznig sie zatem
przede wszystkim warunkami, w ktoérych powstajg, sposobami
docierania do publiczno$ci oraz Srodkami artystycznymi.
Zielony Balonik wyrastat z elitarnej kultury mtodopolskiej
bohemy. Kabarety miedzywojenne rozwijaty profesjonalng
rozrywke miejskg. Twoércy PRL nauczyli sie postugiwad
wieloznaczng aluzjg i subtelng satyrg. Kabarety po 1989 roku
uzyskaty peitna swobode wypowiedzi, a rozwdj telewizji i
internetu stworzyt* im dostep do masowej publicznosci.

Jednoczesnie historia polskiego kabaretu pokazuje, ze jego
najwazniejsza funkcja nie ulegta zasadniczej zmianie. Kabaret
pozwala spojrzeé na rzeczywisto$é z dystansem. Smiech moze
demaskowa¢ absurd, podwaza¢ autorytety, roztadowywaé napiecie
albo ujawnia¢ mechanizmy spoteczne, ktdére w powaznym dyskursie
pozostajg mniej widoczne.

0d satyrycznych wieczoréw w Jamie Michalika, poprzez scene Qui
Pro Quo, elegancki sSwiat Starszych Pandéw, artystycznag
atmosfere Piwnicy pod Baranami, polityczne aluzje Pod Egidg,
codzienny absurd Teya, az po Kabaret Moralnego Niepokoju, Ani
Mru-Mru, Neo-Néwke czy Hrabi prowadzi dtuga, ale wyrazna linia
rozwojowa. Kazde pokolenie twércéw dostosowywato kabaret do
swoich czasdw. Dzieki temu gatunek nie stat sie jedynie
historycznym zabytkiem, lecz pozostaje zywa formg komentowania
rzeczywistosci.



Kabarety wymienione w wypracowaniu: Zielony Balonik, Qui Pro
Quo, Morskie Oko, Banda, Kabaret Starszych Panéw, Dudek,
Piwnica pod Baranami, Salon Niezaleznych, Kabaret Pod Egidga,
Tey, Potem, Jurki, Ciach, Kabaret Moralnego Niepokoju, Ani
Mru-Mru, Neo-Néwka, Kabaret pod Wyrwigroszem, Hrabi

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

