Polska poezja Swiecka
Sredniowliecza - tematyka,
funkcje 1 znaczenie

Literatura polskiego $redniowiecza kojarzy sie przede
wszystkim z utworami religijnymi. Wynika to z teocentrycznego
Swiatopogladu epoki, w ktédrym Bdg stanowit najwazniejszy punkt
odniesienia dla cztowieka, a Koscidét byt gtéwnym oSrodkiem
zycia intelektualnego i kulturalnego. Duchowni nalezeli do
nielicznej grupy ludzi umiejacych czyta¢ i pisac¢, dlatego
wiekszos¢ powstajagcych wéwczas tekstédw dotyczyta zagadnien
wiary, moralnosci, zbawienia oraz zywotdéw sSwietych. Nie
oznacza to jednak, ze w Sredniowiecznej Polsce nie rozwijata
sie twérczosé¢ Swiecka. Z czasem zaczety powstawac utwory
poswiecone zyciu codziennemu, obyczajom, konfliktom spotecznym
i aktualnym wydarzeniom historycznym. Peinity one przede
wszystkim funkcje dydaktyczng, wychowawczg, satyryczng 1
publicystyczng.

Okreslenie ,poezja Swiecka” nie oznacza, ze utwory te byty
catkowicie pozbawione odniesien religijnych. W Sredniowieczu
granica pomiedzy kulturg religijng a Swiecka nie byta wyraZna.
Nawet tekst dotyczacy zasad zachowania przy stole médgt
rozpoczyna¢ sie apostrofg do Boga, a satyryczny dialog ze
Smiercia przypominat odbiorcom o sadzie ostatecznym 1
konieczno$ci prowadzenia uczciwego zycia. 0 Swieckim
charakterze utworu decydowat przede wszystkim jego gtdéwny
temat. Zamiast wydarzen biblijnych albo biografii sSwietych
przedstawiano w nim codzienne obyczaje, stosunki pomiedzy
przedstawicielami réznych stanéw, konkretne konflikty oraz
ludzkie wady.

Jednym z najstarszych i najwazniejszych zabytkéw polskiej
poezji sSwieckiej jest napisany prawdopodobnie oko*o 1400 roku
utwér Przectawa Stoty zatytutowany ,0 zachowaniu sie przy
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stole”, nazywany réwniez ,Wierszem o chlebowym stole”.
Przectaw Stota, zwany takze Ztotg, byt szlachcicem zwigzanym z
dworem. Jego dzieto uznaje sie za najstarszy zachowany polski
wiersz Swiecki, ktdérego autor jest znany z imienia.

Wiersz S*oty ma charakter dydaktyczny i obyczajowy. Autor
przedstawia zasady wtasciwego zachowania podczas uczty,
pragnac nauczy¢ odbiorcéw kultury stotu. W sSredniowieczu
wspOlne spozywanie positkéw byto waznym elementem zycia
dworskiego. Uczta nie stuzyta wytgcznie zaspokojeniu gtodu,
lecz byta réwniez wydarzeniem towarzyskim, podczas ktérego
ujawniaty sie maniery, wychowanie 1 pozycja spoteczna
uczestnikdéw. Zachowanie cztowieka przy stole Swiadczyto wiec o
jego kulturze osobistej oraz znajomosSci obowigzujacych
obyczajow.

Utwdr rozpoczyna sie apostrofg do Boga. Podmiot prosi Stwdrce
0o pomoc w takim przedstawieniu zasad, aby odbiorcy mogli je
zrozumie¢ i zastosowad¢ w swoim zyciu. Obecnos¢ modlitewnego
wezwania potwierdza, ze nawet polska twérczos$¢ Swiecka
pozostawata silnie zwigzana z religijnym Swiatopogladem epoki.
Nastepnie poeta zwraca uwage na wartos¢ stotu i znajdujacego
sie na nim chleba. Stét gromadzi ludzi, a podczas uczty
pojawiajg sie na nim owoce catorocznej pracy. To, co wczesniej
rosto na polach, w sadach i ogrodach, zostaje zebrane,
przygotowane 1 podane biesiadnikom.

Najwazniejszg czes¢ utworu stanowig rady dotyczgce dobrych
manier. Stota krytykuje osoby, ktdre zajmuja najlepsze
miejsca, tapczywie siegajg po potrawy, wybierajg dla siebie
najwieksze porcje lub jedzg zbyt szybko. Cztowiek dobrze
wychowany powinien zachowywa¢ umiar, nie przepycha¢ sie, nie
zaglagda¢ innym do naczyn i zwracaé¢ uwage na potrzeby
wspotbiesiadnikéw. Zewnetrzna ogtada staje sie tutaj
Swiadectwem wewnetrznego uporzadkowania. Ten, kto potrafi
panowa¢ nad apetytem, okazuje szacunek innym i przestrzega
ustalonych zasad, ujawnia takie zalety jak opanowanie,
skromnos¢ i uprzejmosc.



Szczegélne miejsce w utworze zajmujg kobiety. Stota poucza
mezczyzn, aby okazywali im szacunek, ustugiwali im i dbali o
ich dobre samopoczucie. Wprawdzie przedstawiony obraz
odpowiada dworskiemu modelowili relacji miedzy kobietg a
mezczyzng, jednak zawiera tez przekonanie o wyjgtkowej
godnosci kobiety. Poeta przypomina, ze Matka Boza réwniez byta
kobietg, co dodatkowo wzmacnia moralny nakaz okazywania
szacunku niewiastom. Wiersz konczy sie ponownym zwrotem do
Boga oraz zyczeniem dobra i radosci dla ludzi. Dzieki temu
cate pouczenie obyczajowe zostaje wpisane w religijny porzadek
Swiata.

»,0 zachowaniu sie przy stole” jest waznym Swiadectwem rozwoju
polskiej kultury dworskiej. Pokazuje, ze dobre maniery nie
byty traktowane wytgcznie jako zbidr pustych konwenansoéw.
Miaty wychowywac¢ cztowieka, uczy¢ go szacunku do innych i
panowania nad wtasnymi pragnieniami. Utwér pozwala réwniez
pozna¢ obyczaje Sredniowiecznej szlachty oraz przemiany
zachodzace w jezyku polskim. Jego znaczenie jest wiec zardéwno
literackie, jak i historyczne.

Inny rodzaj poezji swieckiej reprezentuje ,Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smierciag”. Utwér, nazywany takze ,Dialogiem
mistrza Polikarpa ze Smiercig”, zostat zapisany okoto 1463
roku i liczy blisko pieé¢set wersdow. Jest najobszerniejszym
zachowanym polskim Sredniowiecznym utworem wierszowanym. Jego
tres¢ nawigzuje do popularnego w catej Europie motywu danse
macabre, czyli tanca $mierci.

Bohater utworu, uczony mistrz Polikarp, modli sie do Boga,
proszac, aby mégt zobaczy¢ Smieré. Jego zyczenie zostaje
spetnione, lecz widok okazuje sie tak przerazajacy, ze
mezczyzna upada na ziemie. Smieré zostaje ukazana jako
rozktadajgce sie zwloki nagiej kobiety. Ma z06ttg twarz,
brakuje jej czesci nosa i warg, z oczu ptynie krew, a spod
skéry wystajg kosci. W reku trzyma kose, ktdéra jest narzedziem
jej nieograniczonej wtadzy. Takie przedstawienie miato
wzbudza¢ lek i obrzydzenie, ale réwniez przypominac¢ odbiorcom



0 nieuchronnym rozpadzie ludzkiego ciata.

Obraz Smierci wigze sie z popularnym $redniowiecznym hastem
,memento mori”, czyli ,pamietaj o S$mierci”. Cztowiek powinien
mie¢ sSwiadomos¢, ze jego ziemskie zycie jest krotkie, a dobra
materialne, uroda, wtadza i stawa okazujg sie nietrwate. Nikt
nie moze unikng¢ $mierci. Podlegaja jej zardéwno krélowie,
papieze i rycerze, jak 1 mieszczanie, ch%opi czy zebracy. W
tym sensie Smier¢ staje sie sita zréwnujaca wszystkich ludzi.
Nie zwraca uwagl na pochodzenie, majatek ani zajmowane
stanowisko.

Smieré nie dziata jednak samodzielnie. Podlega Bogu i wykonuje
Jego wyroki. Cztowiek nie powinien wiec pytad, czy umrze, lecz
zastanawiad sie, jak przygotowaé¢ sie do sSmierci. Ostateczne
znaczenie ma bowiem nie majgtek, ale sposéb, w jaki cztowiek
przezyt swoje zycie. Dialog przypomina, ze tylko moralne
postepowanie i troska o zbawienie mogg uchroni¢ jednostke
przed wiecznym potepieniem.

Mimo powaznej tematyki ,Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig”
zawiera 1liczne elementy humorystyczne, groteskowe 1
satyryczne. Smieré¢ wylicza przedstawicieli réznych stanéw oraz
zawodOw, ujawniajagc ich wady. Krytykuje miedzy innymi
nieuczciwych sedzidow, przekupnych urzednikéw, rozpustnych
ludzi, niesprawiedliwych gospodarzy oraz duchownych, ktdérzy
nie przestrzegaja gtoszonych przez siebie zasad. Utwér stanowi
wiec szeroka panorame Sredniowiecznego spoteczenstwa.
Osmieszenie 1ludzkich stabosci ma charakter dydaktyczny:
odbiorca powinien rozpozna¢ przedstawione wady, wyciggnaé z
nich nauke i poprawié¢ wtasne postepowanie.

Do Swieckiej poezji satyrycznej zalicza sie réowniez anonimowg
»,Satyre na leniwych chtopdéw”, znang od pierwszego wersu jako
»Chytrze bydlg z pany kmiecie”. Utwér powstat w drugiej
potowie XV wieku, a jego najstarszy zapis pochodzi z 1483
roku. Liczy zaledwie dwadzie$cia szes$S¢ werséw, lecz ma duze
znaczenie jako najstarsza polska satyra stanowa. Przedstawia



chtopéw z punktu widzenia wtasciciela ziemskiego i odstania
konflikt intereséw pomiedzy poddanymi a panami.

Podmiot mdéwigcy oskarza chtopdéw o unikanie obowigzkowej pracy
na ziemi pana. Wedtug niego kmiecie rozpoczynajg prace zbyt
p6zZzno, czesto odpoczywajg i tylko udaja, ze sumiennie wykonujg
polecenia. Zatrzymujg sie w drodze, pozorujgc naprawianie
ptuga, celowo zaktadaja gorsze czesSci narzedzi, zaprzegajg
chore zwierzeta, gubig kliny i d*ugo szukajag ich w zaros$lach.
Kiedy wtasciciel obserwuje prace, chtopi orzag doktadnie, lecz
po jego odejsciu natychmiast zwalniaja.

Na pierwszy rzut oka utwor potwierdza obraz chtopa leniwego,
nieuczciwego i przebiegtego. Trzeba jednak zauwazyé, ze
wypowiada sie w nim przedstawiciel warstwy posiadajgcej. Autor
nie podejmuje préby zrozumienia potozenia chtopdw, zmuszanych
do darmowej pracy na rzecz pana. Zachowania okres$lane jako
lenistwo mozna zatem odczytac jako forme biernego oporu wobec
feudalnych obcigzen. Chtopi nie majg mozliwosci otwartego
sprzeciwu, dlatego wykorzystujg podstep, spowalniajg prace i
pozorujg wykonywanie obowigzkéw. Wiersz nie jest bezstronnym
opisem rzeczywistosci, lecz Swiadectwem rozbieznoSci interesoéw
dwéch grup spotecznych.

Wartos¢ ,Satyry na leniwych chtopow” polega miedzy innymi na
jej realizmie. Autor nie przedstawia 1idealnego obrazu
spoteczenstwa, ale ukazuje napiecia istniejgce pomiedzy panem
a poddanymi. Utwér dokumentuje codzienng prace na roli,
uzywane narzedzia 1 sposoby egzekwowania obowigzkéw.
Jednoczesnie pozwala wspétczesnemu czytelnikowi zrozumieé, ze
Sredniowieczna literatura mogta stuzy¢ nie tylko moralnemu
pouczeniu, lecz takze obronie intereséw okreslonego stanu.

Do poezji Swieckiej o tematyce historycznej nalezy natomiast
JWiersz o zabiciu Andrzeja Teczynskiego”, nazywany réwniez
,Piesnig o zabiciu Andrzeja Teczynskiego”. Utwdr powstat pod
wptywem wydarzen, do ktérych doszto w Krakowie w 1461 roku.
Szlachcic Andrzej Teczyriski, niezadowolony z wykonanej naprawy



zbroi, brutalnie pobit ptatnerza. Konflikt wywo*at oburzenie
krakowskich mieszczan. Teczynski prébowat ukry¢ sie w kosciele
franciszkanow, lecz zostat odnaleziony i =zabity przez
wzburzony ttum. TXo wydarzen oraz ich zwigzek z tekstem
przedstawia opracowanie [Zintegrowane]j Platformy
Edukacyjnej] (https://zpe.gov.pl/a/przeczytaj/DyHzj0zau).

Autor wiersza nie jest bezstronnym kronikarzem. WyraZnie
opowiada sie po stronie zabitego szlachcica, natomiast
mieszczan przedstawia jako ludzi okrutnych, podstepnych 1
pozbawionych honoru. Pomija lub ost*abia odpowiedzialnos¢
Teczynskiego za rozpoczecie konfliktu. Skupia sie na
brutalnosci ttumu, zniewazeniu ciata zmartego oraz hanibie,
jaka mieszczanie mieli przynies¢ Krakowowi. Wiersz ma wiec
charakter stanowy 1 propagandowy. Broni uprzywilejowane]
pozycji szlachty, a jednoczesnie potepia mieszczan za
odwazenie sie na wystgpienie przeciw przedstawicielowi wyzszej
warstwy spotecznej.

Utwér ma duzg warto$¢ historyczng, poniewaz zostat* napisany
pod wptywem konkretnego wydarzenia i ukazuje napiecia pomiedzy
szlachtg a mieszczanstwem. Nie nalezy jednak traktowa¢ go jako
catkowicie obiektywnej relacji. Jest raczej poetyckim
komentarzem reprezentujgcym interes jednej strony sporu.
Pokazuje, ze literatura juz w Sredniowieczu mogta uczestniczyd
w aktualnych konfliktach politycznych 1 spotecznych,
ksztattowa¢ opinie odbiorcéw oraz bronic¢ okreslonego systemu
wartosci.

Wszystkie oméwione utwory sa réwniez niezwykle cennymi
zabytkami jezyka polskiego. Wystepujg w nich archaizmy, czyli
formy, ktére z czasem wyszty z uzycia albo zmienity znaczenie.
Mozna wyrdzni¢ archaizmy leksykalne, obejmujgce dawne wyrazy,
takie jak ,kmiec” czy ,chrost”; archaizmy fonetyczne, czyli
dawne postacie brzmieniowe wyrazéw, na przyktad ,sierce”
zamiast ,serce” lub ,wszytek” zamiast ,wszystek”; a takze
archaizmy fleksyjne, widoczne w takich konstrukcjach jak ,z
pany” zamiast wspétczesnego ,z panami”. Wystepujg réwniez
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archaizmy semantyczne. Stowo ,bydli¢” znaczyto dawniej ,zy¢
albo ,postepowac”, natomiast ,prawie” mogto znaczyd
sprawdziwie” lub ,rzeczywiscie”.

Dla autoréw Sredniowiecznych formy te nie byty oczywiscie
archaizmami, lecz elementami uzywanego przez nich jezyka. Ich
dawnos$¢ dostrzega dopiero wspotczesny czytelnik. W tekstach
widoczne sa réwniez niestabilna ortografia, odmienne
konstrukcje sktadniowe i liczne wyrazenia, ktdérych znaczenie
mozna dzis ustalic¢ dopiero dzieki komentarzom jezykoznawcOw.
Zabytki poezji sSwieckiej dokumentuja zatem stopniowe
ksztattowanie sie polskiego jezyka literackiego.

Sredniowieczna poezja $wiecka poruszata réznorodne
zagadnienia. ,0 zachowaniu sie przy stole” uczyto dobrych
manier, umiaru 1 szacunku wobec kobiet. ,Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smiercig” przypominata o przemijaniu, a
jednoczesnie osmieszata wady przedstawicieli réznych stanodw.
,Satyra na leniwych chtopow” ukazywata konflikt pomiedzy
wtascicielami ziemskimi a poddanymi, natomiast ,Wiersz o
zabiciu Andrzeja Teczynskiego” komentowat autentyczne
wydarzenie i bronit interesdéw szlachty. Kazdy z tych tekstéw
miat charakter pouczajacy, ale realizowat swojg funkcje w inny
sposob: poprzez bezposSrednia rade, groteske, satyre,
przestroge albo emocjonalne oskarzenie.

Polska poezja Swiecka sredniowiecza stanowi nie tylko wazny
etap rozwoju literatury, lecz takze Swiadectwo Owczesnego
zycia. Dzieki niej mozemy poznal dworskie obyczaje,
wyobrazenia dotyczgce $mierci, warunki pracy chtopdéw oraz
konflikty pomiedzy stanami. Utwory te pokazujg ludzi nie jako
niedoscignione wzory Swieto$ci, ale jako jednostki posiadajace
stabosci, pragnienia i sprzeczne interesy. Pomimo uptywu wielu
stuleci pozostajg interesujgce, poniewaz podejmujg problemy
wcigz obecne w zyciu spotecznym: znaczenie dobrego wychowania,
nieréwnos¢, naduzywanie wtadzy, walke o godno$¢ oraz
odpowiedzialnos¢ cztowieka za wtasne postepowanie.



Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Pisarze baroku i osSwiecenia w
trosce o dobro kraju

Troska o dobro ojczyzny nalezy do najwazniejszych 1
najbardziej trwatych tematéw literatury polskiej. Pisarze
kolejnych epok obserwowali sytuacje panstwa, oceniali
postepowanie obywateli, przypominali o obowigzkach
patriotycznych i proponowali potrzebne reformy. Literatura nie
byta dla nich wytgcznie 7Zrédtem rozrywki. Stawata sie
narzedziem wychowania spoteczenstwa, ostrzezeniem przed
nadchodzgcym niebezpieczenAstwem oraz probg wptyniecia na
postawy ludzi odpowiedzialnych za los kraju.

Ideat Swiadomego obywatela wyksztatcit sie juz w renesansie.
Jan Kochanowski w *0dprawie postdéw greckich* przedstawit
Antenora, ktéry kieruje sie dobrem panstwa, a nie prywatnym
interesem. PrzeciwieAstwem bohatera jest przekupny i
egoistyczny Aleksander. Troja, ktdérej przywédcy nie potrafiag
podjac¢ odpowiedzialnej decyzji, staje sie czytelng przestrogg
dla Rzeczypospolitej. Podobne problemy podejmowali Andrzej
Frycz Modrzewski, Mikotaj Rej 1 Piotr Skarga. Krytykowali
niesprawiedliwos¢ prawa, ostabienie wtadzy, prywate, brak
odpowiedzialnosci oraz krzywde nizszych stanéw. Twdrcy baroku
i osSwiecenia kontynuowali te tradycje w warunkach jeszcze
powazniejszego Kkryzysu.

Wiek XVII byt dla Rzeczypospolitej czasem licznych wojen,
buntéw i konfliktow wewnetrznych. Powstanie Chmielnickiego,
najazd szwedzki, wojny z Rosjg 1 Turcja wyniszczaty kraj.
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Towarzyszyty im spory religijne, rosngca potega magnaterii,
kryzys sejmu oraz ostabienie wtadzy krolewskiej. Szlachta
bronita swoich przywilejéw, ale coraz czesSciej zapominata, ze
wolnos¢ powinna tgczy¢ sie z odpowiedzialnoScig. Liberum veto,
prywatne armie magnackie 1 nieche¢ do ptacenia podatkow
utrudniaty stworzenie sprawnego panstwa.

Najwybitniejszym barokowym poetg podejmujgcym problem
odpowiedzialnos$ci za ojczyzne byt Wactaw Potocki. Jako
szlachcic znat sSrodowisko, ktdére opisywat, dlatego jego
krytyka nie byt*a atakiem cztowieka 2z zewnatrz. Poeta
dostrzegat wartos$¢ rycerskiej tradycji, ale réwnoczesnie
widziat, ze wspdétczesni mu Sarmaci coraz rzadziej dorastajg do
dawnych ideatdéw. W jego utworach pochwata bohaterskiej
przesztosci sgsiaduje z ostrg diagnozg terazniejszosci.

W *Transakcji wojny chocimskiej*, nazywanej takze *Wojng
chocimskag*, Potocki opisat walki polsko-tureckie z 1621 roku.
Utwor powstat prawie po6t wieku po przedstawionych
wydarzeniach. Poeta korzystat miedzy innymi z relacji Jakuba
Sobieskiego i uczynit z bitwy przyktad patriotyzmu, dyscypliny
oraz wspétdziatania réznych sit Rzeczypospolitej. Centralnag
postacig dzieta jest hetman Jan Karol Chodkiewicz, ktéry przed
bitwg przemawia do zoinierzy 1 przypomina im o
odpowiedzialno$ci za ojczyzne.

Mowa wodza ma podnie$s¢ morale walczacych, ale jest tez
skierowana do wspdtczesnych Potockiemu czytelnikow.
Chodkiewicz przypomina o odwadze przodkéw, honorze rycerskim i
obowigzku obrony kraju. Zoknierz nie walczy wytgcznie dla
osobistej stawy, lecz chroni rodzine, wiare, ziemie i wolnos¢
catej wspdlnoty. Przesztos$¢ petni funkcje wzorca, ktdéry ma
zawstydzic¢ ludzi zyjacych w czasach poety. Potocki sugeruje,
ze panstwo moze ocale¢ tylko wtedy, gdy obywatele bedg zdolni
do podobnego poswiecenia.

Nie oznacza to, ze *Wojna chocimska* jest prostg pochwata
wojny. Poeta pokazuje wysitek zoinierzy, cierpienie i $mierd,



a takze ogromng odpowiedzialnos¢ dowédcy. Najwazniejsza
pozostaje zdolnos¢ wspdlnoty do dziatania w chwili zagrozenia.
Potocki przeciwstawia dawng dyscypline wspdétczesnemu sobie
rozprzezeniu, egoizmowi oraz niecheci szlachty do
podporzgdkowania sie potrzebom panstwa.

Krytyczna ocena sytuacji Rzeczypospolitej pojawia sie w
utworze *Nierzgdem Polska stoi*. Tytutowy ,nierzad” nie
oznacza rozpusty, lecz brak sprawnego porzadku prawnego 1
politycznego. Poeta zauwaza, ze w kraju nieustannie ustanawia
sie nowe prawa, ktérych nikt nie przestrzega. Przepisy bywajg
sprzeczne, niejasne 1 dostosowane do interesdéw ludzi
posiadajgcych wtadze. Najwiecej tracag ci, ktérzy nie moga
broni¢ sie za pomoca pieniedzy i wptywdw.

Potocki wystepuje przeciwko chaosowi prawnemu oraz nierdéwnosci
wobec prawa. Nie twierdzi jednak w tym utworze, ze gtéwnym
problemem jest ucisk biedniejszej szlachty przez caty nardd.
Pokazuje raczej panstwo, w ktdrym prawo nie chroni wspdlnoty,
poniewaz staje sie narzedziem silniejszych. Taka sytuacja
prowadzi do wutraty zaufania obywateli i ostabienia
Rzeczypospolitej.

Osobnym problemem w zyciu Potockiego byta nietolerancja
religijna. Poeta nalezat poczatkowo do braci polskich, czyli
arian, ktérych w 1658 roku skazano na wygnanie. Sam przeszedt
na katolicyzm, aby pozosta¢ w kraju. Doswiadczenie to wptyneto
na jego poglady. Krytyke zasady, wedtug ktérej silniejszy
narzuca swoje przekonania stabszemu, odnajdujemy szczegdlnie w
utworach takich jak *Kto mocniejszy, ten lepszy*. Nie nalezy
wiec *gczy¢ wszystkich watkéw tolerancji wyznaniowej wytacznie
z *Nierzadem Polska stoi*.

Satyryczny obraz szlacheckiej nieodpowiedzialno$ci zawiera
*Pospolite ruszenie*. UtwOr przedstawia nocny alarm w obozie.
Rotmistrz prébuje obudzi¢ szlachte i przygotowac¢ jg do walki,
lecz spotyka sie z oburzeniem. Spigcy rycerze nie chca
wstawa¢, a wojskowy rozkaz traktujg jako naruszenie swojej



osobistej wolno$Sci. Zamiast gotowo$ci do obrony kraju
pojawiajg sie wygodnictwo, pycha i lekcewazenie dyscypliny.

Komizm sytuacji ma gorzki charakter. Pospolite ruszenie, ktére
powinno stanowi¢ site obronng panstwa, okazuje sie
zbiorowiskiem 1ludzi niezdolnych do podporzadkowania sie
dowdédcy. Szlachta myli wolnosS¢ z prawem do nieograniczonej
samowoli. Potocki usSwiadamia, ze armia nie moze zwyciezy¢,
jezeli kazdy zotnierz uwaza wtasng wygode za wazniejszag od
rozkazu. Wolnos$¢ pozbawiona obowigzku prowadzi do anarchii.

Podobng diagnoze zawierajg *Zbytki polskie*. Poeta pyta z
ironig, o czym mys$li Polska, i odpowiada, ze mieszkancy kraju
troszczg sie przede wszystkim o wystawne stroje, karety,
stuzbe, uczty 1 klejnoty. Bogata szlachta oraz magnateria zyja
ponad stan, podczas gdy panstwu brakuje pieniedzy na wojsko.
Zewnetrzny przepych maskuje wewnetrzng stabos¢
Rzeczypospolitej.

Potocki nie potepia kazdej formy dostatku. Sprzeciwia sie
sytuacji, w ktdérej prywatny luksus rozwija sie kosztem dobra
publicznego. Obywatele chcg korzystad z przywilejow, ale nie
sg gotowi ptaci¢ podatkdéw ani ponosic¢ kosztédw obrony kraju.
Poeta przewiduje, ze wraz z upadkiem panstwa znikng roéwniez
ich majatki. Zaborca nie uszanuje drogich strojéw ani
szlacheckiej dumy. Troska o ojczyzne jest wiec nie tylko
moralnym obowigzkiem, ale takze warunkiem zachowania
osobistego bezpieczenstwa.

Utwory Potockiego pokazujg dwa przeciwstawne obrazy szlachty.
W *Wojnie chocimskiej* pojawiajg sie zotnierze zdolni do
ofiarnosci i podporzgdkowania sie wspolnemu celowi. W
*Pospolitym ruszeniu* i *Zbytkach polskich* widzimy ich
potomkéw, ktérzy wolag spaé¢, ucztowaé¢ i bronié wtasnych
przywilejow. Zestawienie to ma sktonic¢ czytelnika do
odnowienia dawnego etosu obywatelskiego.

OSwiecenie przynios*o jeszcze bardziej programowe



zainteresowanie sprawami panstwa. Poeci i publicysci nie
ograniczali sie do moralnych ostrzezen. Przygotowywali
konkretne projekty reform dotyczgce sejmu, armii, edukacji,
praw mieszczan 1 potozenia chtopd6w. Literatura stata sie
czesScig publicznej debaty, ktora doprowadzita miedzy innymi do
powstania Komisji Edukacji Narodowej, obrad Sejmu Wielkiego i
uchwalenia Konstytucji 3 maja.

Istotng role odegrat Stanistaw August Poniatowski. Ocena jego
dziatalnosci politycznej pozostaje niejednoznaczna. Krél
dziatat pod presjg Rosji, popeitniat btedy i nie zdotat
ochroni¢ panstwa przed rozbiorami. Nie nalezy go jednak
okresla¢ wytgcznie jako polityka ,niewielkiej miary”. Wspierat
reformy, kulture 1 edukacje, zatozyt Szkote Rycerska,
patronowat czasopismu ,Monitor” oraz przyczynit sie do
powstania Teatru Narodowego. Organizowane przez niego obiady
czwartkowe gromadzity pisarzy, uczonych i artystéw
dyskutujgcych o sposobach unowoczesSnienia kraju.

Jednym z najwazniejszych uczestnikdéw zycia kulturalnego epoki
byt Ignacy Krasicki. Jego troska o ojczyzne wyrazata sie
przede wszystkim w walce z wadami obywateli. Poeta uwazat, ze
nie mozna stworzy¢ sprawnego panstwa bez moralnej i
intelektualnej przemiany spoteczeristwa. Dlatego krytykowat
gtupote, pyche, pijanstwo, powierzchowng religijnos¢, nieuctwo
i bezmy$lne nasladowanie cudzoziemskich mod.

W satyrze *Swiat zepsuty* Krasicki przedstawia obraz upadku
dawnych wartosci. Prawda i uczciwo$¢ zostaty zastgpione przez
ktamstwo, chciwo$¢ i wystepek. Wiezi rodzinne stabng, urzedy
stajg sie okazjg do prywatnego zysku, a obywatele nie czuja
odpowiedzialnosci za wspolnote. Ton utworu jest znacznie
powazniejszy niz w wielu innych satyrach autora.

Szczeg6lnie wazna jest metafora ojczyzny jako okretu
zagrozonego przez burze. Obywatele przypominaja zatoge, ktéra
moze proébowal ratowal sie pojedynczo albo wspdlnie podjac
wysitek ocalenia statku. Krasicki opowiada sie za druga



mozliwoscig. Nawet jezeli sytuacja wydaje sie beznadziejna,
uczciwiej jest podjg¢ walke, niz uciec i pozostawi¢ kraj na
pastwe losu. Patriotyzm oznacza zatem odpowiedzialnos$¢,
solidarnos¢ i gotowos¢ do dziatania.

W satyrze *Do kréla* Krasicki zastosowat ironie. Pozornie
krytykuje Stanistawa Augusta, wyliczajgc jego ,wady”: polskie
pochodzenie, mtody wiek, wyksztatcenie, *%*agodnos$c¢ i
zainteresowanie kulturg. W rzeczywistosci wszystkie zarzuty
kompromitujg konserwatywnego szlachcica, ktory je wypowiada.
Poeta broni programu reform i pokazuje absurd sarmackich
uprzedzen. Obywatele odrzucajg krdéla nie dlatego, ze jest ztym
wtadcg, ale dlatego, ze nie odpowiada ich wyobrazeniu monarchy
groznego, starego i obcego.

W *Pijanstwie* Krasicki krytykuje natég niszczacy zdrowie,
rozum i relacje miedzy ludzmi. Bohater doskonale zna argumenty
przemawiajgce za trzezwoscig, lecz po zakonczeniu rozmowy
ponownie idzie sie napic¢. Poeta pokazuje, ze samo rozpoznanie
wady nie wystarczy. Potrzebna jest jeszcze wola zmiany
wtasnego postepowania. Pijanstwo nie jest wytacznie prywatnym
problemem jednostki, poniewaz spoteczenstwo ztozone z ludzi
niezdolnych do samokontroli nie potrafi rozsadnie kierowad
panstwem.

W *Zonie modnej* przedmiotem krytyki staja sie rozrzutno$¢,
zycie ponad stan i bezmyslne przejmowanie zagranicznych méd.
Tytutowa bohaterka urzadza majgtek wedtug francuskich wzoroéw,
sprowadza kosztowne wyposazenie 1 wymaga licznej stuzby. Jej
zachowanie prowadzi do ruiny. Winny jest rowniez mgz, ktory
zawart matzenstwo dla posagu. Krasicki pokazuje, ze pragnienie
prestizu i bogactwa niszczy zaréwno rodzine, jak i gospodarke.

BezpoSrednim wyrazem patriotyzmu jest *Hymn do mitosSci
ojczyzny*. Poeta przedstawia w nim stuzbe krajowi jako
najwyzszg wartos¢. Prawdziwy patriota powinien by¢ gotowy do
ponoszenia cierpien, utraty majatku, a nawet oddania zycia.
Mitos¢ do ojczyzny nie polega na chetpieniu sie jej



przesztos$cig, lecz na osobistym posSwieceniu dla wspdélnego
dobra.

Krasicki proponowat réwniez pozytywne wzorce. W powiesSci
*Mikotaja Doswiadczyriskiego przypadki* przedstawit proces
przemiany mtodego szlachcica. Mikotaj zostaje Zle wychowany,
ulega modom i marnuje majatek. Dopiero podréze oraz pobyt na
utopijnej wyspie Nipu uczg go prostoty, pracowitosci, roéwnosci
i odpowiedzialnosci. Po powrocie do kraju stara sie wprowadzad
rozsadne zasady we wtasnym gospodarstwie i lepiej traktowad
poddanych.

Nipu nie jest doktadnym projektem ustroju, ktéry nalezatoby
bez zmian przenies¢ do Polski. Stanowi raczej zwierciadto
ukazujgce wady europejskiej cywilizacji. Mieszkancy wyspy nie
znajq nadmiernego bogactwa, prywatnej wtasnosci w europejskim
ksztatcie ani spotecznej rywalizacji. Zyja prosto i wspdlnie
pracujg. Krasicki wykorzystuje utopie, aby zapytacl, czy postep
rzeczywiscie prowadzi do moralnego doskonalenia cztowieka.

Najbardziej rozbudowany program polityczny stworzyt Stanistaw
Staszic. W *Uwagach nad zyciem Jana Zamoyskiego* oraz
*Przestrogach dla Polski* domagat sie reformy panstwa.
Krytykowat wolng elekcje, liberum veto, stabos$¢ armii,
zacofanie osSwiaty i niesprawiedliwos¢ spoteczng. Uwazat, ze
szlachta jest tylko jednym ze standw, a nie catym narodem.
Painstwo nie moze by¢ silne, jesli wiekszos¢ jego mieszkancéw
jest pozbawiona praw i mozliwo$ci rozwoju.

Staszic szczegdlnie ostro atakowat magnaterie. Oskarzat ja o
prywate, podporzadkowanie obcym dworom i blokowanie zmian.
Jego zdaniem nadmierna potega magnatdow doprowadzita do
ostabienia wtadzy centralnej oraz uzaleznienia Polski od
sgsiaddéw. Opowiadat sie za zwiekszeniem 1liczebno$ci armii,
uporzagdkowaniem pracy sejmu, rozwojem miast, poprawa potozenia
chtopdéw i stworzeniem nowoczesnego systemu edukacji.

Dziatalnos¢ Staszica nie ograniczata sie do pisania. W



péZzniejszych latach wspierat rozwdéj nauki, przemystu i
szkolnictwa. Utworzyt Towarzystwo Rolnicze Hrubieszowskie,
przekazujgc nalezace do niego dobra organizacji majgcej stuzyd
mieszkancom. W testamencie przeznaczyt znaczne sumy na cele
spoteczne. Jego zycie potwierdzato wiec przekonanie, ze troska
o kraj powinna wyraza¢ sie w praktycznym dziataniu.

Podobny program reform przedstawiat Hugo Kot*agtaj. W dziele
*Do Stanistawa Matachowskiego.. Anonima listéw kilka* domagat
sie usprawnienia sejmu, wzmocnienia wtadzy wykonawczej,
poszerzenia praw mieszczan 1 poprawy potozenia chtopéw.
Uwazat, ze nardd nie moze sktada¢ sie wytgcznie ze szlachty.
Jako dziat*acz Kuznicy Kottgtajowskiej wptywat na opinie
publiczng w okresie Sejmu Wielkiego 1 uczestniczyt w
przygotowaniu Konstytucji 3 maja.

Idee reform popularyzowat réwniez Julian Ursyn Niemcewicz w
komedii *Powrdt posta*. Utwdér powstat w czasie obrad Sejmu
Wielkiego i przedstawiat spér miedzy patriotami a
konserwatystami. Podkomorzy oraz jego syn Walery popieraja
reformy, zniesienie liberum veto i podporzadkowanie prywatnego
interesu dobru ojczyzny. Starosta Gadulski broni dawnych
przywilejdéw, chwali sie nieuctwem i nieustannie méwi, cho¢ nie
ma nic wartosciowego do powiedzenia.

Niemcewicz wykorzystat komedie jako narzedzie politycznej
perswazji. Osmieszenie Gadulskiego miato przekona¢ widzow, ze
konserwatyzm nie jest obronga wolnosci, lecz przywigzaniem do
anarchii i wtasnej wygody. Jednoczesnie pozytywne postacie
pokazywaty, jak powinien postepowa¢ nowoczesny obywatel.
Literatura zostata wiec bezposrednio wtgczona do walki o
reforme panstwa.

Po trzecim rozbiorze ton literatury patriotycznej ulegt
zmianie. Zamiast programéw naprawczych coraz czesScie]j
pojawiaty sie zal, rozpacz i pytanie o przyczyny kleski.
Franciszek Karpifiski w utworze *Zale Sarmaty nad grobem
Zygmunta Augusta, ostatniego polskiego krdéla z domu



Jagiellondw* optakiwat upadek Rzeczypospolitej. Adresatem nie
jest Stanistaw August Poniatowski, lecz zmarty dwa wieki
wczesniej Zygmunt August, symbol dawnej potegi panstwa.

Stowa ,0jczyzno moja, na koncu$ upadta!” wyrazajg rozpacz
cztowieka, ktdéry byt Swiadkiem utraty niepodlegtosci. Dawna
Polska, rozciggajgca sie od morza do morza, nie ma juz nawet
skrawka wolnej ziemi. Karpinski idealizuje epoke Jagiellondw,
ale jego utwér nie jest wytgcznie wspomnieniem przesztosci.
Stanowi oskarzenie wspétczesnych, ktérzy nie potrafili
ochroni¢ odziedziczonego panstwa.

Pisarze baroku i osSwiecenia réznili sie sposobem mdwienia o
ojczyznie. Potocki odwotywat* sie do rycerskiej tradycji,
pietnowat samowole szlachty 1 ostrzegat* przed skutkami
anarchii. Twércy oswieceniowi czesSciej przedstawiali konkretne
projekty reform oraz wykorzystywali 1literature do
ksztattowania opinii publicznej. Krasicki wychowywat
spoteczenstwo za pomocg ironii, Staszic i Kot*ataj tworzyli
programy polityczne, Niemcewicz popularyzowat je w komedii, a
Karpinski optakiwat kraj, ktérego nie udato sie uratowac.

Ich twérczos¢ dowodzi, ze patriotyzm nie polega wytgcznie na
walce zbrojnej. Moze wyraza¢ sie w trosce o prawo, edukacje,
gospodarke, kulture i sytuacje najstabszych mieszkancow.
Prawdziwa mit*o$¢ do ojczyzny wymaga krytycyzmu. Pisarz
zatroskany o panstwo nie powinien ukrywa¢ jego wad, lecz
nazywa¢ je i szuka¢ sposobdéw ich usuniecia.

Literatura nie zdotata zapobiec rozbiorom, ale wysitek jej
tworcéw nie byt bezowocny. Ich dzieta przechowaty program
moralnej oraz politycznej odnowy, z ktdérego korzystaty
nastepne pokolenia. Po utracie panstwa polska kultura stata
sie przestrzenia podtrzymywania narodowej tozsamo$ci.
Ostrzezenia Potockiego, satyry Krasickiego, projekty Staszica
i Kot*agtaja oraz lament Karpinskiego przypominaty, zZe ojczyzna
wymaga nie tylko uczué¢, ale przede wszystkim odpowiedzialnego
dziatania.



Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Najdawniejsze zabytki
pismiennictwa polskiego

Najdawniejsze zabytki pismiennictwa polskiego sg bezcennym
zrodtem wiedzy o poczgtkach naszego panstwa, kultury i jezyka.
Dzieki nim mozemy obserwowaé, w jaki sposéb polszczyzna, przez
wiele stuleci funkcjonujgca przede wszystkim jako jezyk
méwiony, stopniowo przenikata do dokumentdw, ksiag
religijnych, kronik i tekstow prawnych. Poczatkowo pojawiaty
sie jedynie pojedyncze nazwy plemion, rzek, miejscowosci i
0s6b. PdézZzniej zapisywano krotkie wypowiedzi, modlitwy i
formuty sagdowe, az wreszcie zaczety powstawal rozbudowane
utwory prozatorskie i poetyckie.

Méwigc o najstarszych zabytkach polskiego pismiennictwa,
trzeba odréznic¢ dokumenty dotyczgce ziem polskich od tekstow
napisanych w jezyku polskim. Najwczesniejsze Zrddta tworzono
po tacinie, bedgcej w Sredniowieczu jezykiem Ko$ciota, nauki,
kancelarii i miedzynarodowej dyplomacji. Niektoéore z nich
powstaty poza granicami panstwa polskiego i zostaty napisane
przez obcych autoréw. Sa jednak wazne, poniewaz zawieraja
najstarsze zapisy rodzimych nazw. Dopiero od XIII wieku
zachowaty sie peine polskie zdania, a od XIII i XIV wieku
dtuzsze teksty artystyczne.

Jednym z najwcze$niejszych Zroédet zawierajgcych informacje o
ludach zamieszkujgcych pézZniejsze ziemie polskie jest tak
zwany *Geograf Bawarski*. To umowna nazwa anonimowego
dokumentu sporzadzonego okoto potowy IX wieku w panstwie
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wschodniofrankijskim. tacinski tekst nosit* tytut* oznaczajacy
opis grodéw i ziem potozonych na pétnoc od Dunaju. Jego autor
wymienit liczne plemiona stowiafAskie oraz przypisat im
okreslong liczbe grodow.

WSsréd zapisanych nazw znajduja sie plemiona wigzane z ziemiami
polskimi, miedzy innymi Wi$lanie, Slezanie, Dziadoszanie,
Opolanie i Ledzianie. Dokument nie jest wiec zabytkiem jezyka
polskiego w $cistym znaczeniu, poniewaz zostat napisany po
tacinie i poza Polska. Pozostaje jednak jednym z najstarszych
Zzrodet wiadomosSci o organizacji plemiennej Stowian
zamieszkujacych obszary, na ktérych pdézniej uksztattowato sie
panstwo Piastow. Potwierdza rowniez, ze juz w IX wieku
istniaty tam rozwiniete wspdlnoty posiadajgce wtasne grody.

Kolejnym waznym dokumentem jest *Dagome iudex*, a nie — jak
niekiedy btednie sie podaje — ,Dagome index”. Dokument powstat
prawdopodobnie okoto 991-992 roku. Jego oryginat nie zachowat
sie do naszych czasow. Znamy jedynie sporzgdzone podzZniej
Yacinskie streszczenie, czyli regest, umieszczone w zbiorze
dokumentéw koscielnych. Z tego powodu znaczenie niektdrych
wystepujgcych w nim nazw do dzisiaj jest przedmiotem dyskusji
historykéw.

Wedtug tekstu Mieszko I, wystepujgcy pod tajemniczym imieniem
Dagome, wraz z zong 0dg oraz synami Mieszkiem 1 Lambertem
oddat swoje panstwo pod opieke Stolicy Apostolskiej. Panstwo
zostato nazwane *Civitas Schinesghe*, co najcze$ciej taczy sie
z Gnieznem. Dokument zawiera ogd6lny opis granic monarchii
pierwszych Piastdow. Pojawiajg sie w nim nazwy odnoszgce sie
miedzy innymi do Krakowa, 0Odry, Prus 1 Rusi.

*Dagome iudex* ma ogromne znaczenie historyczne. Swiadczy o
istnieniu stosunkowo rozlegtego i zorganizowanego panstwa
Mieszka I oraz o jego zwigzkach z papiestwem. Dla historykoéw
jezyka wazne sg wystepujgce w regestrze nazwy wtasne, chociaz
zostaty zapisane przez osobe nieznajgca polszczyzny i ulegty
licznym znieksztatceniom.



Waznym Zrdédtem wiadomo$ci o Polsce z przetomu X i XI wieku
jest réwniez ,Kronika Thietmara”. Jej autorem byt biskup
Merseburga, ktdéry opisywat miedzy innymi stosunki polsko-
niemieckie, panowanie Bolestawa Chrobrego i wojny prowadzone
przez niego z cesarzem Henrykiem II. Kronika powstawata w
latach 1012-1018 i zosta*a napisana po tacinie.

Thietmar nie byt Polsce przychylny, ale przekazat wiele
cennych informacji, ktérych nie znajdziemy w innych Zrdédtach.
W jego dziele wystepujg nazwy plemion, groddéw i rzek
zwigzanych z ziemiami polskimi. Wymienia miedzy innymi Slezan,
Dziadoszan, 0Odre, Bébr, Krosno, Gtogow i Niemcze. Zapis tych
nazw bywa niedoktadny, poniewaz niemiecki kronikarz prdébowat
odda¢ ich brzmienie za pomoca %tacinskiej pisowni. Dla
jezykoznawcOw nawet takie znieksztatcone formy sg jednak
waznym Swiadectwem dawnego nazewnictwa.

Do najwazniejszych zabytkow %tacinskiego pismiennictwa
zwigzanego z Polska nalezy takze powstata na poczatku XII
wieku *Kronika polska* Galla Anonima. Autor, ktérego
tozsamosci nie znamy, opisat legendarne poczagtki dynastii
Piastow, panowanie pierwszych wtadcow oraz czyny Bolestawa
Krzywoustego. Jego dzieto miato stawi¢ ksiecia i uzasadniad
jego prawa do wtadzy, ale stato sie rdéwniez pierwszg obszerng
opowiescig o dziejach Polski.

Kronika Galla zostata napisana kunsztowng +tacing. Autor
wykorzystywat przeméwienia, piesni, rytmizowang proze i
rozbudowane opisy bitew. Dzieto dowodzi, ze polska kultura
literacka od poczatku rozwijata sie w scistym zwigzku z
chrzescijanska kulturg Europy. Chociaz kronika nie zostata
napisana po polsku, nalezy do najwazniejszych zabytkdéw naszego
Sredniowiecznego pis$miennictwa.

Przetomowe znaczenie dla historii polszczyzny ma *Bulla
gnieznienska* z 1136 roku. Zostata wystawiona przez papieza
Innocentego II na pros$be arcybiskupa Jakuba ze Znina. Dokument
potwierdzat prawa arcybiskupstwa gnieZznienskiego do



posiadanych débr, dlatego =zawierat szczegdétowy wykaz
miejscowosci, ludzi i powinnosci.

Bulla zostata napisana po tacinie, ale umieszczono w niej
ponad czterysta polskich nazw osobowych i miejscowych. Mozemy
odnalez¢ w niej imiona, przezwiska, nazwy wsi oraz okreslenia
zwigzane z wykonywanymi zawodami. Z tego powodu dokument
nazwano ,ztotg bullag jezyka polskiego”. Pozwala on badad
stownictwo, stowotwérstwo i wymowe polszczyzny z XII wieku.
Pokazuje réwniez, ze polskie nazwy funkcjonowaty w codziennym
zyciu, cho¢ oficjalne dokumenty nadal sporzgdzano po tacinie.

Nastepnym waznym etapem by*o pojawienie sie petnego zdania
zapisanego po polsku. Znajduje sie ono w *Ksiedze
henrykowskiej*, prowadzonej w XIII wieku w opactwie cysterséw
w Henrykowie na Slasku. Ksiega zostala napisana po tacinie i
zawierata informacje o dobrach klasztornych, historii
okolicznych miejscowosci, mieszkancach oraz stosunkach
wtasnosciowych.

Okoto 1270 roku zapisano w niej zdanie: ,Day, ut ia pobrusa, a
ti poziwai”, odczytywane wspdtczesnie jako: ,Daj, a¢ ja
pobrusze, a ty poczywaj”. Stowa te miat wypowiedzieé¢ chtop
Boguchwat, nazywany Brukat*a, do swojej zony zmeczonej
mieleniem zboza. Ich dzisiejsze znaczenie mozna odda¢
nastepujgco: ,Pozwdl, ja bede obracat zarna, a ty odpocznij”.

Zdanie nie jest samodzielnym polskim utworem, lecz czeScia
Yacinskiej narracji. Ma jednak wyjatkowa wartos¢, poniewaz
pokazuje fragment codziennej mowy mieszkahcow Sredniowiecznego
Slaska. Nie jest to formuta religijna ani urzedowa, ale
zwyczajna wypowiedZz dotyczgca pracy w gospodarstwie. *Ksiega
henrykowska* zostata wpisana na miedzynarodowg liste programu
UNESCO ,Pamieé¢ Swiata”, co potwierdza jej wyjatkowe znaczenie
dla europejskiego dziedzictwa.

Spér o to, ktdéry zabytek nalezy uznaé¢ za pierwszy wtasciwy
tekst w jezyku polskim, nie ma jednej prostej odpowiedzi.



*Bulla gnieznienska* zawiera setki polskich nazw, lecz
pozostaje dokumentem %tacifnskim. *Ksiega henrykowska*
przechowata peine polskie zdanie, ale nie jest ono
samodzielnym utworem. Za najstarszy zachowany polski tekst
prozatorski uznaje sie zazwyczaj *Kazania Swietokrzyskie*,
natomiast za najstarszy tekst poetycki — *Bogurodzice*.

*Kazania Swietokrzyskie* mogty powstac juz pod koniec XIII
wieku, natomiast zachowany odpis pochodzi prawdopodobnie z
pierwszej potowy XIV stulecia. Do naszych czaséw przetrwaty
jedynie fragmenty szesciu kazan. Pergaminowe karty pocieto w
pézniejszym okresie na paski i wykorzystano do wzmocnienia
oprawy innej, %tacinskiej ksiegi. Pod koniec XIX wieku odnalazt
je w Petersburgu wybitny badacz Aleksander Briuckner.

Nazwa zabytku pochodzi od klasztoru Swietego Krzyza na tysej
GOrze, z ktdérego wywodzita sie ksiega zawierajgca pergaminowe
paski. Nie oznacza to jednak, ze wtasnie tam napisano same
kazania. Ich autor pozostaje nieznany. Byt niewatpliwie
cztowiekiem wyksztatconym, dobrze znajgcym zasady
Sredniowiecznej retoryki oraz %tacinskie pis$miennictwo
religijne.

Kazania majg przemyslang kompozycje, podniosty ton i bogaty
jezyk. Autor stosuje rytmizacje, paralelizmy, wyliczenia 1
kontrasty. Postuguje sie réwniez symbolikg liczb, szczegdlnie
trojki i czworki, aby porzadkowad¢ argumentacje i utatwiad
stuchaczom zapamietywanie nauki. Teksty byty prawdopodobnie
przeznaczone dla odbiorcéw stosunkowo dobrze przygotowanych do
stuchania skomplikowanych wywodéw teologicznych. Ich wysoki
poziom artystyczny dowodzi, ze polszczyzna juz na przetomie
XIII i XIV wieku mogta stuzy¢ do przedstawiania ztozonych
tresci religijnych.

Najstarszym zachowanym polskim tekstem poetyckim jest
*Bogurodzica*. Nie znamy jej autora ani doktadnej daty
powstania. Najstarsze dwie strofy mogty zostad utozone w XIII
wieku, natomiast najwczesSniejsze zachowane zapisy pochodzg z



poczgtku XV stulecia. W kolejnych wiekach do utworu dopisywano
nastepne zwrotki, dlatego jego rozbudowane wersje rdznig sie
od najstarszego rdzenia.

Pierwsza strofa jest modlitewnym zwrotem do Maryi. Podmiot
zbiorowy prosi Matke Bozg, aby wstawita sie za ludZmi u
swojego Syna. W drugiej strofie prosba zostaje skierowana do
Chrystusa za posSrednictwem Jana Chrzciciela. Wierni prosza o
dobre zycie na ziemi oraz zbawienie po Smierci. Obecnos$¢
greckiego zwrotu ,Kyrie eleison” podkresla zwigzek piesni z
liturgig chrzescijanska.

*Bogurodzica* %*gczy kunsztowng budowe z powazng trescig
teologiczng. Wystepuja w niej archaizmy, ktdére juz dla
péZzniejszych Sredniowiecznych odbiorcéw mogty by¢ trudne do
zrozumienia, na przyktad ,dziela”, ,bozycze” czy ,zyszczy”.
PieSn petnita nie tylko funkcje religijng. Z czasem stata sie
hymnem rycerstwa i catej wspolnoty. Wedtug Jana Dtugosza
polscy rycerze $Spiewali jg przed bitwg pod Grunwaldem. Byta
rowniez wykonywana podczas waznych uroczysto$ci panstwowych,
dlatego okreslano ja mianem ojczystej piesni Polakodw.

Rozwéj polszczyzny literackiej byt $cisle zwigzany z
przektadami Biblii. Szczegdlne znaczenie miaty psatterze,
czyli zbiory Psalméw Dawidowych. W Sredniowieczu pektnity one
funkcje ksigg liturgicznych, modlitewnikéw i podrecznikoéw.
Uczono sie z nich czytac¢, korzystano z nich podczas nabozenstw
i odmawiano z nich modlitwy prywatne. TXumaczenie psalmoéw
wymagato stworzenia polskich odpowiednikéw tacinskich pojed
religijnych oraz wypracowania uroczystego stylu.

Najstarszym zachowanym polskim przektadem Ksiegi Psalméw jest
*Psatterz florianski*, nazywany rowniez *Psatterzem Jadwigi*.
Powstawat prawdopodobnie pod koniec XIV i na poczgtku XV
wieku. Jest ksiegg trojjezyczng: kazdy fragment zapisano po
tacinie, polsku i niemiecku. Nie nalezy wiec méwié¢ o trzech
luZzno potagczonych tekstach, lecz o starannie przygotowanym
kodeksie, w ktérym kolejne wersje jezykowe sgsiadujg ze sobg.



Rekopis wykonano na pergaminie i bogato ozdobiono. Jego
powstanie tradycyjnie wigzano z krolowg Jadwigg, chociaz
szczegbty dotyczace zleceniodawcy pozostajg przedmiotem badan.
Nazwa psatterza pochodzi od austriackiego opactwa Swietego
Floriana, gdzie ksiega byta przez ditugi czas przechowywana.
Obecnie znajduje sie w Bibliotece Narodowej. Zabytek jest nie
tylko pomnikiem dawnej polszczyzny, ale réwniez wspaniatym
dzietem Sredniowiecznej sztuki ksigzkowej.

Innym waznym przektadem jest *Psatterz putawski*, pochodzacy z
p6Zznego Sredniowiecza, prawdopodobnie z drugiej potowy XV
wieku lub z przetomu XV i XVI stulecia. W przeciwienstwie do
tréjjezycznego ,Psatterza florianskiego” jego zasadniczy tekst
zostat zapisany po polsku. Ksiega miata posta¢ ozdobnego
modlitewnika.

Charakterystyczng cechg *Psatterza putawskiego* sg tak zwane
argumenty, czyli krétkie komentarze umieszczone przed
poszczegbélnymi psalmami. Wyjasniaty one, w jaki sposdb nalezy
rozumie¢ dany tekst, najczesciej odnoszac jego sens do
Chrystusa, zbawienia i nauki KoScio*a. Psatterz byt wiec nie
tylko przektadem, ale takze pomocg w religijnej interpretacji
Biblii.

Z poczatku XV wieku pochodza *Kazania gnieZnienAskie*.
Zachowany kodeks zawiera 103 kazania *acinskie i 10 polskich.
Pojawiajg sie w nim réwniez niemieckie glosy, czyli pojedyncze
objasnienia stdéw. Z tego powodu rekopis bywa okreslany jako
trédjjezyczny, chol trzeba zaznaczy¢, ze jezyki nie wystepujg w
nim w réwnych proporcjach — podstawe zbioru stanowig kazania
tacinskie.

Polskie Kkazania sg napisane prostszym i bardziej
komunikatywnym jezykiem niz *Kazania $wietokrzyskie*. Autorzy
chetnie postugiwali sie przyktadami z zycia, opowieSciami i
obrazowymi pordéwnaniami. Teksty miaty trafia¢ do szerszej
publicznosci i objasnia¢ podstawowe prawdy wiary ludziom,
ktérzy nie znali %aciny.



Waznymi Swieckimi zabytkami jezyka byty roty sgdowe. Byty to
formuty przysigg oraz zeznania zapisywane w ksiegach sadowych.
Same ksiegi prowadzono przewaznie po tacinie, lecz wypowiedzi
stron i sSwiadkow nalezato czasem zanotowa¢ po polsku, aby
wiernie zachowa¢ ich tres¢. Najstarsze wielkopolskie roty
pochodzg z 1386 roku.

Teksty te majg wyjagtkowe znaczenie dla jezykoznawcOw, poniewaz
sg blizsze codziennej mowie niz podnioste modlitwy i przektady
biblijne. Zawierajg stownictwo zwigzane z wktasnoscig, dtugami,
kradziezg, przemocg, rodzing i sgsiedzkimi konfliktami.
Ujawniajg takze rdéznice regionalne miedzy dawnymi odmianami
polszczyzny.

Rozwdj Sredniowiecznej prozy religijnej wigzat sie réwniez z
powstawaniem apokryféw. Nie mozna ich utozsamial wytgcznie z
zywotami Swietych. Apokryfy byty opowieSciami zwigzanymi z
postaciami i wydarzeniami biblijnymi, ktore nie nalezaty do
oficjalnego kanonu Pisma Swietego. Rozbudowywaly historie
znane z Ewangelii, uzupeiniaty przemilczane szczegéty i
odpowiadaty na ciekawo$¢ odbiorcéw.

Najwazniejszym polskim apokryfem jest ,Rozmys$Slanie
przemyskie”, zachowane w obszernym rekopisie z poczatku XVI
wieku, cho¢ sam tekst mégt powstad¢ wczesniej. Utwér
szczeg6towo przedstawia zycie Maryi i Chrystusa. Autor
korzystat z Ewangelii, legend, %tacinskich traktatdéw oraz
apokryficznych opowied$ci. Postacie biblijne ukazano w sposéb
bliski zwyk*emu cztowiekowi: rozmawiajg, okazujg emocje,
cierpig 1 troszczg sie o bliskich. Dzieki temu historie
religijne stawaty sie bardziej zrozumiate oraz poruszajgce.

0d apokryféw nalezy odrézni¢ hagiografie, czyli utwory
przedstawiajgce zycie Swietych. Do tej grupy nalezy polska
*Legenda o Swietym Aleksym*. Jej bohater porzuca rodzine,
majgtek i matzenAskie szczesScie, aby catkowicie posSwiecié sie
Bogu. Utwér propaguje $redniowieczny ideat ascety. Zywoty
Swietych miaty przede wszystkim dostarczad¢ wzorcéw



postepowania, natomiast apokryfy rozwijaty historie biblijne
nieobecne w tekstach kanonicznych.

Do najwazniejszych zabytkéw przektadowych nalezy *Biblia
krolowej Zofii*, nazywana takze *Biblig szaroszpatacka*.
Powstata w potowie XV wieku na zaméwienie Zofii Holszanskiej,
czwartej zony Wtadystawa Jagietty. Nazwa ,szaroszpatacka”
pochodzi od wegierskiej miejscowo$ci Sdarospatak, gdzie rekopis
byt przez dtugi czas przechowywany.

Nie jest prawda, ze byt to ,pierwszy i jedyny polski przektad
Biblii”. Stanowi* on $redniowieczny przektad Starego
Testamentu, wykonany na podstawie %tacinskiej Wulgaty oraz
wczesniejszych ttumaczen czeskich. Prawdopodobnie pierwotnie
sktadat sie z dwéch toméw, lecz do naszych czaséw przetrwata
tylko czes¢ rekopisu. Wiekszos¢ zachowanych kart zagineta
podczas II wojny Swiatowej.

*Biblia krolowej Zofii* pozostaje najobszerniejszym zachowanym
Swiadectwem Sredniowiecznej polskiej prozy biblijnej.
Pokazuje, ze w XV wieku polszczyzna by*a juz zdolna do
oddawania skomplikowanej tresci ksigg Starego Testamentu.
Pierwszym drukowanym petnym polskim przektadem catej Biblii
stata sie dopiero *Biblia Leopolity*, wydana w 1561 roku.

W XV wieku powstawaty réwniez wazne utwory poetyckie o
tematyce religijnej i dSwieckiej. *Lament Swietokrzyski*
przedstawia rozpacz Maryi stojgcej pod krzyzem umierajgcego
Chrystusa. Matka Boska nie jest w nim odlegtg krdélowg niebios,
lecz cierpigcg matka, ktdéra chciataby ulzy¢ wtasnemu dziecku.
Emocjonalnos¢ utworu dowodzi, ze Sredniowieczna literatura
potrafita przedstawial bardzo osobiste i uniwersalne uczucia.

Z kolei ,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercia” rozwija
popularny motyw danse macabre. Smieré przybiera postad
rozktadajgcego sie ciata kobiety i przypomina, ze umrze musi
kazdy cztowiek, niezaleznie od pochodzenia, majatku czy
stanowiska. Utwdér %aczy religijne pouczenie z groteska,



humorem i satyrg na przedstawicieli réznych standw.

Swiecki charakter ma takze wiersz Przectawa Stoty ,0
zachowaniu sie przy stole”. Autor poucza odbiorcéw, jak
powinni zachowywa¢ sie podczas uczty. Krytykuje %*akomstwo,
brak manier i nieuprzejmos¢ wobec kobiet. Utwér jest
Swiadectwem rozwoju kultury dworskiej oraz przemian
obyczajowych. Pokazuje, ze polszczyzna stuzyta juz nie tylko
modlitwie i prawu, ale réwniez przekazywaniu praktycznych
zasad zycia towarzyskiego.

Najdawniejsze zabytki pismiennictwa polskiego ukazuja dtugi
proces ksztattowania sie jezyka literackiego. Poczagtkowo
polskie stowa pojawiaty sie w %tacinskich dokumentach jako
nazwy plemion, rzek, miejscowo$ci i osdéb. Nastepnie zapisano
pojedyncze zdanie w *Ksiedze henrykowskiej*, formuty rot
sgdowych oraz krétkie modlitwy. W kolejnych stuleciach
powstaty juz rozbudowane kazania, pies$ni, psatterze, apokryfy
i przektady biblijne.

Proces ten byt silnie zwigzany z chrystianizacja Polski.
Kosciot dysponowat szkotami, bibliotekami i skryptoriami, w
ktédrych przepisywano ksiegi. To wtasnie potrzeba nauczania
religii ludzi nieznajacych taciny przyczynita sie do rozwoju
polskiej prozy i poezji. JednoczesSnie roty sgdowe oraz
Swieckie utwory obyczajowe pokazujg, ze jezyk polski stopniowo
wkraczat réwniez do prawa i zycia codziennego.

Znaczenie tych zabytkéw nie ogranicza sie do ich wieku. Sg one
Swiadectwem narodzin rodzimej kultury literackiej oraz
stopniowego zdobywania przez polszczyzne nowych mozliwoS$ci.
Dzieki nim mozemy pozna¢ dawne brzmienie stow, sposoby
my$lenia, wierzenia, obyczaje i konflikty spoteczne. O0d
zapisanych obcg rekg nazw plemiennych do rozbudowanych dziet
religijnych i literackich prowadzi dtuga droga. Jej kolejne
etapy pokazuja, jak jezyk méwiony stawat sie jezykiem pisma,
sztuki, prawa, historii i zbiorowej pamieci.



Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Jan Andrzej Morsztyn jako
poeta dworski 1
konceptualista

Jan Andrzej Morsztyn jest jednym =z najwazniejszych
przedstawicieli polskiej poezji barokowej. Jego twdrczos¢
wigze sie przede wszystkim z nurtem dworskim, ktéry rozwijat
sie w srodowisku ludzi wyksztat*conych, obeznanych z kulturg
europejska i uczestniczacych w zyciu towarzyskim krélewskich
rezydencji. Poezja dworska miat*a zachwyca¢ pomystowosScig,
dostarcza¢ rozrywki, zaskakiwa¢ niezwyktym skojarzeniem oraz
Swiadczy¢ o inteligencji autora. Morsztyn znakomicie spetniat
te oczekiwania. Najchetniej podejmowat tematyke mitosng, lecz
uczucie przedstawiat jako skomplikowang gre, petng paradoksow,
sprzecznosci, cierpienia i zmystowej fascynacji. Wazniejsze od
osobistego wyznania stawaty sie dla niego elegancja
wypowiedzi, kunsztowna kompozycja oraz koncept, czyli
niezwykty pomyst organizujacy caty utwér.

Jan Andrzej Morsztyn urodzit sie w 1621 roku. Pochodzit z
zamoznej rodziny szlacheckiej 1 otrzymat staranne
wyksztatcenie. 0d mtodosSci byt zwigzany z zyciem dworskim i
politycznym. Peinit 1liczne urzedy, uczestniczyt w misjach
dyplomatycznych, byt miedzy innymi referendarzem koronnym oraz
podskarbim wielkim koronnym. Stuzyt kolejnym polskim wtadcom,
a dzieki zdolno$ciom, obyciu i rozlegtym kontaktom zdobyt
znaczgcg pozycje. Szczegdlnie bliskie byty mu interesy
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Francji, z ktorg wigzat plany polityczne.

Morsztyn byt sprawnym dyplomatg, ale uczestniczyt réwniez w
zakulisowych dziataniach politycznych. Po zmianie Kkierunku
polskiej polityki =zagranicznej 1 zblizeniu Jana III
Sobieskiego z Austrig oskarzono go o zdrade oraz prowadzenie
tajnych rokowan z Francjg. Nie zostat jednak po prostu
»wygnany z kraju” na mocy wykonanego wyroku. Zagrozony
procesem, opus$cit Rzeczpospolita i osiadt we Francji, gdzie
otrzymat obywatelstwo oraz tytut hrabiowski. Zmart w Paryzu w
1693 roku.

Aktywnos¢ polityczna byta dla Morsztyna wazniejsza od kariery
literackiej w dzisiejszym rozumieniu. Poeta nie zabiegat
intensywnie o drukowanie swoich wierszy. Utwory kragzyty przede
wszystkim w rekopisach, wsrdd ludzi nalezacych do Srodowiska
dworskiego. Najwazniejsze zbiory jego poezji to *Lutnia* oraz
*Kanikuta albo Psia Gwiazda*. Fakt, ze autor nie traktowat
twérczosci jako podstawowego zawodu, nie oznacza jednak, ze
byta ona nieistotna lub niedopracowana. Przeciwnie - jego
wiersze Swiadczg o ogromnej znajomosci tradycji literackiej,
sprawnosci jezykowej 1 umiejetnosci podporzadkowania kazdego
szczegoOtu zamierzonemu efektowi.

Styl zycia Morsztyna odpowiadat kulturze barokowego dworu.
Liczyty sie w niej ogtada, umiejetno$¢ prowadzenia rozmowy,
dowcip, znajomos$¢ obcych jezykéw i literatury oraz zdolnos¢
zaskakiwania towarzystwa. Wiersz mégt by¢ czesSciag salonowej
gry: komplementem skierowanym do damy, zartem z konkretnej
osoby, odpowiedzig na inny utwér lub popisem zrecznosSci
poetyckiej. Czytelnik nie oczekiwat wtedy szczerego zapisu
biograficznych przezy¢ autora. Bardziej interesowalo go to, w
jaki sposdéb dobrze znany temat zostanie przedstawiony i czy
poeta potrafi odkry¢ w nim co$ nieoczekiwanego.

Tworczo$¢ Morsztyna pozostawata pod silnym wptywem marinizmu.
Nazwa tego pradu pochodzi od nazwiska wtoskiego poety
Giambattisty Marina. Marino i jego nasladowcy uwazali, ze



zadaniem twércy jest przede wszystkim zadziwienie odbiorcy.
Poeta miat* unika¢ zwyczajnos$ci, poszukiwaé¢ oryginalnych
zestawien i tworzyc¢ obrazy, ktérych czytelnik nie byt w stanie
wczesniej przewidziel. Wazne stawaty sie koncept, paradoks,
antyteza, hiperbola, zaskakujgca puenta oraz bogactwo Srodkéw
stylistycznych.

Morsztyn nie ograniczat sie do mechanicznego nasladowania
wtoskiego wzorca. Dostosowywat marinistyczng poetyke do
polszczyzny i realidéw rodzimego dworu. W jego wierszach mozna
dostrzec niezwykt*a dbatos$¢ o rytm, sktadnie, dobér stéw i
kompozycje. Czesto caty utwdr zostaje podporzadkowany jednemu
pomystowi, ktdry rozwija sie stopniowo i znajduje zwieAczenie
w wyrazistej puencie. Odbiorca sledzi tok rozumowania podmiotu
lirycznego, ale wtasciwy sens poznaje nieraz dopiero w
zakonczeniu.

Najwazniejszym tematem poezji Morsztyna jest mitosc. Nie
przedstawia jej on jednak jako spokojnego, harmonijnego
uczucia prowadzacego do szcze$Scia. Mitos¢ staje sie Zrddtem
niepokoju, zniewolenia i cierpienia. Przypomina chorobe,
gorgczke, wojne, wiezienie albo Smierd¢. Zakochany cztowiek
traci wolnos$¢, nie potrafi rozsadnie mysleé¢ i jest catkowicie
uzalezniony od zachowania ukochanej osoby. Jednoczesnie nie
chce sie uwolni¢ od uczucia, poniewaz cierpienie pozostaje
nierozerwalnie zwigzane z fascynacjag i rozkoszg.

Takie przedstawienie mitos$ci jest typowe dla barokowego
sposobu widzenia Swiata. Epoka ta chetnie ukazywata
rzeczywistos¢ jako przestrzen sprzecznosci. Cztowiek pragnat
zycia, ale miat $Swiadomos$¢ $mierci; szukat trwatosci, chod
doswiadczat przemijania; dazyt do wolnosci, a jednoczes$nie
poddawat sie namietnosciom. MitosS¢ w poezji Morsztyna
odpowiada temu Swiatopoglgdowi, poniewaz tgczy przyjemnosc z
bélem, szczescie z rozpaczg, wolno$¢ z niewolg oraz zycie ze
smiercig.

Wierszy mitosnych poety nie nalezy najczesSciej odczytywac jako



bezposrednich wyznan skierowanych do konkretnej kobiety. Sg
one raczej elementami dworskiego flirtu. Podmiot liryczny
przyjmuje role nieszczesSliwego kochanka, przesadnie
zachwyconego wielbiciela albo cztowieka skrzywdzonego przez
niestatg dame. Jego wypowiedzi sg celowo wyolbrzymione. Maja
zaciekawi¢ adresatke, rozbawi¢ otoczenie i zademonstrowad
jezykowg pomystowos¢ autora.

Doskonatym przyktadem takiej poezji jest sonet *Do trupa*.
Caty utwor opiera sie na niezwyktym pordwnaniu cztowieka
zakochanego ze zmartym. Juz sam pomyst wydaje sie
paradoksalny. Zwykle mito$¢ kojarzy sie z zyciem, energiag i
szczesciem, natomiast trup oznacza bezruch, chtéd i koniec
istnienia. Morsztyn odkrywa jednak miedzy tymi stanami liczne
podobienstwa.

Zmarty zostat zabity fizycznie, a zakochany — strzat*g mitosci.
Trup jest blady, cztowiek ogarniety uczuciem rdwniez moze
traci¢ kolor twarzy. Obaj zostali pozbawieni swobody: jeden
lezy skrepowany catunem, drugi pozostaje zniewolony przez
namietnos¢. Obaj sa bezsilni wobec sytuacji, w ktérej sie
znalezli. Poeta tworzy wiec serie paralelnych obrazéw i
stopniowo przekonuje odbiorce, ze zaskakujgce zestawienie
posiada wtasng logike.

W dalszej czesci sonetu pojawiaja sie jednak rdéznice. Trup
jest zimny, natomiast zakochany ptonie wewnetrznym ogniem.
Zmarty niczego juz nie odczuwa, kochanek zas$ nieustannie
cierpi. Smier¢ przynosi kres bdélu, mito$é natomiast
podtrzymuje cierpienie i nie pozwala zaznal¢ spokoju. W
rezultacie sytuacja zakochanego okazuje sie gorsza niz
potozenie trupa.

Nie nalezy odczytywaé¢ puenty dostownie jako wezwania, aby
S§mier¢ uzna¢ za lepszg od mitosci. Jest to Swiadomie
przesadzony paradoks, charakterystyczny dla salonowego
dowcipu. Morsztyn demonstruje, ze potrafi obroni¢ najbardziej
nieprawdopodobng teze. Sonet staje sie rodzajem intelektualnej



zabawy, ale jednoczesSnie méwi co$ waznego o sile namietnosci:
cztowiek zakochany moze czu¢ sie zniewolony, bezradny i
wewnetrznie rozdarty.

Kompozycja *Do trupa* jest niezwykle precyzyjna. Pierwsze
czesci utworu stuzg wyliczeniu podobienstw, pézZniejsze
wprowadzajg réznice i prowadzg do zaskakujgcego wniosku. Poeta
postuguje sie anaforami, paralelizmami sktadniowymi,
antytezami 1 metaforami. Powracajgce zestawienia porzadkuja
wypowiedZz i nadajg jej rytm. Koncept nie jest wiec jedynie
efektowng ozdoba dodang do tresci. Organizuje caty sonet,
decydujgc zaréwno o jego znaczeniu, jak i konstrukcji.

Innym przyktadem konceptualizmu jest *Niestatek*. Podmiot
liryczny wylicza zjawiska niemozliwe: zamkniecie wiatru,
schwytanie promieni stonecznych czy opanowanie sit przyrody.
Poczatkowo odbiorca moze nie wiedzie¢, do czego prowadzi ta
rozbudowana enumeracja. Dopiero zakonczenie ujawnia wtasciwy
cel — wszystkie wymienione niemozliwosci miatyby wydarzy¢ sie
wczesniej, niz kobieta stataby sie wierna i niezmienna.

Podstawg konceptu jest figura zwana adynatonem, czyli
przedstawienie czego$ niemozliwego do wykonania. Poeta
stopniowo zwieksza napiecie, mnozgc nieprawdopodobne sytuacje.
Wyliczenie prowadzi do puenty, ktdédra ma zaskoczy¢ oraz
rozbawi¢ czytelnika. Wazna jest takze hiperbolizacja. Kobieca
niestatos¢ zostaje ukazana jako zjawisko silniejsze od praw
natury.

Wspbétczesny odbiorca moze dostrzec, ze utwdér wykorzystuje
krzywdzagcy stereotyp kobiety jako istoty z natury zmiennej 1
niewiernej. Nie nalezy wiec uznawal jego zakonczenia za
obiektywng prawde o relacjach miedzy ludzZmi. Jest ono czesScig
dawnej konwencji dworskiej, opartej na zartobliwym sporze
miedzy ptciami. Analizujac utwlr, warto oddzieli¢ mistrzostwo
formalne od zawartego w nim stereotypu. Najwazniejszym
osiggnieciem pozostaje pomystowa konstrukcja, w ktdrej sens
dtugiego wyliczenia ujawnia sie dopiero w finale.



W drugim utworze noszacym tytut *Niestatek* podmiot liryczny
tworzy dwa catkowicie odmienne portrety tej samej kobiety. Gdy
pozostaje z ukochang w zgodzie, widzi w niej doskonate piekno.
Jej oczy, twarz, wtosy 1 usta zostajg opisane za pomocag
pochlebnych pordéwnan. Kiedy jednak dochodzi do konfliktu, te
same cechy wydajg mu sie odrazajgce. Zachwyt zostaje
zastgpiony przez nagromadzenie okreslen wyrazajgcych brzydote
i nieched.

Koncept opiera sie na kontrascie dwdéch obrazéw. Kobieta
prawdopodobnie sie nie zmienia — zmienia sie nastawienie
zakochanego mezczyzny. Wiersz, by¢ moze wbrew powierzchownej
wymowie, mowi zatem nie tylko o niestatosci kobiety, ale takze
o subiektywno$ci ludzkiego poznania. Cztowiek widzi druga
osobe przez pryzmat wtasnych emocji. Mitos¢ idealizuje,
natomiast gniew znieksztatca obraz ukochanej. Forma utworu
doskonale oddaje gwattowne przechodzenie od zachwytu do
pogardy.

W epigramacie *Starej* Morsztyn postuguje sie ztosliwym
dowcipem. Podmiot liryczny wyolbrzymia wiek adresatki i mnozy
fantastyczne dowody jej starosci. Krdétka forma prowadzi do
mocnej puenty. Utwdér miat przede wszystkim rozbawié¢ dworskich
odbiorcéw pomystowoscig obelgi. Z dzisiejszej perspektywy moze
by¢ oceniany jako przejaw okrucienstwa oraz uprzedzen wobec
starosci. Jest jednak roéwniez Swiadectwem salonowej kultury, w
ktorej popularne byty epigramaty oparte na przesadzie,
personalnej uszczypliwosci i btyskawicznej poincie.

Podobnie krotki i zartobliwy charakter ma utwdér *Na Tomka*.
Tytutowy bohater zabiega o wzgledy kobiety bogatej, lecz
ciezko chorej. Nie kieruje nim uczucie, ale nadzieja na
szybkie odziedziczenie majatku. Tomek pragnie zosta¢ zamoznym
wdowcem 1 gotdéw jest podporzadkowaé¢ matzenstwo czystej
kalkulacji finansowej. Morsztyn osmiesza chciwos$¢ oraz zwigzki
zawierane dla posagu. Zwiezta forma sprawia, ze charakter
bohatera =zostaje odstoniety natychmiast. Nie potrzeba
rozbudowanej opowiesci — jeden pomyst wystarcza, aby pokazad



moralng matos¢ cztowieka.

W tym przypadku zart ma wyrazny wymiar krytyczny. Podmiot nie
przedstawia choroby kobiety jako prawdziwej ,zalety”, ale
ukazuje sposéb mysSlenia interesownego zalotnika. Dla Tomka
cudze cierpienie staje sie elementem korzystnego planu. Komizm
jest wiec gorzki, poniewaz odstania Swiat, w ktdérym uczucia i
matzenstwo zostajg podporzadkowane pienigdzom.

Charakterystyczny dla Morsztyna obraz mitosci odnajdujemy
takze w utworze *Cuda mitosSci*. Podmiot liryczny proébuje
wyjasnié¢ sprzecznosci wtasnego stanu. Mitos¢ jednoczesSnie go
zywl 1 wyniszcza, rozpala oraz odbiera sity. Zakochany
doswiadcza rzeczy logicznie niemozliwych, poniewaz uczucie
burzy zwykty porzadek rozumu. Poeta wykorzystuje paradoksy,
antytezy i pytania retoryczne, aby pokazac¢, ze mitosSci nie
mozna opisa¢ za pomocg prostych pojec.

Wiersz ten dobrze oddaje barokowe przekonanie o wewnetrznym
rozdarciu cztowieka. Uczucie nie jest ani jednoznacznie dobre,
anli catkowicie niszczgce. Przynosi zachwyt, ale zarazem
odbiera spokdéj. Konceptualna forma nie ukrywa wiec tresci,
lecz ja uwydatnia. Nagromadzenie sprzecznosci pozwala
czytelnikowi odczu¢ chaos panujgcy w psychice zakochanego.

W poezji Morsztyna wazng role odgrywa obraz kobiecego piekna.
Poeta postuguje sie motywami znanymi z tradycji europejskiej:
oczy ukochanej przypominajg gwiazdy Llub ptomienie, jej cera
przewyzsza biel $niequ, usta sg pordwnywane do korali, a wtosy
do ztota. Sg to poréwnania celowo przesadne. Nie stuzg
stworzeniu realistycznego portretu, lecz podkresleniu zachwytu
i zademonstrowaniu jezykowej pomystowoSci.

Wizerunek kobiety bywa u Morsztyna niestaty. Dama moze by¢
zarazem aniotem i tyranka, zrédtem szczeScia 1 przyczyng
cierpienia. Ukochana posiada wtadze nad zakochanym, a jej
spojrzenie moze rani¢ albo zabija¢. Podmiot chetnie
przedstawia siebie jako niewolnika, jenca lub ofiare. Takie



okreslenia nie sg zazwyczaj zapisem rzeczywistych doswiadczen,
lecz sktadnikami konwencji dworskiego flirtu. Przesadne
cierpienie ma dowodzi¢ niezwyktej sity uczucia, a réwnoczesSnie
imponowa¢ adresatce kunsztem poety.

Forme utwordéw Morsztyna charakteryzuje wielkie bogactwo
srodkow stylistycznych. Poeta czesto stosuje anafory, czyli
rozpoczynanie kolejnych werséow tym samym stowem lub zwrotem.
Wykorzystuje wyliczenia, ktdére pozwalajg stopniowo rozwijad
koncept. Postuguje sie gradacja, aby zwieksza¢ napiecie, oraz
hiperbolg, dzieki ktérej uczucie nabiera nadzwyczajnej sity.
Wazne sg antytezy i oksymorony, poniewaz ukazujg sprzeczng
nature mitosci.

Morsztyn chetnie siega rdéwniez po paralelizm sktadniowy,
pytania retoryczne, metafory, gry stowne 1 inwersje. Czesto
zestawia obrazy nalezgace do odlegtych dziedzin, na przyktad
mitos¢ z wojng, chorobg, niewolg albo Smiercig. Dzieki temu
znany temat zostaje pokazany z nieoczekiwanej perspektywy.
Istotne znaczenie ma zakonczenie utworu, w ktérym nastepuje
podsumowanie wczesniejszych rozwazan albo ujawnienie sensu
catego konceptu.

Nie zawsze stuszne jest powtarzane niekiedy stwierdzenie, ze w
poezji Morsztyna ,forma catkowicie dominuje nad trescig”.
Niewgtpliwie poeta przywigzywat ogromng wage do kunsztu, a
temat mitosSci czesto traktowat jako okazje do popisu. Nie
oznacza to jednak, ze jego utwory sa pozbawione znaczenia.
Forma i tres¢ pozostajg ze sobg Scisle potaczone. Sprzeczne
obrazy wyrazajg wewnetrzne rozdarcie zakochanego,
nagromadzenie niemozliwych zdarzen podkres$la niewiarygodnos¢
deklaracji, natomiast rozbudowane wyliczenie oddaje nadmiar
emocji.

Koncept nie jest pojedynczym Srodkiem stylistycznym, Kktéry
mozna usung¢ bez szkody dla wiersza. Stanowi gtoéwny pomyst
konstrukcyjny. W *Do trupa* podporzgdkowane jest mu pordwnanie
dwoch standw: $mierci i zakochania. W *Niestatku* koncept



polega na wyliczeniu niemozliwo$ci prowadzacych do
zaskakujgcej oceny kobiecej wiernosci. W drugim *Niestatku*
caty utwér buduje kontrast dwéch portretéw tej samej osoby.
Dopiero rozpoznanie gtdéwnego pomystu pozwala zrozumiel sens
poszczegdlnych metafor, antytez i hiperbol.

Z tego powodu Morsztyna mozna nazwal poeta konceptualistg.
Jego celem jest nie tylko opowiedzenie o mitosci, ale przede
wszystkim znalezienie dla niej nieoczekiwanej formuty. Utwér
przypomina niekiedy zagadke lub dowéd przeprowadzony na rzecz
paradoksalnej tezy. Czytelnik obserwuje kolejne etapy
rozumowania, podziwia sprawnos$¢ autora, a na koAcu zostaje
zaskoczony puenta. Przyjemnos¢ lektury wynika zardéwno z
rozpoznania sensu, jak 1 z obserwowania jezykowej wirtuozerili.

Dworski charakter tej poezji ujawnia sie réwniez w jej
stosunku do odbiorcy. Morsztyn zaktada, ze czytelnik zna
literackie konwencje, rozumie aluzje i potrafi docenid
subtelng gre stéw. Autor nie wyjasnia wszystkiego wprost.
Liczy na inteligencje publicznosSci oraz jej znajomos¢ zasad
salonowego flirtu. Wiersz staje sie elementem rozmowy
prowadzonej przez ludzi nalezgacych do tego samego kregu
kulturowego.

Nie oznacza to, ze cata twdrczos¢ Morsztyna ograniczata sie
wytgcznie do b*ahych zabaw mitosnych. Pisat* réwniez utwory
okolicznosciowe, polityczne i religijne oraz zajmowat sie
przektadami. Jednak to wtasnie kunsztowne erotyki, sonety i
epigramaty najlepiej wyrazaja charakter dworskiego nurtu
baroku. W przeciwienstwie do poetéw skupionych na przemijaniu,
zbawieniu czy sytuacji panstwa Morsztyn najczesciej
interesowat sie uczuciami, cielesnym pieknem, zmienno$cig
relacji i mozliwo$Sciami jezyka.

Jego utwory odstaniajag takze pewne ograniczenia kultury
dworskiej. Kobieta bywa w nich przedmiotem zachwytu, ale
rowniez celem zto$liwego zartu. Mito$¢ nie zawsze prowadzi do
autentycznej bliskosci, poniewaz czesto staje sie gra pozorow,



intereséw i konwencjonalnych gestdw. Przesadny komplement moze
by¢ réwnie sztuczny jak obelga. Pod warstwg salonowego dowcipu
kryje sie wiec $wiat niestaty, w ktérym uczucia %tatwo
zmieniajg sie w swoje przeciwienstwo.

Jan Andrzej Morsztyn zastuguje na miano najwybitniejszego
polskiego poety dworskiego baroku. taczyt europejskg erudycje
z doskonata znajomoscig polszczyzny, a pozornie proste tematy
potrafit zamieniaé¢ w skomplikowane konstrukcje intelektualne.
Jego wiersze nie sg spontanicznymi wyznaniami, lecz starannie
zaplanowanymi dzietami, w ktorych kazdy obraz prowadzi do
zamierzonego efektu.

Najwazniejszg wartosScig tej poezji jest artystyczny kunszt.
Morsztyn pokaza*, Zze o mit*o$ci mozna méwié¢ przez obrazy
S§mierci, wojny, choroby, niewoli i niemozliwych zjawisk
przyrody. Zaskakujacy koncept, paradoks, kontrast i hiperbola
pozwolity mu stworzy¢ utwory, ktdére mimo zakorzenienia w
siedemnastowiecznej kulturze dworskiej nadal interesuja
wspotczesnego czytelnika. Ich 1lektura wymaga jednak
krytycznego podejs$cia: nalezy doceni¢ mistrzostwo formy, a
jednoczesnie dostrzec konwencjonalnos¢ flirtu oraz obecne w
niektérych wierszach stereotypy.

Morsztyn byt poetg, dla ktérego literatura stanowita przede
wszystkim sztuke zadziwiania. Nie prébowat wiernie kopiowad
rzeczywistosci ani sktadad prostych wyznah. Tworzyt sSwiat
jezykowej gry, w ktédrym zakochany moze cierpie¢ bardziej niz
zmarty, uczucie jednoczesnie zabija i podtrzymuje zycie, a
jedna osoba zmienia wyglad zaleznie od emocji obserwatora.
Wtasnie ta zdolnos¢ budowania nieoczekiwanych potaczen
sprawia, ze Jan Andrzej Morsztyn pozostaje wzorcowym
przedstawicielem polskiego marinizmu, konceptualizmu oraz
barokowej poezji dworskiej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
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w granicach prawa.

Ignacy Krasicki jako twdorca —
sposoby poetyckiej perswazji

Ignacy Krasicki nalezy do najwybitniejszych przedstawicieli
polskiego osSwiecenia. Byt poeta, prozaikiem, publicystg i
duchownym, a zarazem cztowiekiem zaangazowanym w zycie
kulturalne oraz polityczne Rzeczypospolitej. Jego twdrczosc
pozostawata $cisle zwigzana z programem naprawy panstwa i
spoteczenstwa. Krasicki uwaza*, Zze literatura powinna nie
tylko dostarczac¢ rozrywki, lecz takze wychowywa¢ odbiorcéw,
rozwija¢ ich krytycyzm i sktania¢ do refleksji. Nie przemawiat
jednak najczesciej tonem surowego moralisty. Postugiwat sie
humorem, ironig, skrdétem, kontrastem, alegorig i zaskakujaca
puentg. Dzieki temu jego pouczenia nie przyjmowaty postaci
natretnego wyktadu. Perswazja Krasickiego byta dyskretna:
poeta stwarzat sytuacje, w ktérej czytelnik sam dostrzegat
absurd okreslonego zachowania i dochodzi* do wtasciwego
wniosku.

Krasicki urodzit sie 3 lutego 1735 roku w Dubiecku nad Sanem,
w zubozatej rodzinie magnackiej. Uczyt sie w kolegium
jezuickim we Lwowie, nastepnie ksztatcit sie w seminarium
misjonarzy w Warszawie, a pdézZzniej studiowat w Rzymie. Po
powrocie do kraju rozpoczat kariere koscielng i zwigzat sie z
otoczeniem Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Wspdéipracowat z
czasopismem ,Monitor”, jednym z najwazniejszych organdw
polskiego oswiecenia. Na jego tamach propagowano reformy,
krytykowano zacofanie, nietolerancje, pijanstwo oraz
niewtasciwe pojmowanie szlacheckiej wolnos$ci.

W 1766 roku Krasicki zostat mianowany biskupem warminskim, a
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pod koniec zycia objat godnos¢ arcybiskupa gnieznienskiego.
Zmart 14 marca 1801 roku w Berlinie. W 1829 roku jego szczatki
przeniesiono do katedry gniezZnienskiej. Wysoka pozycja
koscielna i polityczna dawata mu mozliwo$¢ obserwowania
roznych Srodowisk. Znat zaréwno zycie dworskie, jak i problemy
instytucji panstwowych oraz duchowienstwa. Sam cenit wygode,
sztuke, piekne przedmioty i towarzyskie przyjemnosci, dlatego
nie wystepowat jako ascetyczny kaznodzieja potepiajacy
wszystkie ludzkie stabo$ci. Jego spojrzenie byto zazwyczaj
petne ironicznego dystansu, cho¢ w sprawach najwazniejszych —
patriotyzmu, odpowiedzialno$ci i moralnego upadku panstwa —
potrafit méwic¢ bardzo powaznie.

Krasicki tworzyt w okresie gtebokiego kryzysu
Rzeczypospolitej. Ostabienie wtadzy krdlewskiej, liberum veto,
prywatne interesy magnaterii, niski poziom osSwiaty i
przywigzanie cze$ci szlachty do sarmackich przywilejow
doprowadzity panstwo na skraj upadku. Pierwszy rozbidr Polski
w 1772 roku potwierdzit, ze brak reform stanowi sSmiertelne
zagrozenie dla kraju. W tej sytuacji literatura zostata
wtgczona do programu wychowania spoteczenstwa. Tworcy
oswiecenia wierzyli, ze zmiana sposobu my$lenia obywateli moze
sta¢ sie poczatkiem naprawy panstwa.

Perswazja polega na takim ksztattowaniu wypowiedzi, aby
wptyna¢ na przekonania, oceny lub zachowania odbiorcy. Nie
musi przy tym przyjmowa¢ formy bezposSredniego nakazu. Moze
dziataé¢ przez przyktad, osmieszenie, wzbudzenie wspétczucia
albo ukazanie konsekwencji btednego postepowania. Krasicki
wykorzystywat wszystkie te mozliwo$ci. Przekonywat za pomoca
logicznej konstrukcji utworu, budowat wiarygodnos¢ narratora,
a czasami odwotywatl sie do emocji czytelnika. NajczesSciej
jednak dziat*at* poprzez Smiech. Humor ostabiat* opd6r odbiorcy,
sprawiat, ze krytyczne pouczenie byto tatwiejsze do przyjecia
1 zapamietania.

Szczegbélnie wazne miejsce w twérczosci Krasickiego zajmuja
bajki. Dla poety byty one tym, czym dla Jana Kochanowskiego



fraszki: krétkg formg pozwalajgca komentowac niemal kazdy
aspekt ludzkiego zycia. Za zycia autora ukazat sie zbidr
*Bajki i przypowiesci*, zawierajacy ponad sto utwordédw. Po jego
Smierci wydano *Bajki nowe*. Niewielkie rozmiary tych dzie%
nie oznaczajg ubdstwa tresci. Krasicki potrafit w kilku
wersach przedstawi¢ konflikt, scharakteryzowad bohateréw i
sformutowaé¢ ogélng prawde moralng.

Perswazyjna sita bajek wynika przede wszystkim ze zwieztoS$ci.
Poeta usuwat wszystkie szczegdéty, ktére nie byty konieczne do
zrozumienia sytuacji. Nie opisywat dokt*adnie wygladu postaci
ani otoczenia, lecz skupiat uwage na jednym zachowaniu 1 jego
konsekwencjach. Dzieki temu przedstawiony przypadek nabierat
uniwersalnego charakteru. Czytelnik nie poznawat* historii
konkretnego cztowieka, ale mechanizm pychy, naiwnosci, obtudy,
przemocy lub pochlebstwa.

W bajkach czesto wystepuja zwierzeta, ktdére reprezentuja
okreslone ludzkie postawy. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie
postacie mozna odczytywaé¢ wedtug jednego, niezmiennego kodu.
Ich znaczenie wynika przede wszystkim =z sytuacji
przedstawionej w utworze. Krasicki chetnie postugiwat sie
kontrastami: site przeciwstawiat* stabosSci, prawde fatszowi,
rozsadek gtupocie, a skromnos¢ pysze. Wazng role odgrywata
puenta, ktéra podsumowywata zdarzenie 1 rozszerzata jego
znaczenie. Czasami morat byt wyrazony bezposSrednio, innym
razem odbiorca musiat sformutowac go sam.

W bajce *Szczur i kot* poeta osmiesza pyche i zarozumiatosc.
Szczur siedzi na ottarzu podczas nabozenstwa i sadzi, ze
unoszgcy sie dym kadzidt*a jest wyrazem czci oddawanej wtasnie
jemu. Pochtoniety zachwytem nad wtasng wielkoScig nie zauwaza
kota, ktdéry go dopada. Sytuacja ma charakter komiczny, ale
kryje powazne ostrzezenie. Cztowiek przekonany o swoje]j
wyjatkowosci traci zdolnos¢ wtasciwej oceny sytuacji.
Pochlebstwa i oznaki szacunku mogg go zas$lepié¢, a brak
czujnosci prowadzi do kleski. Perswazja opiera sie tutaj na
prostym zwigzku przyczynowo-skutkowym: pycha rodzi



bezmyslnos¢, a bezmy$lnos$¢ sprowadza niebezpieczenstwo.

Podobny problem pojawia sie w bajce *Kruk i lis*. Lis chwali
gtos kruka, aby sktoni¢ go do otwarcia dzioba i upuszczenia
trzymanego pozywienia. Kruk ulega pochlebstwu, zaczyna Spiewad
i traci zdobycz. Morat przestrzega, ze ten, kto nadmiernie
lubi pochwaty, %atwo moze zostal¢ oszukany. Krasicki nie
nakazuje wprost, aby unika¢ ludzi fatszywie zyczliwych.
Pokazuje natomiast skuteczno$¢ pochlebstwa oraz $miesznosd
osoby, ktéra pragnie wierzy¢ w przesadne komplementy.
Czytelnik sam rozpoznaje mechanizm manipulacji.

Bardziej pesymistyczny charakter ma bajka *Jagnie 1 wilcy*.
Drapiezniki atakujg bezbronne jagnie, nie potrzebujac
rzeczywistego uzasadnienia. Wystarczajgcym powodem okazujg sie
jego stabos¢, bezbronnos$¢ i osamotnienie. Utwér przedstawia
Swiat, w ktorym silniejszy sam ustanawia prawo, a
sprawiedliwos¢ przegrywa z przemocg. Krasicki nie wyraza
pouczenia wprost, ale niezwykle oszczedna forma wzmacnia jego
wymowe. Bajka moze odnosi¢ sie zardéwno do stosunkéw miedzy
ludzmi, jak i do sytuacji politycznej stabego panstwa
otoczonego przez poteznych sgsiaddéw. Perswazja nie prowadzi
tutaj do *tatwego optymizmu. Poeta naktania odbiorce do
ostroznosci oraz realistycznego spojrzenia na Swiat.

Inny sposdb oddziatywania zastosowat Krasicki w *Ptaszkach w
klatce*. Bajka ma forme krotkiego dialogu dwdch czyzykéw.
Mtodszy ptak, urodzony juz w niewoli, nie rozumie smutku
starszego. W klatce ma zapewnione pozywienie i bezpieczenstwo,
dlatego nie zna wartosci utraconej swobody. Stary czyzyk
pamieta jednak zycie na wolnosci i wtasnie dlatego cierpi.
Kontrast miedzy doswiadczeniem bohaterdow pozwala ukazad
wolnos¢ jako wartos¢, ktdérej nie mozna zastgpi¢ materialng

wygodq.

Utwdr powstat po pierwszym rozbiorze Polski i bywa odczytywany
jako alegoria sytuacji narodu pozbawionego niezaleznoS$ci.
Krasicki nie wygtasza patriotycznej przemowy 1 nie nazywa



bezposrednio zaborcéw. 0Osigga silniejszy efekt za pomoca
prostego obrazu ptakéw zamknietych w klatce. Budzi
wspOtczucie, sktania do zastanowienia i wusSwiadamia, ze
cztowiek, ktory nigdy nie zaznat wolnosci, moze nawet nie
wiedzieé¢, co utracit. Perswazja opiera sie tutaj nie na
komizmie, lecz na wzruszeniu i niedopowiedzeniu.

W *Dewotce* poeta atakuje fatszywg poboznos¢. Bohaterka
wypowiada stowa modlitwy o przebaczeniu win, a jednoczes$nie
bije stuzgcg za drobne przewinienie. Zestawienie religijnej
deklaracji z okrutnym zachowaniem tworzy ironie sytuacyjng.
Krasicki nie potepia religii, lecz obtude osoby, ktéra
ogranicza wiare do gestow i formut, nie stosujgc jej zasad w
codziennym zyciu. ZakoAczenie bajki wyraza pragnienie, aby Bég
chronit ludzi przed taka poboznos$cig. Czytelnik otrzymuje
jasng nauke: o wartos$ci cztowieka Swiadczg czyny, a nie gtos$no
wypowiadane hasta.

Bajka *Malarze* pokazuje natomiast, ze spoteczenstwo chetniej
nagradza przyjemne ktamstwo niz niewygodng prawde. Jeden z
tytutowych artystédw maluje portrety wiernie, drugi przedstawia
klientéw piekniejszymi, niz sg w rzeczywistos$ci. Pierwszy
cierpl biede, podczas gdy drugi zdobywa powodzenie. Krasicki
krytykuje zaréowno nieuczciwego malarza, jak i préznosc¢ jego
klientdow. Perswazja dziat*a przez paradoks: dobry artysta
przegrywa, poniewaz méwi prawde, a gorszy odnosi sukces,
poniewaz schlebia odbiorcom. Bajka zmusza do zastanowienia,
czy ludzie rzeczywisScie pragng pozna¢ prawde o sobie.

Krasicki postugiwat* sie innymi Srodkami perswazji w satyrach.
Utwory te s3 dtuzsze od bajek i odnoszg sie wyrazniej do
obyczajéw oraz probleméw osiemnastowiecznej Polski. Autor nie
atakuje zazwyczaj konkretnych oséb, lecz okreslone typy
zachowan. Krytykuje pijanstwo, zycie ponad stan, bezmysSlne
nasladowanie cudzoziemskich méd, zacofanie, obtude i brak
odpowiedzialno$ci obywatelskiej.

Szczeg6lnie kunsztowng konstrukcje ma satyra *Do krdola*. Utwor



przyjmuje forme monologu szlachcica, ktéry stawia Stanistawowi
Augustowi Poniatowskiemu kolejne zarzuty. Krytykuje wtadce za
to, ze jest Polakiem, jest zbyt mtody, wyksztatcony, %tagodny i
sktonny stucha¢ madrych ludzi. Wszystkie te ,wady” sa w
rzeczywistosci zaletami. Czytelnik szybko dostrzega, ze
kompromituje sie nie krél, lecz wypowiadajacy oskarzenia
szlachcic.

Krasicki zastosowat tu ironie i stworzyt tak zwang maske
satyryczng. Pozornie atakuje monarche, faktycznie jednak broni
programu reform i o$miesza uprzedzenia konserwatywnej
szlachty. Nie musi bezposSrednio nazywaé¢ przeciwnikéw kréla
gtupcami. Pozwala im przemdéwié¢ ich wtasnym jezykiem, a
nielogicznos¢ argumentdéw ujawnia sie sama. Jest to bardzo
skuteczna forma perswazji, poniewaz odbiorca ma poczucie, ze
samodzielnie odkryt ukryty sens wypowiedzi.

W *Pijanstwie* poeta wykorzystuje dialog i opowiadanie
bohatera o niedawnej uczcie. Szlachcic doktadnie relacjonuje
kolejne etapy picia alkoholu, utrate kontroli i zakonczona
b6jka zabawe. Przyznaje, ze pijanstwo poniza cztowieka 1
odbiera mu rozum, lecz po zakoAczeniu rozmowy postanawia
ponownie napi¢ sie wédki. Komizm wynika z rozbieznos$ci miedzy
wiedzg bohatera a jego postepowaniem.

Krasicki pokazuje, ze samo rozumienie szkodliwo$ci natogu nie
wystarcza, jes$li cztowiek nie potrafi zmienié¢ wtasnych
przyzwyczajen. Pijak nie jest pozbawiony Swiadomos$ci, lecz
okazuje sie niewolnikiem obyczaju i wtasnej stabosci.
Perswazja opiera sie na unaocznieniu sprzecznos$ci. Czytelnik
Smieje sie z bohatera, ale jednocze$Snie powinien rozpoznad
podobne mechanizmy we wtasnym zachowaniu.

W satyrze *Zona modna* Krasicki krytykuje bezmy$lne
przejmowanie zagranicznych wzordéw, rozrzutnos¢ i zycie na
pokaz. Bohaterka pragnie urzagdzi¢ wiejski majgtek zgodnie z
francuska moda. Wymaga osobnych pomieszczen do rozmaitych
zajec, kosztownego wyposazenia, licznej stuzby, egzotycznego



ogrodu i wymyslnych rozrywek. Jej zachowanie prowadzi do ruiny
gospodarstwa.

Poeta stosuje wyliczenia, nagromadzenie szczeg6tow, przesade i
komizm postaci. Nie ogranicza jednak krytyki do tytutowej
kobiety. Opowiadajacy historie mgz ozenit sie z nig ze wzgledu
na posag, dlatego roéowniez ponosi odpowiedzialnos¢ za wtasne
nieszczescie. Chciwo$¢ spotyka sie z rozrzutnosScig. Dzieki
temu satyra nie zamienia sie w jednostronny atak na kobiete.
Krasicki ukazuje szerszy mechanizm spoteczny, w ktérym
matzenstwo zostaje podporzadkowane interesom materialnym, a
potrzeba prestizu prowadzi do finansowej katastrofy.

Zdecydowanie powazniejszy ton ma satyra *Swiat zepsuty*. Poeta
rezygnuje w niej z dominujgcego komizmu 1 przedstawia rozlegta
diagnoze moralnego upadku spoteczenstwa. Dawne cnoty zostaty
zastgpione przez oszustwo, chciwo$¢, niewiernos¢ i prywate.
Szczegdlng role odgrywa metafora ojczyzny jako okretu
zagrozonego przez burze. Obywatele sg jego zatogg 1 nie moga
ratowaé¢ sie pojedynczo. Powinni wspdélnie podjgc¢ wysitek
ocalenia panstwa.

W tym utworze Krasicki wykorzystuje $rodki typowe dla stylu
retorycznego: apostrofy, wykrzyknienia, pytania, wyliczenia 1
obrazy przemawiajgce do wyobrazni. Perswazja ma charakter
obywatelski. Autor nie tylko o$miesza niewtas$ciwe zachowania,
lecz wzywa do odpowiedzialnosci i solidarnosci. Pokazuje, ze
literatura oSwieceniowa nie ograniczata sie do lekkiego zartu.
W sytuacji zagrozenia panstwa mogta stal sie powaznym gtosem
moralnym.

Do najwazniejszych dziet Krasickiego nalezy rowniez
*Monachomachia, czyli wojna mnichéw*. Nie jest ona satyrg w
§cistym znaczeniu gatunkowym, lecz poematem heroikomicznym.
Jego konstrukcja opiera sie na sprzecznosci miedzy podniostym
stylem a btahg trescig. Autor wykorzystuje sSrodki
charakterystyczne dla eposu: uroczystg narracje, porodwnania,
rozbudowane opisy 1 sceny bitewne. Bohaterami nie sg jednak



wielcy wojownicy, lecz skt*d6ceni zakonnicy, ktérzy =zamiast
modlitwg 1 naukg zajmujg sie ucztowaniem, sporami oraz piciem
alkoholu.

Komiczny kontrast osmiesza lenistwo, nieuctwo i ktétliwos¢
czesci duchowienstwa. Krasicki jako biskup nie wystepuje
przeciwko Kosciotowi ani religii. Krytykuje tych duchownych,
ktorzy nie realizujag zasad wtasnego powotania. Zgodnie z
przestaniem poematu $miech moze stad¢ sie nauka, jesli jest
skierowany przeciwko wadom, a nie przeciwko cztowiekowi jako
takiemu. Poeta rozréznia madrych i przyktadnych zakonnikéw od
tych, ktérych postepowanie zastuguje na o$mieszenie.

W *Monachomachii* perswazja dziata przez degradacje.
Bohaterowie chcieliby uchodzi¢ za osoby powazne i godne
szacunku, lecz podniosty styl tylko wyrazniej ujawnia btahos$¢
ich konfliktu. Czytelnik $mieje sie z wojny prowadzonej za
pomocg ksigg, naczyn 1 przedmiotédw znajdujacych sie w
klasztorze. Zgoda nastepuje dopiero po wniesieniu wielkiego
pucharu. Finat potwierdza, ze Zrddtem dziatania mnichdéw nie sg
wartosci duchowe, lecz przyziemne upodobania.

Krasicki nie ograniczat sie do krytykowania wad. Wiedziat, ze
skuteczna perswazja powinna nie tylko wskazywa¢ zto, ale
réwniez proponowa¢ wzorce pozytywne. Dlatego stworzyt
*Mikotaja Doswiadczynskiego przypadki*, utwdér uznawany za
pierwszg nowoczesng powies¢ polskg. Tytutowy bohater
poczgtkowo jest naiwnym, Zle wychowanym mtodziencem ulegajgcym
modom i szkodliwym wptywom. Dopiero liczne doswiadczenia,
podréze oraz pobyt na utopijnej wyspie Nipu prowadza do jego
moralnej przemiany. Wraca do kraju jako cztowiek rozsadny,
odpowiedzialny i gotowy wtasciwie gospodarowad¢ swoim
majgtkiem.

Przekonywanie odbywa sie tutaj za pomocag losdow bohatera.
Czytelnik obserwuje skutki niewtasciwego wychowania, a
nastepnie proces zdobywania zyciowej madrosci. Zamiast
abstrakcyjnego wykt*adu otrzymuje opowies$c, ktdéra *kxaczy



elementy satyryczne, przygodowe i utopijne. Podobng funkcje
speinia *Pan Podstoli*. Tytutowy bohater jest wzorem dobrego
gospodarza, meza, ojca i obywatela. Zyje skromnie, szanuje
tradycje, ale pozostaje otwarty na rozsadne reformy. Jego
postawa stanowi pozytywng odpowiedZ na wady osSmieszane w
bajkach 1 satyrach.

Waznym utworem perswazyjnym jest rowniez *Hymn do mitosci
ojczyzny*. Krasicki postuguje sie w nim stylem podniostym i
ukazuje patriotyzm jako gotowos$¢ do ponoszenia cierpien oraz
ofiar dla wspdélnego dobra. Mitos¢ do kraju nie oznacza dla
niego gtosnych deklaracji czy bezkrytycznej dumy z narodowej
przesztosci. Powinna wyraza¢ sie w odpowiedzialnym dziataniu,
pracy i gotowo$ci do obrony ojczyzny. W tym przypadku poeta
nie oddziat*uje smiechem, ale patosem i emocjonalng sitg
wypowiedzi.

Twérczos¢ Krasickiego pokazuje, ze poetycka perswazja moze
przyjmowa¢ bardzo rézne formy. W bajkach opiera sie na
skrocie, kontrascie, alegorii i celnej puencie. W satyrach
wykorzystuje ironie, karykature, dialog, wyliczenie 1
kompromitujgcg bohatera maske. W poemacie heroikomicznym
dziata dzieki zderzeniu podniostego stylu z btahg tres$cig. W
powiesciach przekonuje za pomocg przemiany postaci oraz
pozytywnego przyktadu, natomiast w poezji patriotycznej
odwotuje sie do wzniostych uczuc.

Najwiekszym osiggnieciem Krasickiego jest wumiejetnos¢
potaczenia dydaktyzmu z artystyczng atrakcyjnoscig. Poeta nie
chciat jedynie wydawa¢ moralnych wyrokéw. Wolat tworzyd
sytuacje, ktdre pobudzaty odbiorce do samodzielnego mysSlenia.
Smiech stawat sie narzedziem demaskowania fatszu, a ironia
chronita utwory przed natretnym moralizatorstwem. Czytelnik
bawit sie, lecz réwnoczesnie zauwazat, ze przedmiotem zartu
mogg by¢ réwniez jego wtasne stabosci.

Utwory Krasickiego zachowaty aktualno$¢, poniewaz opisane
przez niego wady nie nalezg wytacznie do osiemnastowiecznej



szlachty. Pycha, %*atwowierno$¢, pochlebstwo, obtuda,
pijanstwo, konsumpcyjny styl zycia i stawianie prywatnego
interesu ponad dobrem wspélnym pojawiaja sie w kazdej epoce.
Historyczny kontekst jego dziet pozostaje wazny, ale zawarte w
nich obserwacje dotyczg ludzkiej natury w ogédle.

Ignacy Krasicki realizowat osSwieceniowy ideat* 1literatury,
ktéra jednoczesSnie bawi, uczy i stuzy spoteczenstwu. Jego
perswazja byt*a skuteczna wtasnie dlatego, ze rzadko
przyjmowata forme bezposredniego nakazu. Poeta ufat
inteligencji odbiorcy, pozwalat mu rozpozna¢ ironie i
samodzielnie wyciggnag¢ wnioski. Udowodnit, ze krotka bajka,
zabawny dialog lub komiczna scena mogg nie$¢ powazniejsza
nauke niz rozbudowane kazanie. W jego twdrczosSci S$miech nie
jest ucieczka od probleméw, lecz sposobem ich nazywania i
prébg naprawy cztowieka oraz Swiata.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Obrazy wsi w literaturze

Wie$s jest jednym z najstarszych i najbardziej zréznicowanych
tematéw literackich. Na przestrzeni kolejnych epok
przedstawiano jg jako kraine szcze$Scia i harmonii, miejsce
ciezkiej pracy, przestrzen niesprawiedliwosci spotecznej,
ostoje tradycji, a takze zamkniety $wiat rzadzacy sie wtasnymi
prawami. Zmienialo sie réwniez spojrzenie na mieszkancéw wsi.
Bywali oni ukazywani jako ludzie uczciwi, pracowici i zyjacy w
zgodzie z naturg, ale réwniez jako osoby biedne,
niewyksztatcone, bezradne wobec urzednikéw i wtascicieli
ziemskich. Niekiedy przedstawiano ich jako potencjalng site
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zdolng walczy¢ o ojczyzne, innym razem jako zbiorowos¢
skupiona wytgcznie na wtasnych problemach. Sposéb ukazywania
wsi zalezat od epoki, pogladdéw autora oraz pozycji spotecznej,
z ktorej obserwowat on rzeczywistosc.

Wyidealizowany obraz zycia wiejskiego pojawit sie juz w
starozytnosci. Za twoOrce sielanki uznaje sie greckiego poete
Teokryta. Bohaterami jego utworéw byli pasterze zyjacy na
Yonie natury, prowadzgcy rozmowy, S$piewajacy piesni i
przezywajacy mitosne rozterki. Wie$ stawata sie przestrzenia
spokoju, prostoty i odpoczynku od probleméw miasta. Nie byt to
jednak realistyczny obraz pracy rolniczej, lecz poetycka wizja
Swiata pozbawionego codziennych konfliktéw i trudnosci.

Do tej tradycji nawigzat rzymski poeta Wergiliusz. W
*Bukolikach*, zwanych réwniez *Eklogami*, przedstawit zycie
pasterskie w wyidealizowanej krainie przypominajgcej Arkadie.
Pasterze tworzg tam piesni, rozmawiajg o mitosSci i przebywaja
w pieknym, przyjaznym otoczeniu. Nieco inny charakter maja
*Georgiki*, czyli poemat o rolnictwie. Wergiliusz opisywat w
nim uprawe ziemi, hodowle zwierzagt, pszczelarstwo oraz
obowigzki gospodarza. Praca na roli zostat*a ukazana jako
zajecie wymagajgce wysitku, ale jednoczesnie szlachetne i
zapewniajgce cztowiekowi moralny +tad. Starozytna sielanka
stworzyta wzorzec wsi spokojnej i szczesSliwej, do ktérego
nawigzywali po6zniej miedzy innymi twdrcy renesansowi.

Zupeinie inne spojrzenie odnajdujemy w Sredniowiecznym utworze
znanym jako *Satyra na leniwych chtop6éw* 1lub *Satyra na
chytrych kmiecidéw*. Anonimowy autor przedstawia chtopow z
perspektywy feudalnego wtasciciela ziemskiego. Zarzuca im, ze
pracujg niedbale, spdzniajg sie, celowo uszkadzajg narzedzia,
wykorzystujg do pracy stabsze zwierzeta i unikajg wykonywania
obowigzkdéw. Z punktu widzenia pana sg wiec leniwi 1
nieuczciwi.

Utworu nie nalezy jednak traktowal jako obiektywnego opisu
charakteru chtopéw. Ich zachowanie mozna odczytac¢ jako forme



biernego oporu przeciwko nadmiernym obowigzkom oraz
przymusowej pracy na rzecz wtasciciela ziemi. Chtopi nie mieli
mozliwosSci otwartego sprzeciwu, dlatego bronili sie, pozorujac
prace lub ograniczajac jej wydajnos¢. Satyra pokazuje przede
wszystkim konflikt interesdéw miedzy warstwami spotecznymi. To,
co dla pana jest lenistwem i oszustwem, dla zaleznego chtopa
moze by¢ jedynym dostepnym sposobem obrony przed wyzyskiem.

W renesansie wie$ stata sie jednym z waznych tematéw
literatury ziemianskiej. Wigzato sie to ze zmianami
spotecznymi i gospodarczymi. Dawny rycerz coraz czesciej
przeksztatcat sie w wtasciciela ziemskiego, ktéry czerpat
dochody z prowadzenia folwarku. Zycie na wsi zaczeto
przedstawia¢ jako wartosciowg alternatywe wobec stuzby
dworskiej, kariery urzedniczej, handlu i dalekich podrézy.

Pochwate ziemianskiej egzystencji zawart Mikot*aj Rej w
*Zywocie cztowieka poczciwego*. Jego bohater zyje zgodnie z
rytmem przyrody, a kolejne pory roku wyznaczajg mu odpowiednie
obowigzki i przyjemnosci. Wiosng zajmuje sie sadem i ogrodem,
latem doglada gospodarstwa, jesienig korzysta z zebranych
plonéw, a zimg odpoczywa, poluje i spedza czas z rodzing.
Praca nie jest tutaj przykra koniecznosScia, lecz czesScig
naturalnego porzadku.

Rejowski ziemianin pozostaje cztowiekiem samodzielnym,
zapobiegliwym i umiarkowanym. Nie goni za nadmiernym bogactwem
ani zaszczytami, poniewaz 7rodto szcze$cia znajduje w
rodzinie, gospodarstwie i kontakcie z naturag. Wie$ zapewnia mu
dostatek, poczucie bezpieczenstwa oraz wewnetrzng réwnowage.
Jest roéwniez miejscem ksztattowania cnét: wuczciwosci,
rozsgdku, pracowitosci i odpowiedzialnos$ci. Trzeba jednak
pamietad, ze utwor przedstawia rzeczywistos$¢ z perspektywy
wtasciciela majatku, a nie chtopa wykonujgcego najciezszg
prace. Rejowski obraz wsi jest wiec wyraznie wyidealizowany.

Podobng wizje zawiera *Pies$n Swietojanska o Sobdtce* Jana
Kochanowskiego. Jest to cykl dwunastu pies$ni wykonywanych



przez panny podczas obrzedu sobdotkowego. Najbardziej znana,
piesAn Panny XII, rozpoczyna sie stowami: ,Wsi spokojna, wsi
wesota”. Wie$ zostata przeciwstawiona zyciu dworskiemu,
kupieckiemu 1 zotnierskiemu. Dworzanin jest uzalezniony od
Yaski moznych, kupiec naraza zycie podczas morskich podrézy, a
zoinierz uczestniczy w niebezpiecznych walkach. Ziemianin moze
natomiast zy¢ spokojnie, korzystajac z owocdw wtasnej pracy.

Kochanowski ukazuje wie$ jako miejsce harmonii miedzy
cztowiekiem a natura. Gospodarz uprawia ziemie, hoduje
zwierzeta i zbiera plony, a jego zona troszczy sie o dom oraz
wychowanie dzieci. Mtode pokolenie dorasta w atmosferze
szacunku dla starszych, religijnosci i uczciwo$ci. Praca
rolnika zostaje podniesiona do rangi zajecia godnego oraz
pozytecznego. Podobnie jak u Reja, jest to jednak przede
wszystkim obraz szcze$Scia ziemianskiego. Trud fizyczny
chtopéw, zaleznosSci spoteczne i konflikty na wsi pozostajg
poza polem obserwacji poety.

Idealizacje zycia wiejskiego przetamat Szymon Szymonowic w
sielance *Zericy*. Bohaterkami utworu sg Oluchna i Pietrucha,
ktére pracujag przy zniwach pod nadzorem bezwzglednego
Starosty. Kobiety sa zmeczone, skarzg sie na swoj los 1
obawiajg sie kary. Nadzorca wymaga od nich nieustannej pracy,
nie pozwalajac na odpoczynek nawet podczas najwiekszego upatu.
Pietrucha Spiewa pozornie pogodng pies$n, w ktdérej posSrednio
krytykuje Staroste i jego okrucienstwo.

*ZeAcy* zachowujg pewne cechy sielanki, takie jak wiejska
sceneria, obecnos¢ przyrody i sSpiew, lecz przedstawiajg
rzeczywistos$¢ daleka od arkadyjskiego ideatu. Dlatego utwér
bywa okreslany jako antysielanka. Szymonowic pokazuje, ze
piekno krajobrazu nie oznacza szcze$cia pracujgcych w nim
ludzi. Za dostatkiem wtasciciela ziemskiego kryje sie wysitek
zaleznych od niego chtopdw.

W epoce pozytywizmu obraz wsi zostat $Scisle zwigzany z
problemami spotecznymi. Po uwtaszczeniu chtopi otrzymali



wolnos¢ osobistg, lecz sama zmiana prawa nie rozwigzata
kwestii biedy, braku ziemi i zacofania oSwiatowego. Literatura
miata usSwiadamiaé spoteczenstwu, ze ludnos¢ wiejska potrzebuje
edukacji, ochrony prawnej 1 rzeczywistej pomocy.

Dramatyczne skutki przemian przedstawita Maria Konopnicka w
wierszu *Wolny najmita*. Tytutowy bohater jest formalnie
wolnym cztowiekiem, lecz nie posiada wtasnej ziemi ani Srodkéw
utrzymania. Wedruje w poszukiwaniu pracy i musi sprzedawad
swojg site kazdemu, kto zechce go zatrudni¢. Jego wolnos¢
okazuje sie pozorna, poniewaz nikt nie gwarantuje mu
mieszkania, pozywienia ani bezpieczenstwa. Tytut utworu ma
charakter ironiczny: uwolnienie ch*opa bez stworzenia mu
warunkéw godnego zycia moze prowadzi¢ do jeszcze wiekszej
biedy.

Réwnie przejmujacy obraz odnajdujemy w utworze Konopnickiej
*Na fujarce*. Poetka wykorzystuje stylizacje ludowag, aby oddac
gtos mieszkancowi wsi skarzgcemu sie na nedze, gtéd i
spoteczng niesprawiedliwo$¢. Przyroda nie jest tutaj spokojng
Arkadig, lecz obojetnym otoczeniem ludzkiego cierpienia.
Konopnicka nie oskarza chtopdéw o ich potozenie, lecz pokazuje
mechanizmy, ktore skazujg ich na zycie bez perspektyw.

Podobng problematyke podjgt Henryk Sienkiewicz w noweli
*Szkice weglem*. Rzepowie sg niewyksztatconymi mieszkancami
wsi, nieznajgcymi prawa 1 bezradnymi wobec gminnych
urzednikéw. Pisarz nie przedstawia jednak ich zacofania jako
wrodzonej cechy. Wynika ono z braku dostepu do edukacji oraz z
obojetnosci ludzi, ktérzy mogliby im poméc. Pisarz gminny
Zotzikiewicz wykorzystuje swojg przewage, manipuluje
dokumentami i doprowadza rodzine do tragedii.

Utwér jest oskarzeniem zardwno skorumpowanej administracji,
jak i ziemianstwa, ktére po uwtaszczeniu przestato czud sie
odpowiedzialne za los mieszkancow wsi. Chtopi uzyskali
wolnos¢, ale pozostali osamotnieni wobec systemu, ktdérego nie
rozumieli. Sienkiewicz pokazuje wiec, ze same reformy prawne



nie wystarczg bez pracy oswiatowej i solidarnos$ci spotecznej.

Pozytywny obraz wiejskiej spotecznos$ci przynosi *Nad Niemnem*
Elizy Orzeszkowej. Bohatyrowicze nie sg chtopami, lecz
zubozatg szlachtg zasSciankowa, ktdéra wtasnymi rekami pracuje
na roli. Ich zycie opiera sie na szacunku dla ziemi, pracy,
tradycji 1 pamieci historycznej. Mogita Jana i Cecylii
przypomina o zatozycielach rodu, ktérzy dzieki wspdlnemu
wysitkowi stworzyli osade, natomiast mogita powstancow
styczniowych %*agczy pamie¢ o narodowej walce z 1ideg
solidarnosci ponad podziatami stanowymi.

Matzenstwo Justyny Orzelskiej z Janem Bohatyrowiczem zapowiada
mozliwo$¢ pojednania dworu z zasciankiem. Powrdét do wspolnej
pracy 1 wzajemnego szacunku moze doprowadzi¢ do odbudowania
zerwanych wiezi. WieSs w powiesci Orzeszkowej nie jest miejscem
zacofania, lecz przestrzenia, w ktdérej przetrwaty pracowitos¢,
patriotyzm i odpowiedzialnos¢ za wspdlnote.

Patriotyczng postawe prostego ludu pokazat réwniez Sienkiewicz
w *Potopie*. Podczas najazdu szwedzkiego cze$¢ szlachty i
magnaterii zdradza Rzeczpospolitg, podczas gdy mieszkancy
miast, gbérale i chtopi waczajg sie do oporu. Obrona Jasnej
GOory pobudza rdézne warstwy spoteczne do walki. Pisarz
podkresla tym samym, ze przywigzanie do ojczyzny nie jest
wytgczng cechg uprzywilejowanych. Lud moze staé¢ sie istotng
sitg, jesli dostrzeze wspdélny cel i otrzyma odpowiednie
przywédztwo.

Mtoda Polska przyniosta szczegdlnie rdéznorodne obrazy wsi. Z
jednej strony artysci fascynowali sie kultura ludowg, widzgc w
niej zrdédto sity, naturalnosci i autentycznos$Sci. Z drugiej
strony coraz odwazniej ukazywali nedze, konflikty spoteczne 1
cierpienie chtopéw.

Naturalistyczny obraz wiejskiej biedy przedstawit Jan
Kasprowicz w cyklu sonetéw *Z chatupy*. Poeta znat opisywana
rzeczywistos¢ z wtasnego doswiadczenia, poniewaz pochodzit z



ubogiej rodziny chtopskiej. Bohaterowie jego utwordw cierpig z
powodu gtodu, chordéb i braku pieniedzy. Nie stac¢ ich na
lekarza ani nauke dzieci. Utrata ziemi oznacza koniecznos$¢
opuszczenia rodzinnej miejscowosci, zebrania lub poszukiwania
przypadkowej pracy.

Kasprowicz pokazuje réwniez dramat utalentowanego wiejskiego
dziecka, ktore pragnie zdoby¢ wyksztatcenie, lecz ptaci za
nauke zdrowiem. Awans spoteczny okazuje sie niemal niemozliwy,
poniewaz wymaga wysitku przekraczajgcego ludzkie mozliwo$ci.
Poeta nie idealizuje mieszkancéw wsi, ale tez ich nie potepia.
Ukazuje ich jako ofiary biedy i spotecznego zaniedbania.

Bardzo waznym utworem podejmujgcym temat relacji miedzy
chtopami a 1inteligencjg jJjest *Wesele* Stanistawa
Wyspianskiego. Bezposrednig inspiracja dramatu byto matzenstwo
inteligenta Lucjana Rydla z chtopka Jadwiga Mikotajczykéwng.
Wydarzenie to staje sie punktem wyjscia do postawienia
pytania, czy mozliwe jest rzeczywiste porozumienie miedzy
warstwami spotecznymi.

Wyspianski obala stereotyp chtopa catkowicie nieswiadomego
politycznie. Czepiec interesuje sie wydarzeniami na Swiecie,
czyta gazety i pyta Dziennikarza: ,Céz tam, panie, w
polityce?”. Jest dumny ze swojej przynalezno$ci do ludu i
przekonany o sile wtasnej warstwy. Przypomina réwniez o
Bartoszu Gtowackim i udziale chtopb6w w zwyciestwie pod
Ractawicami. Deklaruje gotowos¢ do walki, ale oczekuje kogos,
kto wskaze cel i pokieruje zbiorowym dziataniem.

Inteligencja nie potrafi jednak wykorzystaé¢ chtopskiej
energii. Patrzy na wie$ przez pryzmat dawnego mitu ,wsi
spokojnej, wsi wesotej”. Fascynuje sie kolorowymi strojami,
muzyka, obyczajami i pozorna naturalnoscig mieszkancéw. Taka
postawa, nazywana chtopomanig, okazuje sie powierzchowna. Pan
Mtody zachwyca sie ludowo$cig, ale nie rozumie codziennych
probleméw chtopdéw ani pamieci o rabacji galicyjskiej. Miedzy
obiema grupami nadal istnieja nieufnos¢ i historyczne urazy.



Wyspianski nie idealizuje réwniez ch*opdéw. Majg oni site i
energie, lecz brakuje im dojrzatosci politycznej oraz poczucia
odpowiedzialnoSci za catos¢ przedsiewziecia. Jasiek gubi ztoty
rég, gdy schyla sie po czapke z pawimi pidrami. Wybiera
efektowng ozdobe zamiast przedmiotu symbolizujgcego wezwanie
do narodowego czynu. Nie oznacza to jednak, ze wine za kleske
ponosi wytgcznie lud. Gospodarz, nalezacy do inteligencji, sam
nie wykonuje powierzonego zadania, lecz przekazuje je mtodemu
chtopakowi. Chocholi taniec konczgcy dramat symbolizuje
bezwtad catego spoteczenstwa, a nie jednej warstwy.

Najpetniejszg panorame zycia wiejskiego stworzyt Wtadystaw
Stanistaw Reymont w powiesci *Chopi*. Lipce sa samodzielnym
Swiatem posiadajgcym wtasng hierarchie, obyczaje, rytuaty i
zasady. Czas wyznaczajg pory roku, prace gospodarskie oraz
kalendarz $wigt koécielnych. Zycie mieszkarncdéw pozostaje
nierozerwalnie zwigzane z naturg. Ziemia zapewnia utrzymanie,
okresla pozycje spoteczng i stanowi najwazniejszg wartos¢
przekazywang kolejnym pokoleniom.

Wies jest wyraznie rozwarstwiona. Najwyzszg pozycje zajmuja
bogaci gospodarze, tacy jak Maciej Boryna. Nizej znajdujg sie
mniej zamozni ch*opi, komornicy, parobcy i zebracy. Posiadanie
ziemi wptywa na zawieranie matzenstw oraz stosunki rodzinne.
Konflikt Boryny z Antkiem dotyczy nie tylko wtadzy w rodzinie
i1 Jagny, lecz takze prawa do gospodarstwa. Reymont pokazuje,
jak ekonomiczna wartos¢ ziemi ksztattuje uczucia, wybory i
ludzkie ambicje.

Gromada potrafi dziata¢ solidarnie, gdy zagrozone sg jej
interesy, czego przyktadem jest walka o las. Jednocze$nie bywa
okrutna wobec tych, ktdédrzy naruszajg przyjete normy.
Wypedzenie Jagny ujawnia mechanizm zbiorowej przemocy oraz
poszukiwania osoby, na ktdérg mozna zrzuci¢ odpowiedzialnos$¢ za
spoteczne konflikty. W $Swiecie Lipiec jest miejsce na
pracowitos¢, religijnos$¢, przywigzanie do tradycji i wzajemnag
pomoc, ale takze na chciwos¢, zazdros¢ i bezwzglednosc¢.
Reymont nie tworzy ani sielanki, ani jednostronnego



oskarzenia. Przedstawia wie$ jako pe*ng, skomplikowana
spotecznos¢.

Mieszkancy Lipiec interesujg sie przede wszystkim sprawami
wtasnej gromady, lecz nie oznacza to catkowitego braku
Swiadomo$ci spotecznej lub narodowej. Posta¢ Rocha, sprawa
rosyjskiej szkoty i konflikty z dworem wskazujg, ze do
zamknietego Swiata wsi docieraja problemy =zewnetrzne.
Najwazniejsze pozostaja jednak ziemia, rodzina, praca 1
miejsce zajmowane w gromadzie. Smieré¢ Boryny, ktéry w
symbolicznym gesScie wychodzi na pole i sieje ziemie, podkresla
niemal sakralny zwigzek chtopa z rolja.

Tragiczne skutki braku porozumienia miedzy ch*opami a szlachtg
ukazat Stefan Zeromski w opowiadaniu *Rozdziobig nas kruki,
wrony..*. Powstaniec Winrych zostaje zabity przez rosyjskich
zoinierzy, a jego ciato ograbia przypadkowy chtop. Zachowania
tego nie nalezy wyjasnial wytacznie chciwos$Scig czy brakiem
patriotyzmu. Chtop zyje w skrajnej biedzie, nie rozumie ideil
powstania i traktuje odziez oraz przedmioty zabitego jako
dobra potrzebne do przetrwania.

Narrator wskazuje, ze chtopska obojetnos¢ jest skutkiem
wielowiekowego wyzysku, szerzenia ciemnoty i wykluczenia ludu
ze wspolnoty narodowej. Powstanie pozostato w jego Swiadomos$ci
sprawg ,pandéw”, poniewaz wczesniej nie zadbano o zniesienie
spotecznych podziatéw. Zeromski nie usprawiedliwia rabunku,
lecz pokazuje jego historyczne przyczyny. Kleska zrywu wynika
takze z tego, ze nie udato sie pozyskal chtopdw i uczyni¢ ich
rownoprawnymi uczestnikami walki o wolnos¢.

W *Ludziach bezdomnych* Zeromski ponownie podwaza sielankowy
obraz prowincji. Cisy poczatkowo wydajg sie miejscem
spokojnym, pieknym i zdrowym, jednak Judym szybko odkrywa
znajdujgcqg sie za tg fasadg nedze. Zanieczyszczona woda 1
zaniedbane stawy powoduja choroby wsrdod okolicznej ludnos$ci.
Ludzie odpowiedzialni za uzdrowisko bardziej dbajga o wygode
zamoznych kuracjuszy i wtasne interesy niz o zdrowie biednych



mieszkancéw. Wiejski krajobraz moze by¢ piekny, lecz nie usuwa
spotecznej krzywdy.

W dwudziestoleciu miedzywojennym dramatyczny obraz wsi
przedstawit Zeromski w *Przedwio$éniu*. Szczegdlnie wazny jest
kontrast pomiedzy Nawtocig a Chtodkiem. Mieszkancy
ziemianskiego dworu zyjg w dostatku, urzadzajg przyjecia,
polowania i przejazdzki, a spozywanie kolejnych positkéw staje
sie niemal najwazniejszym rytuatem ich dnia. Niedaleko od tego
Swiata znajdujg sie jednak chtopskie chaty, w ktdorych panuja
gtdéd, choroby i skrajna bieda.

Cezary Baryka jest wstrzgsniety losem komornikéw oraz starych
ludzi pozbawionych opieki. Zadaje pytanie, dlaczego silni
chtopi godza sie na ,sobaczy los” i nie podejmujg walki o
zmiane warunkdéw zycia. Jego ocena wynika jednak z
niecierpliwosci cztowieka patrzacego na wie$ z zewnatrz.
Chtopi sg wyczerpani nieustanng pracg, pozbawieni
wyksztatcenia 1 skupieni na codziennym przetrwaniu. Ich
biernos¢ nie jest <cecha wrodzong, 1lecz skutkiem
wielopokoleniowej biedy oraz braku rzeczywistych mozliwosci
dziatania. Obraz Chtodka dowodzi, Zze odzyskanie niepodlegtos$ci
nie rozwigzat*o problemu nieréwnosci spotecznych.

Przedstawienia wsi zmieniaty sie wiec wraz z rozwojem
literatury i spoteczenstwa. Starozytni poeci stworzyli
sielankowy wzorzec zycia pasterskiego, a renesansowi tworcy
rozwineli ideat spokojnej egzystencji ziemianskiej. Szymonowic
jako jeden z pierwszych pokazat ciezkg prace zaleznych
chtopéw. Pisarze pozytywistyczni zwrdécili wuwage na
konsekwencje biedy, braku edukacji i pozornej wolno$ci po
uwtaszczeniu. Twércy Mtodej Polski ukazali zarowno site ludu,
jak i konflikty wuniemozliwiajgce narodowe porozumienie.
Reymont przedstawit wies jako samodzielny, bogaty i
niejednoznaczny $wiat, natomiast Zeromski uczynit jg wazna
czescig swojej diagnozy spotecznej.

Nie istnieje zatem jeden literacki obraz wsi. Moze ona by¢



Arkadig, miejscem pracy i rodzinnego szczesScia, ale takze
przestrzenig wyzysku, nedzy oraz przemocy. Chtopi bywaja
pracowici i solidarni, lecz rdéwniez zamknieci w granicach
wtasnej spotecznos$ci. Potrafig wykaza¢ sie patriotyzmem i
gotowo$cig do walki, ale nie zawsze rozumieja cele narzucone
im przez inne warstwy. Najwybitniejsi pisarze unikajg prostych
ocen. Pokazuja, ze postawy mieszkancédw wsi wynikajg z warunkow
historycznych, poziomu wyksztatcenia, stosunkdédw wtasnosciowych
1 relacji z pozostatymi grupami spotecznymi. Dzieki temu
literackie obrazy wsi stajg sie nie tylko opisem okreslonego
Srodowiska, lecz takze opowiescig o przemianach ca%tego
polskiego spoteczenstwa.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Symbolizm 1 rola symbolu w
literaturze

Literatura nie zawsze przedstawia rzeczywisto$¢ w sposoéb
bezposredni i jednoznaczny. Pisarze czesto postugujg sie
obrazami, przedmiotami, postaciami lub zdarzeniami, ktdre poza
znaczeniem dostownym majg réwniez sens ukryty. Dzieki temu
utwér moze mowi¢ o sprawach trudnych do nazwania: ludzkich
lekach, marzeniach, przemijaniu, s$Smierci, samotnosci czy
pragnieniu wolno$ci. Jednym 2z najwazniejszych $rodkow
umozliwiajgcych takie pogtebienie znaczenia dzieta jest
symbol. Szczegdélng role zaczat on odgrywaé¢ w literaturze konica
XIX wieku, kiedy narodzit sie symbolizm, jednak byt
wykorzystywany przez twércéw znacznie wczesniej i pozostat
obecny réwniez w dzietach XX wieku.
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Symbolizm uksztattowat sie przede wszystkim we Francji w
latach osiemdziesigtych XIX wieku. Za umowng date
sformutowania programu tego kierunku uznaje sie rok 1886,
kiedy Jean Moréas opublikowat manifest symbolizmu. Za
prekursoréw i najwazniejszych przedstawicieli pradu uznaje sie
miedzy innymi Charles’a Baudelaire’a, Paula Verlaine'a,
Stéphane’a Mallarmégo oraz Arthura Rimbauda. Tendencje
symbolistyczne szybko pojawity sie takze w innych krajach
europejskich, w tym w Polsce, gdzie rozwinety sie szczegélnie
w epoce Mtodej Polski. Symbolizm byt reakcja na realizm,
naturalizm i pozytywistyczne przekonanie, ze Swiat mozna w
petni pozna¢ za pomocg nauki, rozumu oraz doktadnej
obserwacji.

Symbolisci twierdzili, ze rzeczywistos¢ widzialna nie
wyczerpuje catej prawdy o Swiecie. Pod powierzchnig
codziennych wydarzen mogg kry¢ sie tajemnice, ktérych nie da
sie wyrazi¢ w sposdéb Scisty i logiczny. Zadaniem poety nie
jest wiec wytacznie opisywanie przedmiotdow i faktdow, lecz
takze sugerowanie tego, co niewidzialne: standw duszy,
przeczu¢, niepokojéw i niewyrazalnych doswiadczeh. Dlatego
twércy rezygnowali z dostowno$ci, a zamiast niej postugiwali
sie nastrojem, wieloznacznym obrazem, metaforag,
personifikacjg, synestezjg oraz muzycznoscig jezyka. Czytelnik
nie otrzymywat gotowego wyjasnienia, lecz musiat samodzielnie
odkrywa¢ mozliwe sensy utworu.

Symbol jest takim elementem sSwiata przedstawionego, ktdéry
posiada przynajmniej dwa poziomy znaczenia. Pierwszy jest
dostowny i wynika bezposSrednio z sytuacji fabularnej,
lirycznej lub scenicznej. Drugi ma charakter ukryty, ogélny i
niejednoznaczny. Symbolem moze stal sie przedmiot, postac,
kolor, krajobraz, gest, roslina, zwierze, zjawisko przyrody, a
nawet cate zdarzenie. Krzak roézy pozostaje wiec realna
rosling, lecz rownoczesnie moze oznacza¢ zycie, piekno,
mtodos¢ i krucho$¢ istnienia. Statek jest rzeczywistym
Ssrodkiem transportu, a jednoczesSnie moze symbolizowad



cztowieka przemierzajgcego nieznang przestrzen zycia.

Symbol nalezy odrézni¢ od alegorii. Alegoria ma przewaznie
znaczenie ustalone i mozliwe do jednoznacznego odczytania.
Sowa oznacza madros$¢, lis — przebiegto$¢, a waga trzymana
przez posta¢ kobiecg — sprawiedliwo$¢. Sens symbolu nie jest
natomiast tak Scisle okreslony. Moze on wywotywal wiele
skojarzen, a kolejne interpretacje nie muszg sie wzajemnie
wyklucza¢. Symbol nie jest rebusem posiadajgcym tylko jedno
prawidtowe rozwigzanie. Jego zadaniem jest pobudzenie
wyobrazni odbiorcy i otwarcie tekstu na rézne odczytania.
Dowolnos¢ interpretacji nie jest jednak nieograniczona — musi
ona wynika¢ z tresci utworu, jego kompozycji i kontekstu
historycznego.

Symbolami postugiwano sie na dtugo przed powstaniem
symbolizmu. Wystepowaty one juz w mitologii, Biblii, sztuce
starozytnej i Sredniowiecznej. Szczegdlne ich nagromadzenie
odnajdujemy w *Apokalipsie Swietego Jana*. Pojawiajacy sie w
niej czterej jezdzZzcy zapowiadajg nieszcze$cia, ktore maja
spas¢ na ludzkos¢. Jezdziec na ognistoczerwonym koniu oznacza
wojne i rozlew krwi, jezdziec na czarnym koniu kojarzony jest
z gtodem, natomiast jadacy na koniu trupio bladym symbolizuje
Smier¢. Tajemniczy pozostaje jezdziec na biatym koniu,
odczytywany miedzy innymi jako znak zwyciestwa, podboju albo
fatszywego mesjasza. Apokaliptyczne obrazy nie przedstawiaja
wytacznie konkretnych wydarzen. Méwig réwniez o odwiecznym
doswiadczeniu leku, cierpienia, zniszczenia i walki dobra ze
ztem.

Jednym z utworéw zapowiadajgcych narodziny symbolizmu byt
*Statek pijany* Arthura Rimbauda. Wbrew niektdrym
uproszczeniom nie jest to poemat napisany prozag, lecz
rozbudowany utwdér wierszowany. Jego bohaterem i zarazem
podmiotem wypowiedzi staje sie statek, ktdéry uwalnia sie spod
kontroli ludzi i rozpoczyna niezwyka podréz. Przemierza
morza, poddaje sie dziataniu prgdow i fal, oglada fantastyczne
krajobrazy, doswiadcza zachwytu, przerazenia oraz wyczerpania.



Realna podrdéz szybko przeobraza sie w wizje, w ktérej granice
miedzy sSwiatem zewnetrznym a wyobraznig zostajg zatarte.

Tytutowy statek moze symbolizowal poete odrzucajgcego
spoteczne ograniczenia 1 dotychczasowe zasady sztuki. Jego
uwolnienie oznacza wyzwolenie wyobrazni, bunt przeciwko
konwencjom oraz pragnienie poznania nieznanych obszarodw
rzeczywistosci i wtasnej psychiki. Podréz mozna réwniez
odczytywa¢ jako obraz ludzkiego zycia. Cztowiek, podobnie jak
statek, zostaje rzucony w przestrzen, nad ktérg nie ma petnej
kontroli. Przezywa chwile zachwytu i wolnosci, ale takze
zagubienia, samotnosci oraz zmeczenia. ,Pijany” statek jest
odurzony bezmiarem doswiadczen, kolordéw i obrazéw, lecz z
czasem jego zachwyt ustepuje pragnieniu spokoju.

Utwdér Rimbauda nie daje sie sprowadzi¢ do jednej
interpretacji. Statek moze by¢ poety, cztowiekiem poszukujgcym
sensu, wyobraznig uwolniong od rozumu albo sztukag
przekraczajacg dotychczasowe granice. Wielobarwne wizje morza,
nieba i sSwiatta oddaja gwattownos¢ przezy¢ bohatera, ale nie
tworzg prostego kodu, w ktdrym kazdej barwie mozna przypisac
jedno znaczenie. Najwazniejsze sg ich zmienno$¢, intensywnosd
i niezwyktos$¢. Wtasnie taka otwartos¢ znaczeniowa stanowi
istote symbolu.

Wybitnym przyktadem polskiej poezji symbolistycznej jest cykl
czterech sonetdw Jana Kasprowicza *Krzak dzikiej rézy w
Ciemnych Smreczynach*. Wszystkie utwory *aczy obraz rosngcego
w tatrzanskim krajobrazie krzaka rézy oraz lezacej obok,
powalonej przez burze limby. Poeta doktadnie przedstawia
otoczenie, zmieniajgce sie Swiatto, barwy, odgtosy i pory
dnia. Opisy maja charakter 1impresjonistyczny, poniewaz
utrwalajg ulotne wrazenia zmystowe. Jednoczed$nie réza i limba
nabierajg znaczen symbolicznych.

Delikatny krzak rézy wyrastajgcy wsréd surowych skat moze
symbolizowa¢ zycie, piekno i site istnienia. Jego kwiat
przycigga wzrok intensywng barwg, lecz jednoczes$nie pozostaje



kruchy i narazony na zniszczenie. ROza zdaje sie drze¢ z leku
przed sitami przyrody. Mozna jg zatem odczytywaC jako obraz
cztowieka, ktéry pragnie zy¢, ale ma SwiadomosS¢ wtasnej
stabosci i nieuchronnosci sSmierci. Jej piekno nie usuwa
zagrozenia — przeciwnie, staje sie bardziej przejmujace
wtasnie dlatego, ze jest nietrwate.

Powalona 1limba symbolizuje sSmieré¢, kleske i przemijanie.
Dawniej by*a poteznym drzewem, zdolnym oprze¢ sie trudnym
warunkom, teraz jednak lezy ztamana i stopniowo préchnieje.
Jej obecno$¢ przypomina rézy o mozliwym korficu. Kontrast miedzy
kwitngcg rosling a martwym drzewem tworzy refleksje nad losem
kazdej zywej istoty. Nie oznacza to jednak, ze réza jest
wytgcznie symbolem zycia, a limba jedynie $mierci. Réza nosi w
sobie lek i zapowiedZ przemijania, natomiast martwa limba
przypomina o dawnej sile oraz o nieustannym obiegu materii w
przyrodzie. Oba symbole wzajemnie sie dopetniajg, ukazujac
nierozerwalny zwigzek zycia ze $miercig.

Zmiany pory dnia i osSwietlenia w kolejnych sonetach wptywaja
na nastrédj krajobrazu. Natura nie stanowi jedynie malowniczego
tta, lecz zdaje sie wspOtuczestniczy¢ w dramacie istnienia.
Raz jest spokojna i petna Swiatta, innym razem budzi niepokdj.
Kasprowicz pokazuje w ten sposdb typowe dla Mtodej Polski
poczucie zagrozenia, samotnosci 1 niepewno$ci. Cztowiek,
podobnie jak réza, zyje w pieknym Swiecie, ale nie moze
zapomnie¢ o przemijaniu.

Symbolizm odgrywa podstawowg role takze w *Weselu* Stanistawa
Wyspianskiego. Dramat wyrasta z autentycznego wydarzenia,
jakim byto wesele poety Lucjana Rydla z chtopka Jadwiga
Mikotajczykdéwng. Realistyczna zabawa w bronowickiej chacie
stopniowo przemienia sie jednak w symboliczny obraz ca%tego
polskiego spoteczenstwa. Spotkanie inteligencji i chtopdw
miato by¢ zapowiedzig narodowego pojednania, lecz ujawnito
wzajemne uprzedzenia, brak zaufania i niezdolnos$¢ do wspdlnego
dziatania. Bohaterowie mdéwig o ojczyznie i potrzebie walki,
ale gdy pojawia sie mozliwos¢ podjecia czynu, nie potrafig jej



wykorzystac.

Jednym z najwazniejszych symboli dramatu jest ztoty rég
przekazany Gospodarzowi przez Wernyhore. Jego dzZzwiek ma
poderwa¢ ludzi do walki, dlatego oznacza wezwanie do czynu,
szanse odzyskania niepodlegto$ci i mozliwos¢ zjednoczenia
narodu. Gospodarz przekazuje rég Jaskowi, ktdéry ma zwotad
chtopdéw. Mtodzieniec gubi go jednak, gdy schyla sie po czapke
z pawimi pidrami. Utrata rogu symbolizuje zmarnowanie
historycznej szansy. Polacy nie przegrywajg wylacznie z powodu
przewagi zaborcow, ale takze przez wtasng niedojrzatos¢,
lekkomys1lnos¢ i brak odpowiedzialnos$ci.

Czapka z pawimi pidrami oznacza prozno$¢, przywigzanie do
rzeczy materialnych oraz pragnienie wyrdéznienia sie. Jasiek
wybiera efektowng ozdobe zamiast przedmiotu, od ktdérego zalezy
powodzenie wspOlnej sprawy. W ten sposdéb Wyspianski pokazuje,
ze 1interes osobisty i fascynacja pozorami okazujag sie
silniejsze niz obowigzek wobec ojczyzny. Gdy bohater orientuje
sie, ze zgubit ztoty rég, jest juz za p6zno. Pozostaje mu
jedynie sznur, bedacy znakiem bezsilnosci, niewoli i kleski.

Wieloznacznym symbolem jest réwniez Chochot, czyli stomiana
ostona chronigca krzew rézy przed zimnem. Z jednej strony
oznacza uspienie, marazm i bezwtad. To wtasnie przy dzwiekach
jego muzyki weselnicy pograzajg sie w chocholim tancu, ktoéry
symbolizuje narodowg biernos¢ i niemoznos¢ podjecia dziatania.
Z drugiej strony pod stomg nadal znajduje sie zywa réza.
Chochot* chroni ja podczas zimy, dlatego moze rdéwniez oznaczad
ukryta mozliwos¢ odrodzenia. Nardd pozostaje uspiony, lecz nie
jest catkowicie martwy. Istnieje nadzieja, ze po okresie
bezruchu nadejdzie przebudzenie, chociaz zakonczenie dramatu
nie daje pewnos$ci, czy rzeczywiscie do niego dojdzie.

Symboliczne znaczenie majg takze zjawy ukazujgce sie
poszczegélnym bohaterom. Stanczyk, ktdéry przychodzi do
Dziennikarza, uosabia polityczng madros$¢, troske o panstwo
oraz wyrzuty sumienia konserwatywnej inteligencji. Rycerz,



czyli Zawisza Czarny, pojawia sie przed Poetg i przypomina mu
o utraconej sile, honorze oraz potrzebie poezji zdolnej
pobudza¢ ludzi do czynu. Hetman Branicki nawiedzajacy Pana
Mtodego symbolizuje zdrade narodowg 1 winy dawnej szlachty.
Upidér Jakuba Szeli przypomina o rabacji galicyjskiej i krwawej
przesztosci, ktéra nadal dzieli chtopdéw i inteligencje.
Wernyhora natomiast jest legendarnym prorokiem, przynoszgcym
nadzieje na narodowe zjednoczenie 1 rozpoczecie walki.

WSréd symbolicznych przedmiotéw w *Weselu* znajduje sie
rowniez ztota podkowa zgubiona przez konia Wernyhory. Jest ona
znakiem szczeScia i powodzenia. Gospodyni chowa jg jednak do
skrzyni, traktujgc jako prywatny skarb. Gest ten pokazuje, ze
nawet to, co mogtoby stuzy¢ catemu narodowi, zostaje
podporzadkowane osobistemu interesowi. Wyspianski tworzy wiec
rozbudowany system symboli, dzieki ktéremu jedna noc weselna
staje sie diagnoza polskiego spoteczenstwa oraz refleksja nad
przyczynami narodowej niewoli.

Symboliczne obrazy odnajdujemy réwniez w *Ludziach bezdomnych*
Stefana Zeromskiego. Tomasz Judym jest lekarzem wywodzgcym sie
z ubogiej rodziny. Pragnie posSwieci¢ zycie walce z nedzg i
chorobami najbiedniejszych. Mozna widzie¢ w nim symbol
idealisty oraz spotecznika prébujgcego zmienic niesprawiedliwy
porzgdek. Nie jest on jednak bohaterem jednoznacznym. Jego
szlachetna postawa %tgczy sie z bezkompromisowosScig, dumg i
przekonaniem, ze realizacja spotecznej misji wymaga
wyrzeczenia sie osobistego szczeS$cia.

Najwazniejszym symbolem powiesSci jest rozdarta sosna
pojawiajgca sie w scenie rozstania Judyma z Joasig. Drzewo
zostato rozszczepione, lecz nadal zyje. Obraz ten
odzwierciedla stan psychiczny bohatera. Judym jest wewnetrznie
rozdarty miedzy mito$cig do Joasi a poczuciem obowigzku wobec
pokrzywdzonych. 0drzucajgc mozliwos¢ wspolnego zycia, zadaje
cierpienie zardéwno sobie, jak i ukochanej kobiecie. Rozdarta
sosna symbolizuje wiec jego samotnos$¢, bdél, poswiecenie oraz
niemoznos¢ pogodzenia dwdch waznych wartosci.



Symboliczny charakter ma réwniez tytut powiesci. Bezdomnos$¢
oznacza nie tylko brak mieszkania. Jest stanem spotecznym,
duchowym i moralnym. Bezdomni sg ubodzy mieszkancy miast,
robotnicy i chtopi pozbawieni godnych warunkéw zycia. Bezdomny
jest takze Judym, ktdéry nie nalezy juz do Srodowiska, z
ktédrego sie wywodzi, ale nie potrafi odnalez¢ miejsca wsrod
ludzi zamoznych. Bezdomna okazuje sie rowniez Joasia, wczes$nie
osierocona 1 pozbawiona trwatego rodzinnego oparcia. Tytut
pozwala zatem dostrzec wspdlny los pozornie bardzo réznych
postaci.

W *Przedwio$niu* Zeromskiego najwazniejszym symbolem sg
szklane domy. Seweryn Baryka opowiada synowi 0 nowoczesnej,
bogatej i sprawiedliwej Polsce, w ktérej powstajg domy
zbudowane ze szkta. Maja byc¢ tanie, czyste, ciepte i dostepne
dla wszystkich. Opowies¢ podtrzymuje nadzieje Cezarego podczas
trudnej podrézy do ojczyzny. Po przekroczeniu granicy bohater
nie odnajduje jednak kraju dobrobytu. Widzi brud, nedze,
zaniedbane miasteczka i ogromne nierdéwnosci spoteczne.

Szklane domy symbolizuja marzenie o idealnym panstwie oraz
wiare w odrodzong Polske. Sg wizja nowoczesnos$ci,
sprawiedliwosci i postepu, ale réwnoczesnie okazujg sie
utopig, ktdéra bolesnie zderza sie z rzeczywistos$cig. Nie
nalezy jednak traktowaé¢ ich wytgcznie jako ktamstwa. Seweryn
tworzy te opowies¢, aby dac synowi nadzieje i sktonié¢ go do
powrotu. Wizja szklanych domdéw pozostaje takze wyzwaniem
skierowanym do Polakéw: pokazuje, jak wielka odlegtos$¢ dzieli
istniejgce panstwo od ideatu, do ktdrego powinno ono dazyc.

Symboliczny jest réwniez sam tytut powiesci. Przedwios$nie to
pora przej$ciowa miedzy zimg a wiosng. Snieg topnieje,
odstaniajgc b*oto, brud i zniszczenia, ale jednoczesnie
pojawiajg sie pierwsze zapowiedzi odrodzenia. Podobna jest
sytuacja Polski po odzyskaniu niepodlegtosci. Dawny porzadek
upadt, lecz nowy nie zostat jeszcze w petni zbudowany. Kraj
znajduje sie w stanie chaosu, biedy i konfliktéw, a zarazem
otrzymuje szanse stworzenia lepszej przysztosci. PrzedwiosSnie



nie jest jeszcze wiosng, dlatego tytut wyraza zardwno
nadzieje, jak 1 niepewnosc¢.

Przywotane przyktady pokazujg, ze symbol moze petnié¢ w
literaturze bardzo ré6zne funkcje. U Rimbauda wyraza pragnienie
wolnosci, niezwykt*os¢ poetyckiej wyobrazni i zagubienie
cztowieka. U Kasprowicza stuzy refleksji nad kruchoscig zycia
oraz nieuchronnoscig S$mierci. W *Weselu* pozwala przedstawid
stan cat*ego narodu, jego marzenia, winy 1 zmarnowane
mozliwoéci. W powiedéciach Zeromskiego ukazuje dramat
jednostki, niesprawiedliwo$¢ spoteczng oraz rozdZzwiek miedzy
idealng wizjg panstwa a rzeczywistos$cia.

Symbol nie jest jedynie ozdobg jezyka ani zagadka przygotowang
dla czytelnika. Pozwala mowic¢ o sprawach, ktdrych nie mozna w
petni wyjasni¢ za pomoca prostych pojec. taczy konkret z tym,
co ogo6lne, widzialne 2z niewidzialnym, a jednostkowe
doswiadczenie z losem catej zbiorowosci. Jego wieloznacznos$¢
sprawia, ze utwdr nie wyczerpuje sie po jednym odczytaniu.
Czytelnik moze do niego powraca¢ i odkrywa¢ kolejne sensy,
zalezne od wtasnej wiedzy oraz dosSwiadczenia. Na tym polega
sita symbolizmu: zamiast udziela¢ gotowych odpowiedzi, pobudza
wyobraznie, wywotuje niepokdéj i skt*ania do samodzielnej
refleksji nad cztowiekiem oraz otaczajgcym go Swiatem.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Styl perswazyjny 1 retoryczny


https://pisanieprac.edu.pl/
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w Literaturze

Retoryka jest sztuka skutecznego postugiwania sie stowem.
Uksztattowata sie w starozytnej Grecji 1 Rzymie, gdzie
umiejetnos¢ publicznego przemawiania byta niezbedna podczas
zgromadzen politycznych, rozpraw sadowych oraz uroczystosci.
Jej zasady opisywali miedzy innymi Arystoteles, Cyceron i
Kwintylian. Dobry moéwca powinien nie tylko poprawnie budowad
wypowiedZz, lecz takze przekona¢ stuchaczy do okreslonego
stanowiska.

Istotg retoryki jest perswazja, czyli sSwiadome wptywanie na
przekonania, uczucia i decyzje odbiorcy. Autor moze broni¢
okreslonej tezy, podwaza¢ cudze stanowisko, ostrzegal przed
konsekwencjami btedéw albo zachecaé¢ do dziatania. Perswazja
nie musi by¢ manipulacja. Moze opierac¢ sie na rzetelnych
argumentach i pozostawiac¢ odbiorcy mozliwo$¢ samodzielnej
oceny.

Starozytni wyrézniali trzy podstawowe sposoby oddziatywania.
Pierwszym by*o odwotanie do logicznych argumentéw, drugim
budowanie wiarygodnosci przemawiajgcego, a trzecim wywotywanie
emocji. Skuteczna wypowiedZ powinna uczyé¢, poruszaé¢ oraz
zainteresowaé¢ stuchacza. Literatura realizuje te zadania nie
tylko za pomocg bezposSrednich pouczen, ale réwniez poprzez
losy bohateréw, obrazy symboliczne, komizm, groze i
wzruszenie.

Styl retoryczny wykorzystuje pytania retoryczne, apostrofy,
wykrzyknienia, powtdrzenia, anafory, wyliczenia, antytezy,
poréwnania i metafory. Charakterystyczne sg takze bezposrednie
zwroty do odbiorcy, czasowniki w trybie rozkazujacym,
przyktady potwierdzajgce teze oraz stownictwo zawierajgce
wyrazng ocene. Wazng role odgrywa kompozycja wypowiedzi:
przedstawienie problemu, argumentacja, odparcie zarzutdow i
koncowe wezwanie.
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W Polsce retoryka szczegd6lnie intensywnie rozwijata sie w
renesansie. Humanizm przywrdocit zainteresowanie kultura
antyczng, edukacjg 1 zyciem obywatelskim. Szlachcic
uczestniczgcy w obradach sejmu lub sejmiku powinien umied
przemawia¢, prowadzi¢ spor i uzasadniad¢ wtasne stanowisko.
Literatura réwniez mia*a oddziatywa¢ na spoteczenstwo,
ksztattowal obyczaje oraz zacheca¢ do odpowiedzialnos$ci za
panstwo.

Perswazyjny charakter ma ,Krétka rozprawa miedzy trzema
osobami, Panem, Wéjtem a Plebanem” Mikotaja Reja. Utwdr zostat
zbudowany w formie dialogu przedstawicieli trzech standw. Pan
reprezentuje szlachte, Pleban duchowieiAstwo, natomiast Wojt
ludnos¢ chtopska. Kazdy rozméwca przedstawia wtasne racje i
zarzuca pozostatym niewtasciwe postepowanie.

Forma dialogowa jest skutecznym narzedziem perswazji, poniewaz
pozwala pokaza¢ problem z kilku perspektyw. Autor nie wygtasza
od razu gotowego wyktadu. Stwarza wrazenie zywej rozmowy,
podczas ktdérej argumenty zostajg poddane ocenie. Czytelnik
moze obserwowacC, jak bohaterowie odpowiadaja na zarzuty,
usprawiedliwiajg wtasne zachowanie 1 ujawniajg wzajemne
konflikty.

Pan mysli przede wszystkim o majgtku, ucztach, polowaniach i
wygodzie. Pleban zostaje oskarzony o chciwo$¢, pobieranie
optat oraz zaniedbywanie obowigzkéw duszpasterskich. Urzednicy
nie potrafig zapewni¢ sprawiedliwosci, a koszty spotecznego
chaosu ponoszg najubozsi. Potozenie ch*opdéw podsumowujg stowa
Woéjta: ,Ksigdz pana wini, pan ksiedza, a nam prostym zewszad
nedza”.

Zwiezte zdanie ma forme sentencji. Dzieki rytmowi, paralelnej
konstrukcji i wyrazistej puencie %*atwo zapada w pamiedé. Rej
przekonuje, ze przedstawiciele stanéw uprzywilejowanych
przerzucajg na siebie odpowiedzialno$¢, podczas gdy chtop jest
wykorzystywany zardéwno przez dwér, jak i Koscidt.



Wypowiedzi postaci sg dostosowane do 1ich spotecznego
potozenia. Rej wykorzystuje jezyk potoczny, przystowia,
powiedzenia 1 sceny znane z codziennego zycia. Pokazuje w ten
sposO6b, ze dobrze zna opisywane Srodowiska. Buduje wtasng
wiarygodnos$¢ jako obserwatora upowaznionego do wydania sgdu o
stanie spoteczenstwa.

Waznym Srodkiem perswazji jest komizm. Autor osSmiesza
chciwo$é, lenistwo, pijadstwo i brak odpowiedzialnoéci. Smiech
petni funkcje wychowawcza, poniewaz czytelnik moze rozpoznad
wtasne postepowanie w zachowaniu karykaturalnej postaci.
Zawstydzenie ma prowadzi¢ do poprawy.

Rej nie ogranicza sie do krytykowania jednej grupy. Pokazuje,
ze naprawa wspolnoty wymaga przemiany wszystkich stanow.
Duchowny powinien wtasciwie wypetnia¢ powotanie, szlachcic
troszczy¢ sie o poddanych i panstwo, a urzednik uczciwie
wykonywa¢ obowigzki. Utwor ma sktonié¢ zle postepujacych do
nawrdcenia, pozostatym za$ dostarczy¢ przestrogi.

Perswazja w ,Krotkiej rozprawie” opiera sie zatem na
potgczeniu argumentdéw, konkretnych obrazéw, humoru i emocji.
Rej nie przekonuje wytacznie za pomocg abstrakcyjnych zasad.
Pokazuje skutki spotecznych wad i pozwala przeméwic ludziom
bezposrednio nimi dotknietym.

Odmienny sposéb oddziatywania pojawia sie w ,Zywocie cztowieka
poczciwego”, bedacym czescig ,Zwierciadta”. Utwdér ma charakter
parenetyczny, czyli przedstawia wzorzec osobowy przeznaczony
do nasladowania. Tytutowy cztowiek poczciwy jest szlachcicem
ziemianinem, ktéry zyje w zgodzie z naturg, troszczy sie o
rodzine i uczciwie prowadzi gospodarstwo.

Rej wystepuje w roli moralisty, ale nie tworzy wzorca
catkowicie oderwanego od codziennosci. Poczciwo$¢ nie oznacza
nadzwyczajnego bohaterstwa ani ascetycznego wyrzeczenia.
Polega na umiarkowaniu, prawdoméwnos$ci, sprawiedliwosci,
roztropnosci, mitosierdziu i wtasciwych obyczajach.



Autor zwraca sie bezpos$rednio do odbiorcy, udziela mu rad i
opisuje kolejne etapy zycia. Przedstawia wtasciwe wychowanie
dziecka, obowigzki mtodzienca, zajecia cztowieka dojrzatego i
sposéb przezywania starosci. Czytelnik ma odnies¢ te wskazdéwki
do siebie oraz wyobrazi¢ sobie wtasne zycie wedtug
proponowanego modelu.

Perswazyjng funkcje peitnig egzempla, czyli przyktady
zaczerpniete z historii, tradycji i codziennego dos$wiadczenia.
Przyktad konkretnej osoby lub sytuacji dziat*a skuteczniej niz
ogdélne pouczenie, poniewaz pokazuje konsekwencje okreslonego
zachowania. Odbiorca widzi, ze cnota albo wystepek prowadzg do
rzeczywistych rezultatow.

Rej postuguje sie takze przystowiami. Zawarta w nich magdros¢
wydaje sie potwierdzona doswiadczeniem wielu pokolen. Autor
wzmacnia w ten sposdb wiarygodnos¢ wtasnego stanowiska. Nie
przedstawia go jako prywatnej opinii, ale jako rozsadny sposodb
zycia zgodny z tradycja.

Wazne sg wyliczenia 1 szeregi wyrazéw bliskoznacznych.
Powtarzanie okreslen utrwala najwazniejsze cechy cztowieka
poczciwego 1 nadaje wypowiedzi rytm. Autor steruje uwaga
czytelnika, nieustannie przypominajac o potrzebie umiaru,
rozwagi i odpowiedzialnosci.

Przekonujgco dziat*ajg réwniez obrazki z zycia wiejskiego. Rej
opisuje prace wykonywane podczas kolejnych po6r roku,
odpoczynek, spotkania z bliskimi i przyjemnos¢ ptynacag z
korzystania z owocédw gospodarstwa. Zamiast jedynie nakazacd
czytelnikowi wybrac¢ zycie ziemianina, przedstawia ten model
jako atrakcyjny, spokojny i dajgcy poczucie samodzielnos$ci.

Perswazja opiera sie tutaj na utozsamieniu odbiorcy z
wyidealizowanym bohaterem. Czytelnik powinien zapragnal, aby
jego zycie przypominato los cztowieka poczciwego. Wzorzec
zacheca do pracy nad charakterem i pokazuje, ze szczesScie
wynika nie z nieograniczonego bogactwa, lecz z harmonii,



uczciwosci oraz zycia zgodnego z natura.

Inng forme oddziatywania wykorzystat Adam Mickiewicz w
balladzie ,Lilie”. Utwér nie przypomina przemdédwienia ani
moralnego traktatu. Jego perswazja wynika z fabuty, atmosfery
grozy i ukazania nieuchronnych konsekwencji zbrodni.

Ballada rozpoczyna sie od jednoznacznej informacji: ,Zbrodnia
to niestychana, pani zabija pana”. Bohaterka morduje meza
powracajgcego z wojny, poniewaz obawia sie kary za
niewiernos¢. Ukrywa ciato w lesie i obsadza gréb liliami. Jest
przekonana, ze jezeli nikt nie odkryje przestepstwa, uniknie
rowniez odpowiedzialnoSci.

Poczgtkowe zdanie petni funkcje oskarzenia. Rytmiczna, zwiezia
forma przypomina ludowg piesn, lecz jednoczesnie od razu
okresla moralny charakter wydarzenia. Czytelnik nie ma
watpliwosci, ze doszto do zbrodni, ktdérej nie mozna
usprawiedliwié¢ strachem bohaterki.

Pani udaje sie do Pustelnika i przyznaje do morderstwa.
Starzec peitni role doradcy oraz moralnego autorytetu. Nie moze
jednak po prostu uwolni¢ kobiety od odpowiedzialnoSci.
Uswiadamia jej, ze brak ludzkiego Swiadka nie oznacza
znikniecia winy.

Bohaterka nie przechodzi prawdziwej przemiany. Bardziej niz
popetnionego zta obawia sie ujawnienia prawdy oraz kary. Szuka
sposobu zabezpieczenia wtasnego zycia, a nie moralnego
oczyszczenia. Spotkanie z Pustelnikiem ujawnia wiec
powierzchownos$¢ jej skruchy.

Gdy bracia zamordowanego chca ja poslubié, kobieta ponownie
prosi starca o pomoc. Proba z wiankami ma rozstrzygngc¢, ktdéry
mezczyzna zostanie wybrany. Kwiaty pochodzga jednak z grobu
zabitego. W chwili wyboru pojawia sie duch meza, a sSwigtynia
zapada sie pod ziemie wraz z uczestnikami wydarzenia.

Fantastyczne zakonczenie potwierdza ludowg zasade, ze nie ma



zbrodni bez kary. Jezeli zawiedzie ziemski system
sprawiedliwos$ci, porzadek moralny zostanie przywrdcony przez
sity nadprzyrodzone. Mickiewicz przekonuje nie za pomoca
logicznego wywodu, lecz poprzez strach, napiecie i przejmujacy
obraz kary.

Pustelnik jest gtosem moralnej przestrogi, ale nie on wymierza
ostateczng sprawiedliwos$¢. Bohaterka sama doprowadza do
katastrofy, poniewaz kolejne decyzje opiera na ktamstwie. Jej
historia staje sie egzemplum — przyktadem pokazujgcym bezsens
ukrywania zbrodni i brak mozliwosSci zbudowania szcze$cia na
cudzej krzywdzie.

Perswazja w ,Liliach” oddziatuje przede wszystkim na uczucia
odbiorcy. Tajemniczy 1las, noc, gréb, kwiaty, powracajacy
zmarty 1 zapadajgca sie cerkiew tworzg atmosfere grozy. Lek ma
prowadzi¢ do moralnej refleksji. Czytelnik nie tylko rozumie,
ze zbrodnia jest zta, ale takze emocjonalnie odczuwa jej
konsekwencje.

Jeszcze inaczej styl perswazyjny funkcjonuje w ,Przedwiosniu”
Stefana Zeromskiego. Powie$¢ powstata po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtos$ci. Rados¢ z powrotu panstwa na mape Europy
szybko zderzyt*a sie z bieda, nierdwnoSciami spotecznymi,
chaosem administracyjnym i konfliktami politycznymi. Zeromski
pragngt pobudzié¢ czytelnikéw do dyskusji o przysztosci kraju.

Autor nie przedstawia jednego gotowego programu reform.
Zestawia konkurencyjne koncepcje 1 pokazuje ich ograniczenia.
Dzieki temu perswazja ma charakter problemowy. Pisarz nie
nakazuje odbiorcy przyjg¢ jednej odpowiedzi, ale nie pozwala
mu réwniez zachowa¢ obojetnosci.

Najwazniejszym symbolem jest opowies¢ o szklanych domach.
Seweryn Baryka przekonuje syna, ze w Polsce powstaja
nowoczesne, tanie oraz wygodne budynki dostepne dla
wszystkich. Panstwo wykorzystuje technike, aby zapewni¢
obywatelom dostatek 1 sprawiedliwe warunki zycia. Wizja ma



zacheci¢ wychowanego w Baku Cezarego do podrézy do ojczyzny
rodzicoéw.

Opowies¢ Seweryna jest przyktadem perswazji wewnatrz powiesci.
Ojciec dobiera argumenty do potrzeb i wyobrazni syna. Cezary
interesuje sie nowoczesno$cig oraz rewolucyjng zmiang, dlatego
wizja technicznie rozwinietego kraju oddziatuje na niego
silniej niz zwykte wezwanie patriotyczne.

Po przyjezdzie Cezary nie znajduje szklanych doméw. Widzi
biede, btoto, zniszczenia i ludzi zyjacych w skrajnie trudnych
warunkach. Kontrast pomiedzy ideatem a rzeczywistoscig petni
funkcje oskarzenia. Czytelnik sam dostrzega, jak daleko
odrodzone panstwo znajduje sie od marzenia o sprawiedliwosci.

Mit szklanych domdéw nie zostaje jednak catkowicie
uniewazniony. Nadal wyznacza cel, do ktérego Polska mogtaby
dgzy¢. Jest symbolem nowoczesnos$ci, wykorzystania nauki dla
dobra wspdélnego oraz przezwyciezenia nierdwnos$ci. Jego brak ma
zawstydzi¢ spoteczenstwo i pobudzi¢ je do pracy.

Szczegblnie przekonujgco dziata zestawienie Nawtoci i Chtodka.
Mieszkancy dworu zyjg w dostatku, organizuja uczty, spacery i
zabawy. Jedzenie staje sie rytuatem wypetniajgcym niemal caty
dzien. Ziemianie nie sg przedstawieni wy*agcznie jako ludzie
Swiadomie 71i, ale pozostaja zamknieci w Swiecie wtasnych
przyjemnosci.

W pobliskim Chtodku chtopi g*oduja, chorujg i nie maja
perspektyw poprawy losu. Cezary obserwuje warunki, ktdre
odbierajg ludziom si*e oraz zainteresowanie sprawami
wykraczajgcymi poza biologiczne przetrwanie. Kontrast jest
mocniejszy niz bezposSredni komentarz moralny. Czytelnik sam
ocenia niesprawiedliwo$¢ systemu pozwalajgcego na tak ogromne
roznice.

Zeromski krytykuje ziemiariskg beztroske, ale nie idealizuje
rowniez rewolucji. Cezary poznat jej okrucienstwo w Baku.
Poczgtkowo ulegat hastom réwnosci, lecz pdzZzniej zobaczyt



egzekucje, grabieze, gtdéd i sSmieré¢ wtasnej matki. Rewolucja
gtoszgca wyzwolenie cztowieka moze stworzy¢ nowg forme
przemocy.

Powie$¢ ostrzega wiec jednoczesSnie przed biernoscig elit i
gwattownym komunizmem. Jezeli paAstwo nie przeprowadzi
koniecznych reform, ludzie pozbawieni nadziei mogg zwrocié sie
ku skrajnym ideologiom. Rewolucji nie powstrzymajg same
przeméwienia ani represje. Trzeba usungé¢ spoteczne przyczyny
buntu.

Najwazniejsza dyskusja polityczna rozgrywa sie pomiedzy
Cezarym, Szymonem Gajowcem i Antonim Lulkiem. Gajowiec popiera
stopniowg budowe instytucji, wzmacnianie gospodarki 1
cierpliwe reformowanie mtodego panstwa. Lulek wierzy w
rewolucje proletariackg oraz obalenie dotychczasowego
porzadku.

Kazda posta¢ postuguje sie argumentacjg wtasciwg wtasnemu
Swiatopogladowi. Gajowiec przypomina o trudnej sytuacji kraju
i koniecznoSci spokojnego tworzenia administracji. Lulek
wskazuje na nedze robotnikdédw oraz nieskutecznos¢ powolnych
zmian. Cezary krytykuje obu: Gajowca za zbytnig ostroznos¢, a
Lulka za ideologiczng obojetnos¢ na przemoc.

Dialog polityczny wtagcza czytelnika do sporu. Autor nie
przedstawia zadnej postaci jako catkowicie nieomylnej.
Odbiorca musi porownac¢ argumenty 2z wcze$Sniejszymi
doswiadczeniami Cezarego: rewolucjg w Baku, bieda na granicy,
dostatkiem Nawtoci i nedza Chtodka.

Perswazyjny charakter ma takze tytut. Przedwiod$nie jest porg
przejéciowg. Snieg topnieje, odstaniajgc btoto oraz
zniszczenia, ale jednoczesSnie pojawiajg sie pierwsze oznaki
nadchodzgcej wiosny. Polska odzyskata niepodlegto$¢, lecz nie
stata sie jeszcze panstwem w petni uksztattowanym.

Symbol zawiera zardéwno krytyke, jak i nadzieje. Przedwiosnie
moze prowadzi¢ do rozkwitu, ale niczego nie gwarantuje. Jezeli



obywatele pozostang bierni, zamiast wiosny moze nadejs$¢
kolejna katastrofa. Przysztos¢ zalezy od odpowiedzialnego
dziatania.

Otwarte zakoriczenie powiesSci réwniez stuzy perswazji. Cezary
przytacza sie do manifestacji robotnikoéow, ale wychodzi z
szeregu i idzie oddzielnie. Gest moze oznaczac solidarnosc z
protestujgcymi, sprzeciw wobec niesprawiedliwo$ci, a zarazem
niezalezno$¢ od komunistycznego programu.

Zeromski nie podaje rozwigzania, poniewaz chce zmusi¢ odbiorce
do samodzielnego mySlenia. Brak zakoficzenia nie jest stabos$cig
kompozycji. Staje sie wezwaniem do dalszej dyskusji. To
czytelnik i cate spoteczenstwo majg dopisal nastepny rozdziat
historii Polski.

Poréwnanie utworéw Reja, Mickiewicza i Zeromskiego pokazuje,
ze perswazja moze przyjmowal bardzo rézne formy. Rej poucza
bezposrednio, postugujgc sie dialogiem, przystowiami,
egzemplami 1 pozytywnym wzorcem osobowym. Mickiewicz
przekonuje przez emocje, groze oraz ukazanie dziatania
nadprzyrodzonej sprawiedliwoéci. Zeromski zestawia symbole,
kontrasty spoteczne i konkurencyjne programy polityczne.

Zmienia sie roéwniez pozycja odbiorcy. Rej wyraznie wskazuje
wtasciwy model postepowania. Mickiewicz prowadzi czytelnika do
jednoznacznego moratu dotyczacego zbrodni oraz kary. Zeromski
stawia pytania 1 pozostawia otwarte zakonczenie, ale
jednoczesnie tak przedstawia rzeczywistos¢, aby odbiorca
zrozumiat koniecznos¢ reform.

Styl perswazyjny nie musi wiec oznaczaé¢ gtosnego przeméwienia
ani nagromadzenia pytan retorycznych. Moze by¢ ukryty w
sposobie skonstruowania bohatera, zestawieniu dwdch miejsc,
symbolicznym tytule i konsekwencjach decyzji. Kazdy element
dzieta moze wptywal na ocene czytelnika.

Retoryka najskuteczniej dziata wtedy, gdy tgczy rozum, emocje
i wiarygodnos$¢ autora. ,Krdotka rozprawa” pokazuje spoteczne



argumenty, ,Zywot cztowieka poczciwego” tworzy atrakcyjny
wzorzec, ,Lilie” wywotuja lek przed konsekwencjami zbrodni, a
,Przedwiosnie” pobudza niepokdj o przysztos¢ kraju.

Wszystkie oméwione dzieta potwierdzaja, ze literatura moze
wptywa¢ na rzeczywisto$¢. Nie ustanawia praw i nie zmusza
bezposrednio do okreslonego zachowania, ale zmienia sposéb
patrzenia na cztowieka oraz spoteczenstwo. Pozwala odbiorcy
zobaczy¢ konsekwencje wad, wyobrazi¢ sobie lepszy model zycia
i zrozumie¢ potrzebe dziatania.

Najwazniejszym celem stylu perswazyjnego jest zatem nie samo
zwyciestwo w sporze. Dobra perswazja powinna prowadzi¢ do
refleksji oraz $wiadomej decyzji. Rej, Mickiewicz i Zeromski
postugujg sie innymi Srodkami, ale kazdy z nich prébuje wyrwad
czytelnika z obojetnosci i uczyni¢ go bardziej odpowiedzialnym
za wtasne postepowanie oraz wspdlny Swiat.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Nastroje konca XIX 1 poczatku
XX wieku oraz poszukiwanie

celu 1 sensu zycia

Pytanie o sens zycia nalezy do najstarszych probleméw
podejmowanych przez filozofie i 1literature. Cztowiek
niezaleznie od epoki zastanawiat sie, po co istnieje, jak
powinien postepowad¢ 1 na czym moze oprzel poczucie wtasnej
wartosci. Prébowat odnalez¢ szczescie w mitos$ci, pracy,
wiedzy, wierze, sztuce, stuzbie spoteczenstwu albo korzystaniu
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z przemijajgcej chwili. Odpowiedzi zmieniaty sie wraz z
historycznymi dosSwiadczeniami, ale samo pytanie pozostawato
podobne.

Literatura pokazuje, ze cztowiek rzadko otrzymuje jeden gotowy
sens zycia. CzeSciej musi go samodzielnie tworzyé¢, wybierajac
wartosci i ponoszgc odpowiedzialnosS¢ za wtasne decyzje.
Szczegdlnie intensywnie problem ten powrdcit pod koniec XIX
wieku. Rozwdj przemystu, miast, nauki i techniki podwazy%
wczes$niejsze wyobrazenia o Swiecie. Mtodopolscy tworcy
doswiadczali kryzysu dawnych ideatdéw, ale jednoczes$nie
poszukiwali nowych drog ocalenia.

Nie byt to oczywiscie pierwszy okres, w ktdrym zastanawiano
sie nad znaczeniem istnienia. Jan Kochanowski we fraszkach
przedstawiat zycie jako przemijajgce widowisko. Cztowiek
zajmuje sie sprawami, ktdore wydajg mu sie niezwykle wazne, ale
wobec uptywu czasu okazujg sie chwilowe. We fraszce ,0 zywocie
ludzkim” ludzkie dziatania ©przypominajg gre albo
przedstawienie kierowane przez site przekraczajgcq mozliwosSci
jednostki.

Kochanowski nie g*osi jednak wytgcznie bezsensu. W pie$niach
poszukuje harmonii pomiedzy stoickim spokojem a epikurejska
radoscig. Cztowiek powinien korzysta¢ z zycia, ale zachowywad
umiar, troszczy¢ sie o cnote, przyjazn, dobrg stawe i
obowigzki wobec ojczyzny. Sens wynika z rozumnego przyjmowania
zarowno pomys$lnosci, jak i cierpienia.

Wolter w ,Kandydzie” podwaza filozoficzne systemy prébujace
udowodnié, ze cztowiek zyje w najlepszym z mozliwych sSwiatéw.
Bohater obserwuje wojny, przemoc, fanatyzm, trzesienie ziemi 1
ludzkie nieszcze$cia. Ostatecznie dochodzi do wniosku, ze
zamiast nieustannie tworzy¢ abstrakcyjne wyjasnienia nalezy
yuprawia¢ wtasny ogrédek”.

O0grod oznacza konkretng prace, odpowiedzialnos¢ za najblizszag
rzeczywistos¢ i rezygnacje z bezowocnych sporéw. Cztowiek nie



potrafi rozwigzad¢ wszystkich zagadek istnienia, ale moze
uczciwie wykonywa¢ obowigzki, pomagac innym oraz zmniejszad
ilos¢ cierpienia. Sens nie zostaje odkryty w wielkim systemie
filozoficznym, lecz w codziennym dziataniu.

Mtody Adam Mickiewicz w ,Pies$ni Filaretéw” nawotywat: ,Hej,
uzyjmy zywota!”. Rados¢ wynikata z mtodosSci, przyjazni,
wspOlnoty oraz wiary w mozliwos¢ przemiany sSwiata. Nie
chodzito wytgcznie o zabawe. Filomaci i filareci #*gczyli
afirmacje zycia z samoksztatceniem oraz stuzbg spoteczenstwu.

Po latach Mickiewicz spojrzat* na wtasng mtodos$¢ ze smutkiem. W
liryku ,Polaty sie tzy me czyste, rzesiste” okreslit jg jako
»,90rng i durna”. Podnioste marzenia nie zniknety catkowicie,
ale dojrzaty poeta dostrzegat ich naiwno$¢. Ten sam cztowiek
moze wiec wielokrotnie zmienia¢ odpowiedZ na pytanie o sens
wtasnego zycia.

Bohaterowie tacy jak Faust Goethego i Kordian Stowackiego
rozpoczynajg droge od poczucia wewnetrznej pustki. Faust
posiada ogromng wiedze, lecz nie daje mu ona speinienia.
Pragnie przekroczy¢ ludzkie ograniczenia i doswiadczy¢ catej
peini istnienia. Kordian natomiast cierpi na samotnos$¢, brak
celu i nadmierng wrazliwos¢. Dopiero na Mont Blanc odnajduje
idee poswiecenia sie sprawie narodowej, cho¢ pdZniej nie
potrafi jej w petni zrealizowaCc.

Pod koniec XIX wieku podobne pytania nabraty szczegdélnej
intensywno$ci. Druga potowa stulecia przyniosta gwattowny
wzrost liczby 1ludnosci, rozwéj kolei, parowcéw,
elektrycznosci, telefonu, przemystu i wielkich miast.
Kapitalizm zmienit sposdéb pracy oraz relacje spoteczne.
Tysigce ludzi wykonywaty podobne czynnosci w fabrykach, a
jednostka mogta czu¢ sie jedynie niewielkim elementem ogromnej
gospodarczej maszyny.

Rozwéj nauki podwazat tradycyjne wyobrazenia o wyjatkowej
pozycji cztowieka. Teoria ewolucji ukazata zwigzek ludzi z



catym Swiatem przyrody, a nowe odkrycia zmieniaty obraz
materii i wszechsSwiata. Postep przynosit wygode, ale
jednoczesnie wywotywat lek. Cztowiek zdobywat wiedze oraz
techniczne mozliwosci, lecz tracit poczucie stabilnosci.

Znaczenie miata réwniez atmosfera konfca stulecia, okres$lana
francuskim wyrazeniem *fin de siecle*. Przetom wiekdéw sprzyjat
przekonaniu, ze dotychczasowa <cywilizacja wyczerpuje
mozliwosci i zbliza sie do upadku. Pojawiaty sie zmeczenie,
niepokdj, oczekiwanie katastrofy oraz kryzys wartosci
religijnych i spotecznych.

Z takiej atmosfery wyrést dekadentyzm. Byta to postawa oparta
na pesymizmie, poczuciu schytku, biernosci i niewierze w
mozliwos¢ skutecznego dziatania. Dekadent czut sie bezsilny
wobec Swiata. Nie ufat programom politycznym ani spotecznym,
odrzucat mieszczanski materializm, ale nie potrafit stworzy¢
pozytywnej alternatywy.

Ogromny wptyw na nastroje epoki wywarta filozofia Arthura
Schopenhauera. Wedtug niego istotg Swiata jest bezrozumna
wola, ktéra zmusza wszystkie istoty do nieustannego
pragnienia. Cztowiek chce osiggnal szcze$Scie, ale kazde
zaspokojone pragnienie zostaje szybko zastgpione przez
nastepne. Zycie waha sie pomiedzy cierpieniem wynikajgcym z
braku a nudg nastepujgcg po chwilowym spetnieniu.

Schopenhauer dostrzegat mozliwos$¢ czasowego uwolnienia sie od
dziatania woli dzieki kontemplacji sztuki. Cztowiek skupiony
na pieknie przestaje przez chwile mysle¢ o osobistych
potrzebach. Trwalsza drogg miaty by¢ wspdiczucie, ograniczenie
pragnien oraz ascetyczne wyrzeczenie. W mtodopolskim odbiorze
filozofii wazne stato sie pojecie nirwany — stanu wyciszenia,
nieodczuwania i uwolnienia od cierpienia.

Odmienng odpowiedZ proponowat Friedrich Nietzsche. Nie
zachecat do ucieczki od zycia, lecz do jego afirmacji i
twérczego przekraczania wtasnych ograniczen. Cztowiek powinien



sam ksztattowad¢ wartosci, rozwijac¢ site duchowg oraz odrzucad
postawy wynikajgce ze strachu, biernosci i bezmys$Slnego
podporzadkowania sie ttumowi.

Nietzscheanski nadcztowiek nie powinien by¢ rozumiany jako
przedstawiciel biologicznie lepszej rasy. Jest symbolem
jednostki zdolnej do samodoskonalenia, samodzielnos$ci i
tworzenia wartosci. Ideolodzy nazizmu pézZniej wykorzystywali
niektére hasta Nietzschego, ale dokonywali ich uproszczenia
oraz znieksztat*cenia. Sam filozof krytykowat nacjonalizm 1
antysemityzm, dlatego nie mozna uzna¢ go za prostego twdrce
ideologicznych podstaw hitleryzmu.

Miedzy Schopenhauerowskim wyrzeczeniem a Nietzscheanskg
afirmacjg rozcigga sie znaczna cze$¢ mtodopolskiego
poszukiwania sensu. Jedni twércy pragneli zapomnie¢ o
cierpieniu, inni prébowali przeciwstawié¢ mu site, sztuke,
dziatalnos¢ spoteczng albo odnowiong wiare.

Najpetniejszym gtosem dekadentyzmu stata sie poezja Kazimierza
Przerwy-Tetmajera. W wierszu ,Koniec wieku XIX” poeta
przedstawia kolejne mozliwe reakcje na kryzys: przeklerfistwo,
ironie, wzgarde, rozpacz, walke, rezygnacje, wiare w
przysztos¢ oraz uzycie. Kazda propozycja zostaje jednak
podwazona.

Cztowiek nie wierzy juz, ze bunt albo program spoteczny moga
zmieni¢ rzeczywistos¢. Walka jednostki ze Swiatem przypomina
probe zatrzymania rozpedzonego pociggu przez mrowke rzucong na
tory. Poréwnanie podkresla ogromng dysproporcje pomiedzy
stabym cztowiekiem a potega procesdow historycznych,
cywilizacyjnych 1 biologicznych.

Koicowe pytanie brzmi: ,Jakaz jest przeciw wkdczni ztego twoja
tarcza, cztowiecze z konca wieku?”. Odpowiedzig jest milczenie
i opuszczona gtowa. Bohater nie znajduje zadnej wartosci
zdolnej ochroni¢ go przed ztem. Jego bierno$¢ nie wynika z
wygody, lecz z utraty wiary w skutecznos¢ wszystkich



dostepnych postaw.

Jeszcze bardziej pesymistyczny jest wiersz ,Nie wierze w nic”.
Podmiot odrzuca dawne ideaty, pragnienia, programy 1 zapaty.
Nie chce juz podejmowal czynu, poniewaz kazdy wysitek uwaza za
daremny. Brak wiary prowadzi do nihilizmu, czyli przekonania,
ze nie istnieje zadna trwata wartos¢ ani cel.

Cztowiek pozbawiony pragnied nie osigga jednak spokoju. Nadal
odczuwa cierpienie wynikajgce z samego istnienia. Dlatego
marzy o nirwanie — stanie, w ktérym zaniknetyby zardéwno
pozadanie, jak i Swiadomos$¢ boélu. Nie szuka spetnienia w
Swiecie, lecz wyzwolenia od potrzeby szukania.

Pragnienie to rozwija ,Hymn do Nirwany”. Podmiot zwraca sie do
nirwany jak do poteznej istoty zdolnej uwolni¢ go od ciezaru
egzystencji. Powtarzane na konhcach werséw wezwanie nadaje
utworowi forme btagalnej modlitwy. Tradycyjna religijna
konstrukcja zostaje jednak wypeitniona pragnieniem
nieistnienia.

Cztowiek nie prosi Boga o zbawienie ani o wieczne zycie.
Pragnie wygasniecia Swiadomosci, poniewaz samo czucie uwaza za
zrédto bolu. Jest to jeden z najbardziej radykalnych wyrazdéw
mtodopolskiego kryzysu sensu.

Podobny nastr6j pojawia sie w ,Aniele Panskim”. Tytu%
przywotuje modlitwe, ale przedstawiony sSwiat jest pusty,
chtodny i pograzony w melancholii. DZwiek dzwondéw rozchodzi
sie nad polami, wodami i drogami, po ktdrych wedrujg samotne
postacie. Krajobraz nie prowadzi ku wyraZznemu celowi.

Wedréowka staje sie obrazem ludzkiego zycia. Cztowiek przemija,
btagka sie po obojetnej przestrzeni i nie potrafi odnalez¢
trwatego punktu oparcia. Powracajgce obrazy oraz refren tworza
wrazenie niekonczgcego sie ruchu, ktory nie przynosi zadnej
zmiany.

Nie wszyscy mtodopolscy artysci zatrzymywali sie jednak na



dekadenckim zwgtpieniu. Jan Kasprowicz w swoich hymnach
przechodzit od buntu i katastroficznego leku do religijnego
pojednania. Jego tworczos¢ pokazuje, ze odpowiedZ na pytanie o
sens zycia moze ewoluowaC wraz z doSwiadczeniem cztowieka.

W ,Dies 1irae” podmiot przemawia w 1imieniu cierpigcej
ludzkosci. Tytutr oznacza ,dzien gniewu” i przywotuje wizje
Sadu Ostatecznego. Swiat ogarnia katastrofa, a cztowiek staje
wobec Boga z pytaniem o odpowiedzialno$¢ za zto. Skoro Stwdrca
powotat do istnienia cztowieka oraz caty swiat, czy jednostka
moze sama ponosic¢ catg wine za grzech i cierpienie?

Hymn jest peten apokaliptycznych obrazéw, gwattownych pytan,
oskarzen i wizji rozpadu. Katastrofizm wyraza przekonanie, ze
kryzys nie dotyczy juz pojedynczej osoby. Obejmuje cata
kulture, religie, moralnos$¢ i cywilizacje. Cztowiek traci
zaufanie do porzadku, ktéry miat gwarantowaé¢ sens istnienia.

W ,Swiety Boze, Swiety Mocny” Bdg wydaje sie daleki i obojetny
na cierpienie. Poeta wykorzystuje formute religijnej
suplikacji, ale przeksztatca jg w dramatyczng skarge. Swiat
znajduje sie pod wtadzag zta, a cztowiek nie otrzymuje
oczekiwanej pomocy.

Bunt Kasprowicza nie jest jednak prostym ateizmem. Rodzi sie z
potrzeby wiary w sprawiedliwego i mitosiernego Boga. Poeta
oskarza Stwdrce wktasnie dlatego, ze nadal pragnie odnalez¢ w
Nim sens. Jego gwattowne hymny sg zapisem kryzysu religijnego,
a nie obojetnosci.

W pozniejszej ,Mojej piesni wieczornej” nastepuje wyciszenie.
Poeta przestaje obarcza¢ Boga odpowiedzialnoscig za cate z%o.
Dostrzega, ze wiele cierpien wynika z ludzkiego egoizmu, pychy
i odejscia od mitosSci. W miejsce buntu pojawiajg sie pokora
oraz gotowo$S¢ przyjecia tajemnicy.

Podobng przemiane wyraza ,Hymn Swietego Franciszka z Asyzu”.
Franciszkanska wiara pozwala odnalez¢ Boga w naturze,
prostocie, ubdstwie i mitoé$ci do wszystkich stworzehA. Swiat



nie jest juz wytgcznie przestrzenig cierpienia. Moze stac sie
darem, jezeli cztowiek przestanie stawia¢ wtasne pragnienia w
centrum istnienia.

Odpowiedzig na dekadentyzm jest rowniez twdrczos¢ Leopolda
Staffa. W sonecie ,Kowal” pojawia sie wptyw Nietzscheanskiej
filozofii sity i samodoskonalenia. Tytutowy kowal symbolizuje
cztowieka pracujgcego nad wtasnym charakterem. Nie czeka na
gotowy sens, lecz préobuje go wykuc.

Serce powinno by¢ ,hartowne”, mezne, dumne i silne. Podmiot
nie chce zaakceptowaé¢ wewnetrznej stabosci. Woli zniszczyd
nieudane dziet*o 1 rozpoczg¢ prace od nowa, niz zy¢ z
osobowosScig kruchg oraz niezdolng do dzia*ania. Sens zostaje
zwigzany z aktywnym ksztattowaniem samego siebie.

Takie stanowisko jest przeciwienstwem milczgcej bezradnosci z
,Konca wieku XIX”. Tetmajerowski cztowiek opuszcza gtowe,
poniewaz nie znajduje tarczy przeciwko ztu. Kowal Staffa sam
tworzy wtasng tarcze, pracujagc nad wolag, odwagg oraz
charakterem.

Afirmacyjny ton pojawia sie réwniez w ,Sonecie szalonym”.
Podmiot odrzuca smutek, melancholie 1 nadmierng powage.
Pragnie wedréwki, przygody, radosci oraz bezposredniego
kontaktu ze Swiatem. Programowe ,szalefistwo” oznacza bunt
przeciwko dekadenckiej biernosci.

Staff nie zaprzecza istnieniu cierpienia. Proponuje jednak,
aby cztowiek nie czynit go jedyng tresScig zycia. Rados$¢ moze
by¢ Swiadomie wybrang postawg i sposobem przezwyciezenia leku.
Modernizm okazuje sie wiec epoka nie tylko pesymizmu, ale
rowniez poszukiwania sity.

Jeszcze inng odpowiedZ przynosi ,Ludzie bezdomni” Stefana
Zeromskiego. Tomasz Judym odnajduje cel w pracy spotecznej.
Pochodzi z ubogiej rodziny i dzieki wyksztatceniu zostaje
lekarzem. Uwaza, ze awans naktada na niego obowigzek pomocy
ludziom, ktdrzy nie otrzymali podobnej szansy.



Judym chce walczy¢ z chorobami wynikajgacymi z nedzy, ztych
warunkéw mieszkaniowych i wyzysku. Nie zadowala sie leczeniem
pojedynczych pacjentéw. Pragnie zmieni¢ spoteczne przyczyny
clierpienia. Sens zycia odnajduje w stuzbie innym.

Bohater ptaci jednak wysoka cene. 0Odrzuca mito$¢ Joasi
Podborskiej, poniewaz obawia sie, ze rodzina 1 osobiste
szczescie ostabig jego gotowos¢ do poswiecenia. Rozdarta sosna
symbolizuje konflikt pomiedzy potrzebg blisko$ci a obowigzkiem
spotecznym.

Zeromski nie daje pewno$ci, czy decyzja Judyma jest stuszna.
Pokazuje wielkos¢ jego ideatu, ale réwniez samotnosS¢ oraz
skrajnos¢ wyboru. Powies¢ pyta, czy cztowiek musi zrezygnowad
z wtasnego szczesScia, aby skutecznie pomagad¢ innym. Sens
oparty na posSwieceniu moze prowadzi¢ do moralnej sity, ale
takze do osobistego wyniszczenia.

Mtoda Polska nie posiada wiec jednego nastroju ani jednej
odpowiedzi. Tetmajer wybiera zwgtpienie 1 marzenie o0 nirwanie,
zbuntowany Kasprowicz oskarza Boga, pdzniej jednak powraca do
wiary. Staff proponuje samodoskonalenie oraz afirmacje zycia,
natomiast Zeromski odnajduje sens w odpowiedzialnodci
spotecznej. Epoka jest przestrzenig sporu pomiedzy biernos$cig,
sztukg, wiarg, sitg i stuzbg.

Po I wojnie Swiatowej cztowiek wszedt® w nowg rzeczywistosc.
Rozwdéj samochoddéw, samolotéw, kina, radia i nowoczesnej
produkcji zmienit* codziennos$¢. Teoria wzglednosSci, badania
promieniotwdérczosci oraz narodziny fizyki kwantowej podwazyty
potoczny obraz stabilnej materii, czasu i przestrzeni. Nauka
zwiekszata mozliwosci cztowieka, a jednoczes$nie usSwiadamiata
mu ztozonos¢ wszechswiata.

Dwudziestolecie miedzywojenne przyniosto zardwno entuzjazm,
jak i1 lek. Polacy cieszyli sie z odzyskanej niepodlegtosci,
artysci opiewali miasto, t*um, technike i codziennosé¢.
Rownoczesnie pamietano o doswiadczeniu wojny, rewolucji oraz



kryzysow gospodarczych. W latach trzydziestych narastato
przeczucie kolejnej katastrofy.

Ogromny wptyw na rozumienie cztowieka wywarta psychoanaliza
Zygmunta Freuda. Wedtug jej klasycznego modelu psychika
obejmuje id, ego i superego. Id jest obszarem popeddéw oraz
pragnien, «czesto niesSwiadomych. Superego zawiera
zinternalizowane normy, zakazy 1 wymagania moralne. Ego
prébuje pogodzi¢ potrzeby jednostki z rzeczywisto$cig oraz
oczekiwaniami spoteczenstwa.

Cztowiek nie jest wiec catkowicie przejrzysty dla samego
siebie. Jego decyzje mogg wynika¢ z pragnien, ktdérych sobie
nie uSwiadamia. Konflikt pomiedzy popedami a normami prowadzi
do leku, wyparcia i zaburzen. Literatura zaczeta jeszcze
intensywniej interesowa¢ sie snem, podswiadomos$cia,
dziecinstwem i ukrytymi motywami dziatania.

Z filozofig egzystencjalng wigzg sie nazwiska Martina
Heideggera, Jeana-Paula Sartre’a i Alberta Camusa. Trzeba
jednak pamietac, ze tworczos¢ Sartre’a oraz Camusa zdobyta
najwieksze znaczenie dopiero w okresie II wojny Swiatowej i po
jej zakonczeniu. Korzenie egzystencjalnego sposobu myslenia
byty natomiast wyrazne juz wczesniej.

Egzystencjalisci podkreslali samotnos¢, wolnos¢,
odpowiedzialnos¢ i niepewnos¢ ludzkiego istnienia. Cztowiek
nie otrzymuje gotowej instrukcji zycia. Musi dokonywad
wyboréw, nie majgc pewno$ci, czy prowadza one do dobrych
rezultatéw. Sartre méwit o ,skazaniu na wolnos$¢”, poniewaz
rowniez rezygnacja z dziatania jest decyzja, za ktédra
jednostka ponosi odpowiedzialnos¢.

Za utwér zapowiadajgcy problemy egzystencjalizmu uznaje sie
,Proces” Franza Kafki. J6zef K. zostaje pewnego ranka
aresztowany, cho¢ nie poznaje zarzutu ani zasad dziatania
sadu. Prébuje zrozumieé wtasng sytuacje, ale napotyka jedynie
niezrozumiatg biurokracje, niejasne procedury i 1ludzi



podporzgdkowanych systemowi.

Proces moze symbolizowa¢ ludzka egzystencje. Cztowiek pojawia
sie w Swiecie bez wtasnej zgody, podlega prawom, ktdérych do
konca nie rozumie, i wie, ze jego zycie zakonczy sie sSmiercig.
Préba dotarcia do ostatecznej instancji nie przynosi
odpowiedzi. Jézef K. zostaje stracony, nie poznajac swojej
winy.

Kafka nie tworzy jednak prostego traktatu filozoficznego.
Proces mozna roéwniez odczytywal¢ jako obraz totalitarnej
wtadzy, bezdusznej administracji, poczucia winy i wyobcowania.
Wieloznacznos¢ wzmacnia lek. Bohater nie wie, czy jest
niewinng ofiarg, czy tez istnieje w nim wina, ktdérej nie
potrafi rozpoznac.

Inng odpowiedZ na pytanie o sens proponuje Jarostaw
Iwaszkiewicz. W utworze ,SzczesScie” znaczenia nabiera cicha
chwila twérczej koncentracji. Artysta przetwarza sSwiat w
dzieto 1 dzieki temu na moment porzgdkuje wtasne
doswiadczenie. Szcze$cie nie musi byc¢ stanem trwatym. Moze
ujawnic¢ sie w krdétkiej chwili harmonii.

Radosng afirmacje zycia wyraza takze Julian Tuwim w krotkim
liryku ,Zycie”. Podmiot cieszy sie samym faktem istnienia,
odczuwa site i jedno$¢ z otaczajacg natura. Nie potrzebuje
wielkiego systemu metafizycznego. Sens wynika z bezposSredniego
doswiadczenia swiata.

Taka postawa byta charakterystyczna dla poczatkowej twdrczosci
skamandrytéw. Po odzyskaniu niepodlegtosci poeci mogli na
pewien czas zrzuci¢ obowigzek nieustannego méwienia o
narodowym cierpieniu. Zwrécili sie ku codziennosci, miastu,
biologicznej energii oraz zwyktemu cztowiekowi. Zycie miato
wartos¢ dlatego, ze trwato.

W latach trzydziestych coraz wiekszego znaczenia nabierat
jednak katastrofizm. Kryzys gospodarczy, rozwdj totalitaryzméw
i grozba wojny prowadzity do przekonania, ze europejska



cywilizacja zmierza ku zagtadzie. Poeci grupy Zagary, w tym
mtody Czestaw Mitosz, tworzyli wizje pozardw, ruin i rozpadu
dotychczasowego porzadku.

II wojna Swiatowa potwierdzita najgorsze przeczucia
katastrofistéw. W czasie okupacji, w obozach i gettach
podstawowym celem cztowieka stato sie biologiczne przetrwanie.
Jednoczes$nie pojawiato sie pytanie, czy mozna ocalié zycie bez
utraty godnos$ci oraz zasad moralnych.

Krzysztof Kamil Baczynski w ,Pokoleniu” przedstawia Swiat, w
ktéorym zanikajg litos¢, sumienie i mito$¢. Mtodzi ludzie
zostajg nauczeni zabijania, strachu oraz nieufno$ci. Normalny
proces dojrzewania zostaje zastgpiony edukacjg wojenng.
Cztowiek nie pyta juz przede wszystkim o szczeScie, lecz o
mozliwos¢ zachowania cztowieczenstwa.

»Medaliony” Zofii Natkowskiej zawieraja przyktady catkowitego
odwrocenia dawnych norm. W opowiadaniu ,Przy torze kolejowym”
ranna kobieta, ktdéra uciekta z transportu, zostaje zastrzelona
przez mtodego cztowieka. Czyn mozna interpretowa¢ jako
zabdjstwo, ale rowniez jako probe przerwania cierpienia osoby
skazanej na schwytanie i tortury. Wojna tworzy sytuacje, w
ktérych nie istnieje dobre wyjscie.

n

W opowiadaniu ,Dno” skrajny gtdéd doprowadza wiezZniarki do
kanibalizmu. Nie Swiadczy to o ich naturalnym okrucienAstwie,
lecz o dzia*aniu systemu, ktéory celowo odbiera ludziom warunki
konieczne do zachowania zwyktych norm. Instynkt przetrwania
zostaje skierowany przeciwko moralnosci.

W ,Wizie” wspdlna piesn wieZniarek staje sie préba zachowania
godnosci i wspdlnoty. Cztowiek pozbawiony nazwiska, wtasnosSci
i wolnosci nadal moze przez krétki moment potwierdzié¢ wtasnag
tozsamos¢. Sens nie polega wtedy na zwyciestwie militarnym,
lecz na odmowie catkowitego podporzagdkowania sie oprawcom.

W obozach podstawowa wartoscig staje sie jedzenie. ,Inny
Swiat” Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i ,Jeden dzien Iwana



Denisowicza” Aleksandra Sotzenicyna pokazujg ludzi
koncentrujgcych wszystkie mysli na zdobyciu kawatka chleba,
uniknieciu pracy ponad sity oraz przetrwaniu kolejnej nocy.
Gtéd stopniowo niszczy uczucia, pamiecC i moralne zasady.

Cztowiek zlagrowany albo ztagrowany przystosowuje sie do
obozowego systemu. Zaczyna postepowa¢ wedtug regut, ktore na
wolnos$ci uznatby za niegodne. Nie oznacza to jednak
catkowitego zaniku dobra. WieZniowie nadal bywajg zdolni do
pomocy, dzielenia sie jedzeniem i moralnego oporu. Literatura
obozowa pyta, gdzie znajdujg sie granice cztowieczenstwa.

W ,Zdazy¢ przed Panem Bogiem” Hanny Krall Marek Edelman
opowiada o powstaniu w getcie warszawskim. Zydowscy bojownicy
nie mogli liczy¢ na zwyciestwo militarne. Walczyli jednak o
mozliwo$¢ wyboru sposobu $mierci. Nie chcieli biernie poddacd
sie Zagtadzie i pozwoli¢ oprawcom catkowicie decydowad o
wtasnym losie.

Sens walki polegat wiec na obronie godno$ci. W sytuacji, w
ktérej nie mozna uratowad zycia, cztowiek nadal moze probowacd
zachowa¢ wolno$¢ ostatniej decyzji. Edelman unika podniostego
jezyka 1 pokazuje Kkonkretne osoby, 1ich strach oraz
przypadkowos¢ s$Smierci. Bohaterstwo nie usuwa biologicznego
leku.

»Rozmowy z Kkatem” Kazimierza Moczarskiego przedstawiaja
natomiast spotkanie polskiego zotnierza podziemia z Jurgenem
Stroopem, odpowiedzialnym za likwidacje warszawskiego getta.
Wspdélna cela staje sie miejscem konfrontacji dwdoch systemdw
wartosci. Moczarski prébuje zrozumieé, jak cztowiek zostaje
wykonawcg masowej zbrodni i w jaki sposob ideologia deformuje
jego sumienie.

W ,Pamietniku z powstania warszawskiego” Miron Biatoszewski
przedstawia przede wszystkim doswiadczenie ludnosci cywilnej.
Zamiast heroicznych scen opisuje piwnice, brak wody, strach,
przenoszenie rzeczy 1 nieustanne szukanie bezpiecznego



miejsca. Sensem dziatania jest przezycie oraz ochrona
najblizszych.

Albert Camus w ,Dzumie” proponuje odpowiedZ opartg na
solidarnosci. Doktor Rieux nie posiada pewnosSci, ze jego
wysitek doprowadzi do ostatecznego zwyciestwa. Wie, ze
epidemia moze powréci¢. Mimo to leczy chorych, poniewaz uwaza
pomoc za element zwyktej ludzkiej przyzwoitosSci.

Sens nie wynika tu z gwarancji sukcesu ani z obietnicy
nagrody. Cztowiek dziat*a dlatego, ze nie chce stang¢ po
stronie smierci. Tarrou, Grand, Rieux i ostatecznie Rambert
podejmujg wspdélny wysitek. ZtXo nie zostaje pokonane raz na
zawsze, ale mozna ogranicza¢ jego dziatanie.

Najwazniejsze jest dochowanie wiernos$ci wartos$ciom w sytuacji,
w ktérej sSwiat nie daje nadziei. Cztowiek nie odpowiada za
istnienie catego zta, lecz odpowiada za wtasng reakcje. Moze
zachowa¢ obojetnos$¢ albo poméc cierpigcemu. Wtasnie ten wybdr
nadaje zyciu znaczenie.

Powojenny kryzys wartosci ukazuje Tadeusz ROzewicz w
,0calonym”. Podmiot przezyt wojne, ale odkrywa, ze dawne stowa
utracity sens. Dobro i zto, mitos¢ i nienawis¢, cnota oraz
wystepek przestaty sie wyraznie réznié, poniewaz cztowiek
widziat zbrodnie dokonywane w imie wzniostych haset.

Ocalenie biologiczne nie oznacza wiec ocalenia duchowego.
Podmiot poszukuje ,nauczyciela i mistrza”, ktéry ponownie
nazwie rzeczy oraz oddzieli Swiattos¢ od ciemnosci. Potrzebuje
odbudowy podstawowego jezyka moralnego. Bez niego nie potrafi
stworzy¢ spéjnej osobowo$ci ani odpowiedzialnie zy¢.

W pdézniejszej twdrczosci ROzewicz przedstawia Swiat
zdominowany przez chaos komunikatdéw, masowg rozrywke i zanik
hierarchii. W ,Non-stop-shows” cztowiek zostaje otoczony
niekonczacym sie widowiskiem. Nadmiar obrazéw i informacji nie
prowadzi do lepszego rozumienia rzeczywisto$ci, lecz do
zagubienia.



W wierszu ,Bez” poeta méwi o doswiadczeniu nieobecnosci Boga.
Nie jest to proste stwierdzenie, ze Stwdérca stat sie
niepotrzebny. Przeciwnie, utrata wiary pozostawia bolesng
pustke. Wraz z ,wygasnieciem absolutu” stabng religia, sztuka,
jezyk i zdolnos¢ nazywania uczuc.

Cztowiek wspotczesny jest wolny od dawnych nakazéw, ale nie
wie, czym je zastgpic¢. Nie potrafi powrdcié¢ do prostej wiary,
a jednoczesnie odczuwa brak trwatego punktu odniesienia.
Rézewicz pokazuje sens jako cos utraconego i wymagajgcego
nieustannej odbudowy.

Czestaw Mitosz réwniez zastanawiat sie nad rolg poezji w takim
Swiecie. W ,Ars poetica?” podkresla ztozonos¢ ludzkiej natury
i niepewnos¢ procesu twérczego. Poezja moze ujawniac sity,
ktédrych sam autor nie kontroluje, dlatego powinna byc
traktowana z odpowiedzialnoS$cig.

Wiersz nie powinien by¢ jedynie prywatnym zapisem chaosu.
Powinien pomaga¢ cztowiekowi rozumieé wtasng wieloznacznos¢ i
znosic¢ cierpienie. Sztuka nie daje prostego zbawienia, ale
moze poszerza¢ Swiadomo$¢ oraz chronic¢ przed uproszczonym
obrazem ludzkiej natury.

W ,Traktacie moralnym” Mitosz wzywa do aktywnos$ci. Cztowiek
zyje ,tu i teraz”, ma jedno zycie 1 ograniczony czas. Nie moze
odktada¢ odpowiedzialnosci na przyszte pokolenia ani
usprawiedliwia¢ biernosci przekonaniem o wtasnej matosci.

Pojedyncza osoba przypomina kamien, ktory moze zmienic bieg
lawiny. Nie posiada peinej kontroli nad historig, ale jej
decyzje wptywaja na kierunek zbiorowych wydarzen. Jest to
odpowiedz zaréwno na dekadencka bezradnos¢, jak 1 na
przekonanie, ze jednostka nic nie znaczy wobec wielkich
systemow.

Po doswiadczeniu wojny poeta nie chce zrezygnowa¢ z dobra.
Wtasnie dlatego, ze ludzie zobaczyli tak wiele zbrodni, muszg
tym bardziej broni¢ podstawowych wartos$ci. Moralno$¢ nie jest



naiwnym dodatkiem do zycia. Stanowi warunek zachowania
cztowieczenstwa.

Podobne przestanie zawiera ,Przestanie Pana Cogito” Zbigniewa
Herberta. Podmiot nakazuje przyjac ,postawe wyprostowang”,
wystepowal przeciwko ponizeniu, pogardzie i krzywdzie, a takze
zachowa¢ wiernos$c¢ nawet wtedy, gdy nie mozna liczy¢ na nagrode
ani zwyciestwo.

Herbert nie obiecuje szczesliwego zakonczenia. Konsekwencja
uczciwosci mogg by¢ samotnos¢, wygnanie, a nawet S$mieré. Sens
zycia wynika jednak z wiernosci wybranym wartosciom. Cztowiek
nie zawsze wptywa na rezultat, ale moze zdecydowaé¢, w jaki
sposéb zachowa sie wobec zta.

Wazne jest réwniez wezwanie do unikania ,oschto$ci serca”.
Sama dyscyplina moralna nie wystarczy, jesli prowadzi do
pogardy wobec stabszych. Potrzebne sg wspdétczucie, odwaga i
pamie¢ o ludziach skrzywdzonych. Postawa wyprostowana nie jest
pychg, lecz odmowg uczestnictwa w ktamstwie.

Odpowiedz religijng proponuje poezja ksiedza Jana
Twardowskiego. Jego wiara jest bliska franciszkanizmowi:
prosta, radosna, petna humoru oraz zachwytu nad Swiatem. Bdg
nie zostaje przedstawiony przede wszystkim jako surowy sedzia.
Jest kim$ bliskim, rozumiejgcym stabos$¢ cztowieka.

Twardowski potrafi méwié¢ o Bogu ,usSmiechnietym”, obecnym w
codziennych sprawach, przyrodzie i relacjach miedzy ludzZmi.
Wiara nie opiera sie wytgcznie na leku przed kara. Ma byc
zrodtem ufnosci, mitosci i zgody na tajemnice.

Cztowiek nie musi rozumie¢ catego planu istnienia. Wierzy¢
znaczy czasami is¢ ,po ciemku”, nie otrzymujgc odpowiedzi na
kazde pytanie. Taka postawa nie usuwa cierpienia, lecz daje
poczucie, ze jednostka nie jest catkowicie samotna.

Swiat w poezji Twardowskiego jest dzietem Boga i dlatego
zastuguje na mitos¢. Wazne stajg sie zwierzeta, rosliny,



drobne wydarzenia 1 zwyczajne 1ludzkie wuczucia. Sens nie
znajduje sie poza codzienno$cig, lecz moze sie w niej
ujawniac¢, jesli cztowiek zachowa prostote oraz uwaznosc.

Historia literatury od konca XIX wieku pokazuje wiec wiele
odpowiedzi na pytanie o cel istnienia. Dekadenci widzieli
zycie jako pasmo cierpien i pragneli nirwany. Kasprowicz
przechodzit od buntu przeciwko Bogu do pokory oraz
franciszkanskiego pojednania. Staff proponowat prace nad
charakterem, a Judym — stuzbe spoteczng.

Dwudziestolecie miedzywojenne przyniosto zardéwno rados¢ z
istnienia, jak i lek przed rozpadem cywilizacji. Kafka ukazat
cztowieka zagubionego w niezrozumiatym systemie, Iwaszkiewicz
odnajdywat szczescie w chwili twdérczej harmonii, a Tuwim w
samym doSwiadczeniu zycia. PdézZzniejsi katastrofisci ostrzegali,
ze swiat zmierza ku wojnie.

Wojna sprowadzita cel cztowieka do przetrwania, ale
jednoczesnie uczynita szczegdélnie wazng obrone godnos$ci.
Literatura obozowa, Swiadectwo getta i relacje z powstania
warszawskiego pokazujg, ze nawet bez nadziei na militarne
zwyciestwo mozna walczy¢ o zachowanie ostatniej wolno$ci oraz
cztowieczenstwa.

Po wojnie najwazniejszym zadaniem stata sie odbudowa systemu
wartosci. Rézewicz poszukiwat jezyka zdolnego ponownie
oddzieli¢ dobro od zta. Mitosz wzywat do dziatania ,tu i
teraz”, Herbert do wiernos$ci oraz postawy wyprostowanej, a
Twardowski odnajdywat sens w ufnej wierze i mitos$ci do
stworzenia.

Nie istnieje zatem jedna odpowiedZ odpowiednia dla wszystkich
ludzi i epok. Sens moze wynika¢ z pracy, twdérczosci, stuzby
innym, odpowiedzialnosci, mito$ci, wiary albo konsekwentnej
obrony godnoéci. Zadna z tych drég nie gwarantuje zycia
wolnego od cierpienia.

Najwazniejsze wydaje sie przekonanie, ze cztowiek nie powinien



biernie oczekiwa¢ na gotowy sens. Nawet jesli nie potrafi
wyjasni¢ catej rzeczywistos$ci, moze wybraé¢ sposéb
postepowania. Moze ograniczac¢ cierpienie, tworzy¢, pomagacd,
zachowywa¢ wiernos$¢ i odpowiada¢ za wtasne decyzje.

Nastroje konca XIX wieku ujawniaty przede wszystkim kryzys
oraz zagubienie, lecz z tego samego kryzysu wyrastaty proby
ocalenia. Dekadenckie opuszczenie gtowy nie byto ostatnim
stowem literatury. Kolejni twdércy proponowali aktywnos¢,
solidarnos¢, moralng wiernos¢ i wiare. Poszukiwanie sensu
okazato sie nie jednorazowym odkryciem, ale zadaniem
podejmowanym na nowo przez kazde pokolenie.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Rozwazania nad psychika

Polakow 1 1ich przywarami na
podstawie ,Wesela” oraz
utworow romantycznych

Literatura polska XIX i poczatku XX wieku bardzo czesto
podejmowata prébe opisania narodowego charakteru. Pisarze
zastanawiali sie, dlaczego Polacy, pomimo przywigzania do
ojczyzny 1 wielokrotnie okazywanego bohaterstwa, nie potrafig
odzyska¢ niepodlegtosci. Poszukiwali przyczyn kolejnych klesk
w sytuacji politycznej, przewadze zaborcdéow, ale réwniez w
sposobie myslenia wtasnego spoteczeAstwa. Krytykowali brak
jednosci, ktoétliwos¢, prywate, niezdolnos¢ do konsekwentnego
dziatania, powierzchowne nas$ladowanie obcych wzorcéw oraz


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/rozwazania-nad-psychika-polakow-i-ich-przywarami-na-podstawie-wesela-oraz-utworow-romantycznych/
https://pracematuralne.eu/rozwazania-nad-psychika-polakow-i-ich-przywarami-na-podstawie-wesela-oraz-utworow-romantycznych/
https://pracematuralne.eu/rozwazania-nad-psychika-polakow-i-ich-przywarami-na-podstawie-wesela-oraz-utworow-romantycznych/
https://pracematuralne.eu/rozwazania-nad-psychika-polakow-i-ich-przywarami-na-podstawie-wesela-oraz-utworow-romantycznych/

sktonno$¢ do zastepowania rzeczywistego czynu pieknymi
stowami.

Tego rodzaju literackich diagnoz nie nalezy traktowal jak
naukowego opisu wszystkich Polakéw. Poeci czesto celowo
wyolbrzymiali narodowe wady, poniewaz pragneli zawstydzid
odbiorcéw i zmusi¢ ich do refleksji. Obok przywar ukazywali
réwniez odwage, przywigzanie do wolnos$ci, gotowos¢ do
poswiecenia i zdolnos$¢ moralnego odrodzenia. Ich krytyka
wynikata najcze$ciej z troski o ojczyzne, a nie z pogardy
wobec narodu.

Romantyzm rozwijatl sie po utracie niepodlegtosci i w okresie
kolejnych préb walki z zaborcami. Literatura przejeta wowczas
cze$¢ zadan nieistniejgcego panstwa: podtrzymywata pamied
historyczng, ksztattowata patriotyzm oraz dyskutowata o
sposobach odzyskania wolnosci. Romantyczni twércy stworzyli
wzorce bohatera, poety i narodu, lecz roéwnoczesnie poddawali
Polakéw bardzo surowej ocenie.

Juz w ,0dzie do mtodoSci” Adama Mickiewicza pojawia sie
krytyka egoizmu, duchowej martwoty i zamkniecia jednostki we
wtasnym Swiecie. Stare pokolenie zostaje przedstawione jako
,Szkieletow ludy” — zbiorowos$¢ pozbawiona uczué, energii oraz
zdolnosci wspdélnego dziatania. Kazdy mys$li przede wszystkim o
sobie i nie potrafi przekroczy¢ indywidualnych ograniczen.

Przeciwienstwem jest mtodos$¢, ktdra powinna *aczy¢ ludzi oraz
kierowa¢ ich ku wspdélnemu celowi. Mickiewicz nie wzywa jedynie
do biologicznej zmiany pokoleniowej. Mtodos¢ oznacza energie,
solidarnos¢, odwage i wiare w mozliwo$¢ przemiany S$wiata.
Poeta dostrzega zatem jedng z najwazniejszych polskich
stabosci — brak wspétdziatania — i przeciwstawia jej program
zbiorowego wysitku.

»Romantycznosc¢” nie jest natomiast prostym oskarzeniem Polakéw
o zacofanie. Ballada przedstawia konflikt pomiedzy
racjonalizmem Starca a wiarg ludu w doswiadczenie Karusi,



ktéra widzi ducha zmartego ukochanego. Najwazniejszym
przedmiotem krytyki jest intelektualna pycha cztowieka
uznajacego wtasng metode poznawania Swiata za jedyng mozliwg.

Starzec posiada wiedze, ale nie potrafi wspotczul cierpigcej
dziewczynie. Lud nie ma naukowych argumentéw, lecz okazuje jej
empatie. Mickiewicz wskazuje wiec na niebezpieczenstwo
rozdzielenia wyksztatconych elit i zwyktych ludzi. Cztowiek
posiadajgcy wiedze nie powinien gardzi¢ dosSwiadczeniem
wspdlnoty ani lekcewazy¢ prawd, ktérych nie da sie zmierzy¢
»Szkietkiem i okiem”.

W balladzie ,SwiteZ” romantyczny poeta przedstawia przede
wszystkim pozytywny wzorzec wspdlnoty. Mieszkancy miasta nie
chcg podda¢ sie wrogowi i wolg $mier¢ niz zycie w hanbie.
Zostaja ocaleni dzieki nadprzyrodzonej przemianie. Utwdr nie
stuzy wiec diagnozowaniu narodowej przyziemnos$ci, lecz
pokazuje ideat solidarnosci, wiernosci oraz gotowos$ci do
obrony wspolnoty.

Bardziej ztozony problem wyboru drogi walki pojawia sie w
,Konradzie Wallenrodzie”. Tytutowy bohater staje wobec
przeciwnika znacznie silniejszego od Litwy. Otwarta i honorowa
walka nie daje szans na zwyciestwo, dlatego Konrad przyjmuje
tozsamos¢ Krzyzaka, zdobywa urzad wielkiego mistrza i prowadzi
zakon ku klesce.

Wallenrodyzm polega na walce za pomocg podstepu, zdrady 1
moralnie dwuznacznych metod. Bohater posSwieca szczesScie
osobiste, mitos¢ Aldony, honor rycerski, a ostatecznie takze
zycie. Jego zwyciestwo polityczne staje sie osobistg
katastrofg. Mickiewicz pokazuje dramat narodu, ktéry nie moze
walczy¢ zgodnie z powszechnie uznanymi zasadami, poniewaz
przeciwnik posiada ogromng przewage.

Problem nie polega wytacznie na tym, ze Polacy nie wiedzg, czy
wybra¢ dziatalnos¢ legalng, czy rewolucyjng. Utwér stawia
pytanie, czy szlachetny cel moze usprawiedliwié¢ nieuczciwe



srodki. Walka o wolno$¢ okazuje sie konieczna, ale metody
konspiracyjne niszczg cztowieka od wewngtrz. Niepewnos$¢ wyboru
staje sie jednym z najwazniejszych dosSwiadczen narodu zyjacego
w niewoli.

W trzeciej czesci ,Dziaddéw” Mickiewicz przedstawit wyrazny
podziat polskiego spoteczenstwa. Najpetniej ujawnia go scena w
salonie warszawskim. Przy stoliku siedzg arystokraci,
urzednicy i literaci =zainteresowani francuskg modg,
towarzyskimi plotkami oraz opinig wpt*ywowych oséb. Przy
drzwiach stojg natomiast mtodzi patrioci rozmawiajgcy o
wiezieniach, przes$ladowaniach i cierpieniu narodu.

Podziat przestrzeni ma znaczenie symboliczne. Ludzie
zgromadzeni przy stoliku znajdujg sie w centrum oficjalnego
zycia, ale sg duchowo martwi. Grupa stojgca przy drzwiach
zostata odsunieta na margines, lecz to wtasnie ona przechowuje
prawde i zdolno$¢ do patriotycznego dziatania. Wysoka pozycja
spoteczna nie oznacza wartosci moralnej.

Mickiewicz krytykuje kosmopolityzm elit, ktdére bezmyslnie
nasladuja cudzoziemskie obyczaje i wolg rozmawiac po francusku
niz zajmowa¢ sie problemami wtasnego kraju. Sama znajomos$¢
obcej kultury nie jest oczywiscie wadg. Niebezpieczne okazuje
sie wykorzystywanie jej jako sposobu odciecia sie od polskiej
rzeczywistosci i zademonstrowania spotecznej wyzszos$ci.

Krytyce podlega rdéwniez czes¢ literatdéw. Jeden z nich
stwierdza, ze nie mozna tworzy¢ poezji o wspotczesnych
przesladowaniach, poniewaz temat jest zbyt Swiezy, brutalny i
mato odpowiedni dla sztuki. Takie stanowisko ujawnia lek oraz
estetyczny egoizm. Poeta woli bezpieczne, konwencjonalne
tematy, zamiast da¢ Swiadectwo cierpieniu rodakodw.

Nie oznacza to, ze ,Dziady” potepiaja poezje jako
niezaangazowang. Sam dramat jest przeciez wielkim utworem
poswieconym narodowej sprawie. Mickiewicz oskarza tych
tworcow, ktérzy wunikajg odpowiedzialno$ci. Prawdziwa



literatura powinna przechowywaé¢ pamie¢, ujawnial zbrodnie i
wystepowaé¢ w obronie przesladowanych.

WypowiedZz Wysockiego o narodzie podobnym do lawy podsumowuje
ocene spoteczenstwa. Zewnetrzna skorupa jest zimna, twarda i
odrazajgca, ale pod nig ptonie wewnetrzny ogien. Powierzchnie
tworzg lojalni wobec zaborcy urzednicy, arystokracja oraz
obojetne elity. Gtebia narodu zachowuje patriotyzm i moralnag
site.

Metafora ta nie pozwala na catkowicie pesymistyczng ocene
Polakdw. Zepsucie najbardziej widocznych grup nie oznacza
Smierci catej wspOlnoty. Istnieja 1ludzie zdolni do
poswiecenia, ale zostali odsunieci od wptywu na zycie
publiczne. Zadaniem poety jest pomdéc im przebié zewnetrzng
skorupe.

W ,Panu Tadeuszu” Mickiewicz ukazuje 1liczne wady dawnej
szlachty. Mieszkancy Soplicowa sg goscinni, przywigzani do
tradycji i zdolni do patriotycznego zrywu, ale zarazem
kté6tliwi, porywczy i nadmiernie zainteresowani prywatnymi
sporami. Konflikt o zamek prowadzi do zajazdu w chwili, gdy
znacznie wazniejsza powinna by¢ wspdélna sprawa narodowa.

Gerwazy przez wiele lat zyje pragnieniem zemsty na Soplicach.
Nie potrafi oddzielié¢ pamieci o krzywdzie od aktualnych
potrzeb ojczyzny. Hrabia ulega romantycznym pozom i *atwo
zmienia zainteresowania. Telimena zachwyca sie Petersburgiem 1
zagranicznymi obyczajami. Kazda z tych postaci reprezentuje
inng forme oderwania od wspdlnej rzeczywistosSci.

Kté6tliwos¢ szlachty zostaje przedstawiona humorystycznie, ale
jej konsekwencje moga by¢ powazne. Ludzie zdolni walczy¢ z
zaborcg marnuja energie na spory o wtasno$¢, honor i
pierwszenstwo. Prywatny interes przestania im sytuacje catego
narodu. Jest to wada wielokrotnie wskazywana rowniez przez
wczesniejszych pisarzy.

,Pan Tadeusz” nie konczy sie jednak catkowitg kleskga.



Bohaterowie potrafig sie pojednaé¢, ksigdz Robak naprawia czes$¢
dawnych win, a wspdlnota przygotowuje sie do wsparcia wojsk
Napoleona. Mickiewicz zachowuje wiare, ze Polacy moga
przezwyciezy¢ podziaty. Potrzebuja jednak wspdélnego celu oraz
cztowieka zdolnego potaczy¢ patriotyzm z odpowiedzialnoS$cig.

Jeszcze ostrzejsza diagnoze stawia Juliusz Stowacki w
,Kordianie”. Dramat jest polemikg z niektdérymi koncepcjami
Mickiewicza, zwtaszcza z biernie rozumianym mesjanizmem.
Stowacki obawia sie, ze przedstawianie cierpienia Polski jako
Swietej ofiary moze prowadzi¢ do akceptowania kleski zamiast
przygotowania skutecznego dziatania.

Nie oznacza to prostego potepienia kazdego meczehAstwa. Poeta
podwaza kult cierpienia pozbawionego politycznego celu. Sama
Smier¢ nie przynosi wolno$ci. Ofiara ma wartos¢ tylko wtedy,
gdy wynika z odpowiedzialnego planu i prowadzi do rzeczywistej
przemiany.

Kordian na Mont Blanc odnajduje idee stuzby narodowi. Wierzy,
ze Polska powinna sta¢ sie ,Winkelriedem narodéw”, czyli
przyja¢ na siebie ciosy wrogéw i otworzy¢ innym droge do
wolnosci. Koncepcja daje mu poczucie wielko$ci, ale nadal
pozostaje poetycka wizjg, ktdéra nie zostata sprawdzona w
dziataniu.

Podczas spotkania spiskowcOw ujawnia sie brak jednosSci.
Kordian proponuje zabicie cara, lecz wiekszo$¢ uczestnikéw
odrzuca ten plan. Obawiajg sie moralnej odpowiedzialnosci,
politycznych konsekwencji i zbrodni krolobdéjstwa. Spiskowcy
nie posiadajg wspolnego programu ani gotowo$ci do podjecia
ryzyka.

Kordian postanawia dzia*a¢ sam, ale przed sypialnig cara
przegrywa z wtasng psychikg. Strach i Imaginacja przybieraja
posta¢ niemal realnych sit. Bohater widzi przerazajace obrazy
i traci zdolnos$¢ wykonania zamachu. S*owacki pokazuje, ze
wielkie deklaracje nie wystarczajg, jesli cztowiek nie jest



przygotowany psychicznie do konsekwencji czynu.

Kleska Kordiana ma kilka przyczyn: osamotnienie, brak
doswiadczenia, nadmierng wyobraZznie, wewnetrzne rozdarcie i
niezdolnos¢ spiskowcOow do wspdipracy. Bohater nie jest zwyktym
tchdérzem. Podejmuje zadanie przekraczajgce sity jednej osoby.
Jego porazka staje sie oskarzeniem romantycznego
indywidualizmu, ktéry oczekuje, ze samotna jednostka zastagpi
caty naréd.

Najsurowszy romantyczny pamflet na polskie wady stworzyt

Stowacki w ,Grobie Agamemnona”. Poeta zestawia Polske ze
starozytng Grecjg. Termopile symbolizujg bohaterska smieré¢ w
obronie ojczyzny, natomiast Cheronea - kleske, polityczne

upokorzenie i utrate niezalezno$ci.

Stowacki stwierdza, ze jako Polak nie ma prawa zatrzymac¢ konia
pod Termopilami. Wstydzi sie stang¢ przed obroncami
dowodzonymi przez Leonidasa, poniewaz mogliby zapytaé¢, ilu
Polakéw uczestniczyt*o w walce o wtasny kraj i dlaczego nie
zdotali zwyciezy¢. Retoryczne oskarzenie jest celowo
przesadne, poniewaz wielu powstancow wykazato sie
bohaterstwem. Poeta chce jednak wstrzgsngé¢ narodowym
sumieniem.

,Widmo nadziei” podobne do snu dla ,matowiernych serc” oznacza
stabos¢ wiary w mozliwos¢ zwyciestwa. Polacy marzg o wolnosci,
ale nie zawsze potrafig przetozy¢ nadzieje na konsekwentne
dziatanie. Zrywajg sie do walki, lecz brakuje im jednos$ci,
organizacji i wytrwatosci.

Najwazniejszym symbolem jest ,czerep rubaszny” wiezacy ,dusze
anielska” narodu. Dusza oznacza zdolnos¢ do wielkich czynow,
poSwiecenia i moralnego piekna. Czerep symbolizuje stare
sarmackie wady: pyche, egoizm, powierzchownos¢, ktétliwosS¢ i
przywigzanie do skostniatych obyczajoéw.

Stowacki nie uwaza wiec Polakdéw za nardd catkowicie pozbawiony
wartosci. Przeciwnie, dostrzega ogromny potencjat, ktéry nie



moze sie ujawnié¢ z powodu historycznie uksztattowanej formy.
Odrodzenie wymaga rozbicia czerepu i uwolnienia wewnetrznej
sity.

Jeszcze ostrzejsze sg stowa: ,Pawiem narodow bytas$ i papuga”.
Paw oznacza pyche, zamit*owanie do przepychu 1 potrzebe
imponowania innym. Papuga symbolizuje bezmy$lne nasladowanie
cudzoziemskich wzordéw. Polska pragneta zachwycac zewnetrznym
blaskiem, ale nie stworzyt*a wewnetrznej sity zdolnej ochroni¢
panstwo.

Skutkiem jest pozycja ,stuzebnicy cudzej”, czyli utrata
politycznej samodzielno$ci. Stowacki ponownie pokazuje
rozdzwiek pomiedzy wysokim wyobrazeniem narodu o sobie a
rzeczywista sytuacja. Poczucie wyjgtkowos$ci nie zostato
poparte skuteczng organizacjg i odpowiedzialnoS$cig.

Poeta wtgcza jednak siebie do oskarzanej zbiorowosci,
wyznajgc: ,Méwie — bom smutny — i sam peten winy”. Nie
przemawia jako bezstronny sedzia stojgcy ponad Polakami. Wie,
ze roéwniez uczestniczy w narodowych stabosciach. Samokrytyka
zwieksza wiarygodno$¢ jego wypowiedzi.

Z problemem spotecznego konfliktu wigze sie ,Nie-Boska
komedia” Zygmunta Krasinskiego. Arystokracja zostata
przedstawiona jako warstwa moralnie zuzyta, niezdolna do
odpowiedzialnego przewodzenia spoteczenstwu. Broni
przywilejow, cho¢ nie potrafi uzasadni¢ wtasnego prawa do
wtadzy. W chwili préby jej przedstawiciele okazujg sie
tchérzliwi i egoistyczni.

Rewolucjonidci réwniez nie tworza idealnej wspdélnoty. Ich bunt
wyrasta z rzeczywistych krzywd, ale szybko zmienia sie w
pragnienie zemsty, zniszczenia religii oraz odwrodcenia
spotecznej hierarchii. Ucisnieni chcg zaja¢ miejsce dawnych
pandw, nie za$ zbudowa¢ Swiat catkowicie wolny od dominacji.

Rewolucja moze wiec doprowadzi¢ jedynie do zamiany miejsc.
Jedna grupa przejmuje wtadze nad druga, a mechanizm przemocy



pozostaje. Krasinski nie broni bezkrytycznie arystokracji, ale
nie wierzy tez w moralng czystos¢ rewolucyjnego ttumu.
Spoteczenstwo rozbite przez nienawis¢ klasowa zmierza ku
katastrofie.

Wszystkie te romantyczne diagnozy powracajag w ,Weselu”
Stanistawa Wyspianskiego. Dramat powstat juz w epoce Mtodej
Polski, ale nieustannie prowadzi dialog z romantyzmem.
Bohaterowie postugujg sie odziedziczonymi symbolami, méwig o
narodowej misji, przywotujg dawne powstania i oczekuja
wielkiego czynu. Nie potrafig jednak przejs¢ od stow do
dziatania.

Chata w Bronowicach staje sie miniaturg polskiego
spoteczenstwa. Spotykajg sie w niej inteligenci, artys$ci i
chtopi. Wesele mogtoby oznaczac¢ pojednanie warstw, ale szybko
okazuje sie, ze wspdélnota ma charakter powierzchowny. GosScie
bawig sie razem, lecz nadal mysla wedtug odmiennych kategorii.

Chtopi nie sg w dramacie przedstawieni jako ludzie catkowicie
nieswiadomi. Czepiec czyta gazety, interesuje sie polityka i
chce rozmawia¢ o wydarzeniach miedzynarodowych. Wypowiada
stowa: ,Chtop potegg jest i basta”, poniewaz ma Swiadomos$¢
liczebnosci, fizycznej sity oraz historycznej roli wtasnej
warstwy.

Czepiec deklaruje roéwniez gotowos¢ do walki. Przypomina o
kosach stojgcych nad boiskiem i czeka na cztowieka, ktory
wskaze wtasciwy moment dziatania. Problem polega jednak na
braku samodzielnego programu, organizacji 1 zaufanego
przywodztwa. Energia istnieje, ale nie zostatla jeszcze
przeksztatcona w Swiadomg site polityczna.

Chtopi doskonale wyczuwaja niepewnos¢ inteligentéw. Czepiec
zarzuca panom, ze obawiajg sie ruchu na wsi, gardzg ludem 1
nie chcg z nim naprawde wspoéipracowac¢. Ostrzega, ze chtopska
energia moze zwrdci¢ sie takze przeciwko szlachcie. W jego
stowach pobrzmiewa pamiec rabacji galicyjskiej.



Wyspianski pokazuje wiec zardwno patriotyczny potencjat
chtopdéw, jak i niebezpieczeAstwo wynikajgce z wielowiekowych
krzywd. Kosy mogg zosta¢ uzyte przeciwko zaborcy, ale moga
rowniez zwroci¢ sie przeciwko dworom. Bez pojednania
spotecznego nie uda sie stworzy¢ wspdlnego ruchu narodowego.

Materializm chtopdw zostaje przedstawiony przede wszystkim
poprzez posta¢ Jaska. Mtodzieniec gubi ztoty rég, kiedy schyla
sie po czapke z pawimi pidérami. Rdég oznacza wezwanie do
powstania 1 mozliwosS¢ narodowego zjednoczenia, natomiast
czapka symbolizuje préznosc¢, prywatng korzys¢ oraz fascynacje
zewnetrznym blaskiem.

Nie nalezy przenosi¢ winy Jaska automatycznie na wszystkich
chtopow. Jego zachowanie pokazuje jednak, jak wielka idea moze
przegra¢ z drobnym pragnieniem. Cztowiek nie rozpoznaje
hierarchii wartosci i dla mato znaczgcego przedmiotu traci
historyczng szanse.

Odpowiedzialnos¢ za kleske ponosi rowniez inteligencja. To
Gospodarz otrzymuje ztoty rdg od Wernyhory, ale nie wykonuje
zadania osobiscie. Przekazuje misje Jaskowi, a nastepnie
zasypia. Warstwa przekonana o wtasnym prawie do przewodzenia
narodowi nie potrafi przyja¢ petnej odpowiedzialnosSci w
decydujgcym momencie.

Inteligencja nie posiada konkretnego programu odzyskania
wolnosSci. Jej przedstawiciele duzo mdéwig o narodzie, historii
1 potrzebie czynu, ale 1ich energia wyczerpuje sie w
deklaracjach. Wiedzg, ze sytuacja wymaga zmiany, lecz nie
potrafig wskaza¢ realnej drogi dziatania.

Dziennikarz reprezentuje konserwatywng inteligencje sSwiadomag
probleméw, ale pograzong w pesymizmie. Chciatby widziec wies
jako spokojng, niezmienng przestrzen istniejgcg poza historig.
Jego stowa: ,Niech na catym Swiecie wojna, byle polska wies
zaciszna, byle polska wie$ spokojna” ujawniajg wyidealizowany
obraz ludu.



Stanczyk, ktéry ukazuje sie Dziennikarzowi, jest jego
sumieniem politycznym. Przypomina o odpowiedzialno$ci za
ksztattowanie opinii spoteczenstwa. Dziennikarz posiada wiedze
i1 wptyw, ale nie wykorzystuje ich do stworzenia programu
dziatania. Jego inteligencja prowadzi do sceptycyzmu, a
sceptycyzm do bezczynno$ci.

Poeta reprezentuje dekadenckiego artyste. 0Odczuwa potrzebe
wielko$ci, lecz nie ma sity pozwalajgcej ja osiggnac¢.
Ukazujacy mu sie Rycerz, czyli Zawisza Czarny, symbolizuje
odwage, honor oraz zdolno$¢ do czynu. Spotkanie ujawnia
réznice pomiedzy dawnym etosem a bezsilno$cig wspdiczesnego
tworcy.

Poeta teskni za sztukag zdolng poruszac¢ nardd, ale jego wkasna
twérczos¢ pozostaje pograzona w nastroju i estetycznej
melancholii. Wyspianski wskazuje potrzebe odejscia od
dekadentyzmu. Poezja nie moze ogranicza¢ sie do opisywania
niemocy, jes$li chce wptywa¢ na rzeczywistosc.

Pan Mtody jest przyktadem chtopomanii, czyli powierzchowne]
fascynacji wsig. Zachwyca sie strojem, barwno$cig, przyroda i
rzekomg naturalnoscig chtopdéw. Nie zna jednak ciezkich
warunkow ich zycia ani gtebi konfliktu spotecznego. Wie$ jest
dla niego przede wszystkim pieknym obrazem.

Nie mozna powiedziec, ze Pan Mtody po prostu gardzi ludem.
Pragnie zblizenia, ale jego zainteresowanie ma charakter
estetyczny i teatralny. Zakt*ada chtopski stréj oraz poslubia
chtopke, 1lecz nadal patrzy na wie$ oczami inteligenta
poszukujgcego nowych wrazen.

Ukazujacy sie Panu Mtodemu Hetman przypomina o zdradzie 1
winach dawnej szlachty. Matzenstwo z chtopka nie wystarcza,
aby uwolni¢ sie od historycznego dziedzictwa wtasnej klasy.
Powierzchowny gest pojednania nie usuwa odpowiedzialnosci za
wielowiekowy wyzysk ani za polityczne btedy elit.

Szczegélnym problemem jest brak wspdélnego jezyka. Stowa



,wyscie sobie, a my sobie” najpetniej opisuja relacje pomiedzy
wsig a miastem. Obie grupy znajdujg sie w jednym miejscu, ale
nadal pozostajg osobnymi Swiatami. Wspdélna zabawa nie oznacza
jeszcze wspdlnoty doswiadczen i celéw.

Stwierdzenie, ze ,kazdy sobie rzepke skrobie”, mozna uznad za
0g6lng diagnoze polskiego indywidualizmu oraz prywaty.
Poszczegélne osoby i warstwy bronig wtasnych interesow,
zamiast mysle¢ o catym spoteczenstwie. Jest to ta sama wada,
ktdrg romantycy dostrzegali w szlacheckich kXdtniach,
dziatalnosci elit oraz braku jednosci podczas powstan.

Zjawy pojawiajgce sie w ,Weselu” nie sg przypadkowymi
postaciami fantastycznymi. Stanowig uosobienie pamieci, lekéw
i niespetnionych pragnien bohateréw. Kazdy widzi takiego
ducha, ktory ujawnia jego najgtebszg stabos¢. Przesztos¢
wkracza do weselnej izby, poniewaz spoteczenstwo nie potrafi
sie od niej uwolni€.

Upidr Szeli przypomina o krwawym konflikcie chtopdw ze
szlachtg. Hetman oznacza zdrade narodowag, Stanczyk -
polityczng odpowiedzialnos¢, Rycerz — utracong zdolnos$¢ do
bohaterstwa, a Wernyhora — marzenie o narodowym zjednoczeniu.
Wszystkie najwazniejsze romantyczne symbole pojawiajg sie
ponownie, ale nie prowadzg do czynu.

Wyspianski przejmuje od romantykdéw przekonanie, ze literatura
i symbole moga budzic¢ spoteczenstwo. Jednoczes$nie pokazuje ich
wyczerpanie. Polacy znajg dawne wzorce, potrafig o nich méwic
i wzruszac¢ sie nimi, lecz nie umiejg zastosowac¢ ich w
praktyce. Symbol staje sie kolejnym elementem narodowego
przedstawienia.

Finatowy chocholi taniec oznacza stagnacje, biernos¢,
obojetnos¢ i niemoznos¢ dziatania. Uczestnicy wesela poruszaja
sie, ale pozostajg w miejscu. Ruch pozbawiony celu jest
doskonatym obrazem spoteczenstwa, ktdre nieustannie méwi o
przemianie, lecz powtarza te same btedy.



Chochot jest jednak symbolem wieloznacznym. Stomiana os*ona
wyglgda jak martwa postaé, ale pod nig znajduje sie zywy krzak
rézy. Taniec oznacza us$pienie, niekoniecznie ostateczng
Smier¢. Nardéd zachowuje potencjat odrodzenia, chociaz w
przedstawionym momencie nie potrafi go wykorzystac.

Poréwnanie romantycznych utworow i ,Wesela” ujawnia kilka
powtarzajgcych sie cech polskiej psychiki. Pierwszg jest brak
jednosci. W ,Dziadach” patrioci stoja przy drzwiach, a
obojetne elity siedzg przy stoliku. W ,Panu Tadeuszu” prywatny
spOr prowadzi do zajazdu. W ,Kordianie” spiskowcy nie potrafig
wspélnie zdecydowa¢ o dziataniu. W ,Weselu” chtopi i
inteligencja pozostajg osobnymi grupami.

Drugg wadg jest rozdZzwiek pomiedzy s*owem i czynem.
Romantyczni bohaterowie formutujg wielkie idee, ale czesto
przegrywajg w chwili ich realizacji. Kordian tworzy program na
Mont Blanc, lecz nie zabija cara. Inteligenci z ,Wesela” marza
o narodowym zrywie, lecz Gospodarz zasypia, a ztoty rdg
zostaje zgubiony.

Trzecig cechg jest przywigzanie do efektownych gestéw oraz
symboli. Polska pragnie by¢ ,pawiem narodéw”, Pan Mitody
zaktada chtopski str6j, a Jasiek wybiera czapke z pidrami.
Zewnetrzna forma zastepuje rzeczywistg przemiane. tatwiej
wyglgdaé¢ jak patriota albo cztowiek bliski ludowi, niz ponies$¢
odpowiedzialnos¢ za wspdélne dziatanie.

Czwartg wadg jest zycie przesztosScig. Pamied historyczna jest
niezbedna dla zachowania tozsamosci, ale moze réwniez
paralizowa¢. Bohaterowie wcigz powracaja do dawnych zdrad,
powstan, rabacji i krzywd. Nie potrafig ani zapomnie¢, ani
przepracowa¢ doswiadczenia, dlatego historia nieustannie
powtarza sie w nowych formach.

Pigtym problemem jest sktonnos¢ do skrajnych ocen wtasnego
narodu. Polacy raz widza siebie jako nardéd wybrany, zdolny
zbawi¢ Europe, innym razem jako wspdlnote tchérzliwg i



bezwartoSciowg. Pomiedzy narodowa pycha a poczuciem catkowitej
nizszosci brakuje spokojnej, odpowiedzialnej samooceny.

Wtasnie taka sprzecznos¢ wyraza zestawienie ,duszy anielskiej”
z ,czerepem rubasznym”. Stowacki widzi ogromne mozliwo$ci, ale
takze forme uniemozliwiajgcg ich wykorzystanie. Wyspianski
dochodzi do podobnego wniosku: spoteczeristwo posiada energie
chtopdéw, wiedze inteligencji i bogata tradycje, lecz nie
potrafi potaczy¢ tych elementéw.

Literatura nie ogranicza sie jednak do potepienia. Wskazuje
rowniez cechy, na ktérych mozna budowac¢ przysztos¢. Chtopi z
.Wesela” interesujg sie polityka 1 sa gotowi do walki. Mtodzi
patrioci z ,Dziaddéw” zachowujg moralng odwage. Bohaterowie
»Pana Tadeusza” potrafig sie pojedna¢. Nawet S*owacki,
formutujgc najostrzejsze oskarzenia, wierzy w mozliwos$¢
stworzenia Polski przypominajacej ,posag z jednej bryiy”.

Najwazniejszym zadaniem jest przejscie od spontanicznego zrywu
do odpowiedzialnej wspétpracy. Sama energia nie wystarcza,
podobnie jak sama wiedza lub poetycka wizja. Chtopi potrzebuja
Swiadomosci i organizacji, inteligencja musi porzucié¢ poczucie
wyzszosci oraz bezsilny sceptycyzm, a wszystkie warstwy
powinny uzna¢ wspOlng odpowiedzialnosc.

SWesele” mozna odczytad¢ jako podsumowanie romantycznych sporéw
o polski charakter. Wyspianski przywotuje bohaterdéw, symbole i
pytania poprzedniej epoki, ale umieszcza je w Swiecie, ktory
nie potrafi juz bezwarunkowo w nie wierzy¢. Romantyczna
tradycja nadal porusza wyobraznie, lecz jej wznioste hasta nie
rozwigzuja spotecznych konfliktoéw.

Twércy romantyczni i Wyspiandski zgadzajg sie w jednym
zasadniczym punkcie: najwiekszym zagrozeniem jest wewnetrzny
rozpad wspolnoty. Nawet potezny przeciwnik nie odniesie
trwatego zwyciestwa nad narodem zjednoczonym, Swiadomym i
odpowiedzialnym. Natomiast spoteczenstwo podzielone, ktdtliwe
oraz skupione na prywatnych korzysciach samo utatwia dziatanie



wroga.

Literacka ocena Polakéw pozostaje surowa, ale nie jest
pozbawiona nadziei. Chocholi taniec moze sie kiedy$ zakonczyd,
podobnie jak réza ukryta pod stomg moze rozkwitngé¢ na wiosne.
Warunkiem przebudzenia jest jednak uczciwe rozpoznanie
wtasnych wad. Nardd nie powinien ani bezmy$lnie sie uwielbiad,
ani pograza¢ w poczuciu bezwartosciowos$ci.

Najwazniejsza lekcja ptynaca z ,Wesela” i utworédw
romantycznych méwi, ze patriotyzm nie moze ogranicza¢ sie do
stéw, strojoéw, symboli oraz wspominania dawnych bohaterdw.
Musi oznacza¢ odpowiedzialno$¢, zdolnos¢ wspdtpracy i gotowosc
do przekroczenia interesu wtasnej grupy. Dopiero wtedy
,anielska dusza” narodu mogtaby uwolni¢ sie z ,rubasznego
czerepu”, a spoteczenstwo przestatoby tanczy¢ w rytm
usypiajgcej muzyki Chochota.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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