Koncepcja poety 1 poezji w
poszczegdélnych epokach

Rola poety i znaczenie poezji zmieniaty sie wraz z kolejnymi
epokami. Twlrca bywat postrzegany jako cztowiek obdarzony
szczegélnym talentem, natchniony prorok, przywdédca narodu,
nauczyciel spoteczenstwa, rzemieslnik pracujacy nad stowem
albo sSwiadek historii. Poezji przypisywano natomiast zdolnos¢
zapewniania niesmiertelnosci, przechowywania pamieci,
zachecania do walki, wychowywania odbiorcéw, odkrywania prawdy
lub dostarczania czystego przezycia estetycznego. Zdarzato sie
réwniez, ze twércy podwazali wartosé¢ poezji i pytali, czy
stowo moze jeszcze cokolwiek znaczy¢ wobec cierpienia, wojny i
masowych zbrodni.

Zmiany te wynikaty z sytuacji historycznej oraz swiatopogladu
poszczegdlnych epok. W czasach pokoju poeta mégt zwracaé sie
ku pieknu, codzienno$ci i eksperymentom artystycznym. W
okresach niewoli lub wojny ponownie stawat* sie rzecznikiem
wspolnoty, straznikiem pamieci i uczestnikiem walki. Kolejne
koncepcje nie zastepowaty sie zresztg catkowicie. Horacjanskie
pragnienie nied$miertelno$ci powracato w renesansie,
romantyzmie 1 Mtodej Polsce, a idea poezji tyrtejskiej
odzywata zarowno podczas zaboréw, jak i w twdérczosci poetodw
wojennych. Historia literatury pokazuje wiec nieustanny spér o
to, czy poeta powinien stuzy¢ wspdlnocie, czy pozostad
catkowicie niezalezny.

Pierwszg niezwykle wazng koncepcje poety i poezji sformutowat
w starozytnosci Horacy. W odzie rozpoczynajacej sie od stoéw
,Exegi monumentum”, czyli ,Wzniostem pomnik”, pordéwnat wtasng
twérczos¢ do budowli trwalszej niz spiz. Materialne pomniki
mogg zostal zniszczone przez czas, warunki atmosferyczne albo
dziatania ludzi. Dzieto poetyckie ma natomiast szanse
przetrwa¢ cate stulecia, jezeli kolejne pokolenia beda je
czyta¢ i przekazywac dalej.
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Horacy wyrazit te pewno$¢ za pomoca stynnej formuty ,non omnis
moriar”, oznaczajgcej ,nie wszystek umre”. Smierci podlega
ciato poety, lecz cze$¢ jego osobowosSci zostaje zachowana w
wierszach. Poezja przynosi wiec tworcy stawe i szczegOlny
rodzaj niedsmiertelno$ci. Poeta nie potrzebuje grobowca ani
posagu, poniewaz sam wznosi sobie pomnik ze st6éw. 0 jego
trwatosci zdecyduje wartos¢ utwordw, a nie pozycja spoteczna
czy zgromadzony majatek.

W innej odzie Horacy przedstawit przemiane poety w ptaka.
Tworca posiada dwoistg nature: jako cztowiek jest smiertelny,
ale dzieki poezji moze wznie$¢ sie ponad ograniczenia ciata,
czasu i przestrzeni. Skrzydta symbolizujg talent oraz twdrcza
wyobraznie. Poeta odlatuje do odlegtych krajéw, poniewaz jego
stawa przekracza granice panstw. Ta koncepcja stata sie jednym
z najwazniejszych europejskich wzorcow myslenia o literaturze.

Do tradycji horacjanskiej nawigzat w renesansie Jan
Kochanowski. W ,Piesni XXIV” z ,Ksigg wtorych” poeta mowi o
sobie jako o istocie ,ze dwojej ztozonej natury”. Zapowiada,
ze otrzyma niezwykte skrzydta i odleci ponad ziemie. Jego
ciato umrze, ale dzieta dotra do réznych naroddéw i zapewnig mu
trwatg pamieé¢. Kochanowski przejmuje antyczny motyw poety-
ptaka, lecz dostosowuje go do wtasnej sytuacji. Jest Swiadomy
wartosci polszczyzny oraz wtasnego znaczenia dla rozwoju
literatury narodowej.

Renesansowy twérca nie chce juz pozostawad¢ anonimowy, jak
czesto dziato sie w Sredniowieczu. Dba o stawe, podpisuje
utwory 1 traktuje dziet*o jako wynik osobistego talentu.
Kochanowski ma poczucie, ze dziekl poezji przekroczy granice
wtasnego zycia. Nie potrzebuje tradycyjnego pogrzebu ani
zatoby, poniewaz jego najwazniejsza cze$¢ nie zostanie ztozona
w grobie. Twdrczos$¢ staje sie znakiem zwyciestwa cztowieka nad
przemijaniem.

W romantyzmie rola poety zostata niezwykle rozbudowana. Twdrca
nie byt juz tylko artystg zapewniajgcym sobie niesmiertelnosc¢.



Stat sie geniuszem, prorokiem, duchowym przywdédcg narodu i
cztowiekiem zdolnym do kontaktu z rzeczywisto$cig niedostepng
dla innych. Romantyczny poeta czut sie wyniesiony ponad ttum,
ale ptacit za to samotnosScia. Zwykli ludzie nie potrafili go
zrozumie¢, poniewaz nie posiadali rdéwnie silnej wyobrazni ani
wrazliwosci.

Szczegdélne znaczenie poezji ukazat Adam Mickiewicz w
,Konradzie Wallenrodzie”. Jej rzecznikiem jest przede
wszystkim Halban — litewski wajdelota, piesSniarz i straznik
pamieci. W ,Pies$ni Wajdeloty” poezja zostaje nazwana ,arkg
przymierza” %*gczgcg dawne i mtodsze pokolenia. Nardd
przechowuje w piesni swoje doswiadczenia, mys$li, uczucia i
wzorce bohaterstwa. Dopdki istnieje pamie¢ utrwalona w stowie,
dopéty wspdlnota moze zachowal tozsamo$¢ nawet w warunkach
niewoli.

Poezja jest wiec skarbcem narodowych pamigtek. Przechowuje
prawde o przesztosci, ktorej zaborca nie moze catkowicie
zniszczy¢. Patace, miasta i pomniki mogg zostac zburzone,
natomiast piesn przekazywana z ust do ust przetrwa
przeSladowania. Dzieki niej mtodsze pokolenia poznaja
dokonania przodkéw i odziedziczg ich system wartosci.

Piesn Halbana nie tylko zachowuje pamieé, ale réwniez wptywa
na dziatanie. W mtodym Walterze Alfie budzi mito$¢ do Litwy i
pragnienie zemsty na Krzyzakach. Poezja moze zatem stac sie
bronig, poniewaz ksztattuje Swiadomos$¢, rozpala patriotyzm
oraz mobilizuje do walki. Jest to koncepcja poezji
tyrtejskiej, ktdérej nazwa pochodzi od starozytnego poety
Tyrteusza zagrzewajgcego Spartan do boju. Twdrca nie walczy
mieczem, lecz stowem, ktdére przygotowuje innych do
poswiecenia.

W ,Konradzie Wallenrodzie” Mickiewicz pokazuje jednak takze
niebezpieczng site pied$ni. Halban sSwiadomie ksztat*tuje 1los
Konrada i przypomina mu o obowigzku wobec ojczyzny. Bohater
poSwieca szcze$cie osobiste, mitos¢ i wtasne dobre imie.



Poezja nie daje mu spokoju, ale nakazuje realizowac tragiczng
misje. Okazuje sie potega, ktdéra moze ocali¢ narod, lecz
jednoczesnie zniszczy¢ jednostke.

Odmienny obraz romantycznego poety pojawia sie w ,Wielkiej
Improwizacji” z trzeciej czesci ,Dziaddéw”. Konrad jest
samotnym geniuszem przekonanym o niezwyktej mocy wtasnego
stowa. Nie potrzebuje publicznosci, gdyz uwaza, ze zwykli
ludzie nie sg zdolni do peinego zrozumienia jego piesni.
Tworzenie pordwnuje do potegi boskiej. Tak jak Bég rzadzi
Swiatem natury, poeta chce wtada¢ duszami oraz uczuciami
ludzi.

Konrad kocha caty nardéd i pragnie wywalczy¢ dla niego
szcze$Scie. Domaga sie od Boga ,rzadu dusz”, poniewaz wierzy,
ze sitg wuczucia potrafitby lepiej kierowa¢ 1ludzkoscig.
Wystepuje przeciwko Stwdércy, oskarzajac Go o brak mitosci i
obojetnos¢ na cierpienie niewinnych. Jego bunt wyrasta z
patriotyzmu, ale jest réwniez wyrazem pychy. Poeta stawia
siebie niemal na réwni z Bogiem i uwaza twlrczy geniusz za
dowdd wtasnej wyzszosci.

+Wielka Improwizacja” przedstawia zatem potege poezji, ale
rownoczesnie ostrzega przed absolutyzowaniem talentu.
Natchnienie pozwala Konradowi poruszac¢ najwazniejsze problemy,
lecz nie daje mu moralnej nieomylno$ci. Poeta moze stad sie
rzecznikiem narodu, ale moze rowniez ulec pysze i przekroczy¢
granice wyznaczone cztowiekowi.

Spér o zadania poezji romantycznej podjat Juliusz Stowacki w
.Kordianie”. W prologu dramatu trzy Osoby przedstawiajg
odmienne programy Lliterackie. Pierwsza wigze poezje z
mesjanistycznym cierpieniem i oczekiwaniem na zbawczg ofiare
wybitnej jednostki. Taka koncepcja moze jednak usypia¢ nardéd,
jezeli skt*ania go jedynie do biernego oczekiwania na cud.
Druga Osoba opowiada sie za poezjg pobudzajgcg do
natychmiastowego dziatania, ale jej wezwania okazujg sie zbyt
powierzchowne.



Najblizsza stanowisku Stowackiego jest wypowiedZ trzeciej
Osoby. Poezja ma byc¢ ,narodowg urng pamieci”, ktdéra przechowa
najwazniejsze wartosci wspolnoty. Nie powinna jednak tylko
wspominal przesztosci. W odpowiedniej chwili ma wydoby¢
zachowane idee i wykorzysta¢ je do odrodzenia narodu. Stowacki
krytykuje zardéwno bierny mesjanizm, jak i pusty, gtosnag
retoryke. Poszukuje poezji zdolnej %*gczy¢ pamiec z
przygotowaniem do przysztego czynu.

W ,,Grobie Agamemnona” Stowacki odwotat sie do tradycji Homera.
Lutnia starozytnego poety symbolizuje sztuke utrwalajaca
wielkie czyny i zapewniajgcg bohaterom nied$miertelnag stawe.
Pegaz, mityczny kon poezji, unosi twérce ku przesztos$ci i
pozwala mu poszukiwal¢ wzordw dla wspdétczesno$Sci. Spotkanie z
wielkg tradycjg staje sie jednak przede wszystkim okazjg do
bolesnego rozrachunku z Polskj.

Poeta zestawia bohaterstwo starozytnych wojownikdéw z kleskami
wtasnego narodu. Krytykuje szlachecka pyche, zamitowanie do
efektownych gestéw, brak jednosci 1 niezdolnos¢ do
konsekwentnego dzia*ania. Poezja nie ma bezmysSlnie chwalicd
wspolnoty. Powinna méwic¢ jej trudng prawde, nawet jesli
wywotuje gniew odbiorcéw. Sktowacki tworzy wizje Polski
oczyszczonej z dawnych wad, zdolnej do odrodzenia po moralnej
przemianie. Poeta staje sie wiec nie tylko piewcg ojczyzny,
ale takze jej surowym sedzig i lekarzem.

Horacjanska idee nied$miertelnosci S*owacki potgczyt =z
koncepcja tyrtejska w ,Testamencie moim”. Podmiot liryczny ma
Swiadomos¢ osamotnienia i braku petnego uznania ze strony
wspbétczesnych. Wierzy jednak, ze jego twérczos¢ zostanie
zrozumiana przez nastepne pokolenia. Poezja bedzie
oddziatywata nawet po sSmierci autora, zachecajgc naréd do
zachowania nadziei, szerzenia odwiaty oraz podejmowania walki.

Najbardziej znane wezwanie z tego utworu nakazuje zywym, aby
nie tracili nadziei, nies$li ,oSwiaty kaganiec”, a w razie
potrzeby oddawali zycie za wspOlnote. Poezja ma przeksztatcad



zwyczajnych ludzi w bohateréw. W ten sposdob zapewnia poecie
niesmiertelnos¢, ale nie stuzy wytgcznie jego osobistej
stawie. Jej trwatos¢ ma przyniesé¢ korzys¢ catemu narodowi.

W ,Beniowskim” Stowacki poswiecit wiele uwagi samemu jezykowi
poezji. Stynne pragnienie, ,aby jezyk gietki powiedziat
wszystko, co pomysli gtowa”, wyraza przekonanie, ze stowo
powinno catkowicie poddawac¢ sie twérczej intencji. Poeta musi
umie¢ postugiwaé¢ sie rdéznymi stylami, tonami i konwencjami.
Moze przechodzi¢ od powagi do zartu, od liryzmu do ironii i od
opowiadania do osobistego komentarza.

Poezja nie powinna wiezi¢ mysli w sztywnych formach. Ma ja
wydobywa¢, uwydatnia¢ i przekazywa¢ odbiorcy. S*owacki czuje
sie spadkobiercg Jana Kochanowskiego oraz obrofAcg mozliwo$ci
polszczyzny. Jednocze$nie podkresla niezaleznos$C¢ twércy. Poeta
moze spiewac ,sam sobie”, nawet jesli wspotczes$ni nie chca go
stucha¢. Uznanie publicznosci nie stanowi o wartos$ci dziexa,
poniewaz prawdziwa poezja moze dopiero w przysztosci znaleZ¢
wtasciwych odbiorcéw.

Zygmunt Krasinski w ,Nie-Boskiej komedii” przedstawit poezje
jako dar moggcy sta¢ sie zardéwno btogostawienstwem, jak i
przeklenstwem. Hrabia Henryk uwaza sie za wybitnego poete, ale
nie potrafi pogodzi¢ wzniostych marzen z obowigzkami wobec
zony i dziecka. Ulega widmu Dziewicy, ktdére jest wytworem
fatszywej, oderwanej od zycia wyobrazni. W pogoni za poetyckim
ideatem porzuca rodzine 1 przyczynia sie do jej tragedii.

Henryk jest poetg fatszywym nie dlatego, ze brakuje mu
talentu, lecz dlatego, ze jego zycie pozostaje w sprzecznosci
z gtoszonymi ideatami. Traktuje poezje jako sposéb wywyzszenia
sie ponad zwykitych ludzi i usprawiedliwienie egoizmu. Maria 1
Orcio reprezentujg poezje prawdziwszg, zwigzang z cierpieniem,
niewinnoscig i szczegdlnym sposobem poznawania Swiata. Dar
poetycki nie zapewnia im jednak szcze$Scia. Prowadzi do
wyobcowania, choroby i $mierci.



Krasinski podwaza wiec romantyczny kult artysty. Talent
naktada na cztowieka wielkie obowigzki moralne. Poeta nie moze
gtosi¢ piekna, a jednoczesSnie krzywdzié¢ najblizszych. Poezja
wynosi ponad codziennos$¢ tylko wtedy, gdy %taczy sie ze
szlachetnoscig i odpowiedzialno$cig. Bez nich staje sie
niebezpieczng iluzjja.

Odrebne stanowisko zajat Cyprian Kamil Norwid. W
,Promethidionie” sprzeciwit sie wizji artysty jako cztowieka
zyjacego wytagcznie dzieki nagtemu natchnieniu. Wedtug Norwida
sztuka wymaga wysitku, wiedzy, cierpliwosci i doskonalenia
warsztatu. Artysta jest pod pewnymi wzgledami rzemie$lnikiem
pracujgcym w materiale stowa, dzZzwieku, ksztattu lub barwy.

Piekno nie powinno by¢ oderwane od dobra i prawdy. Ma
zachwycac¢, ale zachwyt powinien prowadzi¢ do pracy oraz
duchowej przemiany cztowieka. Sztuka wyrasta z zycia catego
narodu i powinna do niego powraca¢. Nie jest wytacznie ozdoba
ani rozrywka warstw uprzywilejowanych. Chroni jezyk i kulture

skuteczniej niz przemoc, poniewaz — jak stwierdza Norwid w
innym utworze — jezyka nie bronig miecz 1 tarcza, lecz
arcydzieta.

Pozytywizm przynidést zdecydowany sprzeciw wobec romantycznego
mitu poety-proroka. Po Kklesce powstania styczniowego
najwazniejsze staty sie odbudowa spoteczenstwa, rozwdj
edukacji, nauki 1 gospodarki oraz poprawa sytuacji
najubozszych. Pisarz miat by¢ uzytecznym pracownikiem
uczestniczgcym w realizacji programu pracy u podstaw 1 pracy
organicznej.

Literatura powinna uczy¢, wskazywa¢ problemy spoteczne i
proponowa¢ sposoby ich rozwigzania. Poeta nie musiat juz
samotnie stawa¢ na szczycie géry i rozmawiac¢ z Bogiem.
Powinien zej$¢ miedzy ludzi, poznawal ich rzeczywiste potrzeby
oraz pomaga¢ w rozwoju catego spoteczenstwa. Twérczos¢ stawata
sie jedng z form obywatelskiego obowigzku.



Program ten wyraza wiersz Adama Asnyka ,Do mtodych”. Poeta
zacheca nowe pokolenie do poszukiwania prawdy, zdobywania
wiedzy i rozszerzania granic ludzkiego poznania. Mtodzi maja
nies¢ ,wiedzy pochodnie”, ale nie powinni pogardzad
przesztoscig. Asnyk proébuje pogodzi¢ szacunek dla tradycji z
potrzebg postepu. Poezja staje sie przewodniczka po
nowoczesnym Swiecie.

Zasada uzyteczno$ci zostata rozwinieta w pozytywistycznych
artykutach programowych. Piotr Chmielowski przekonywat, ze
artysta powinien przed rozpoczeciem dzieta wyznaczy¢ sobie cel
spoteczny. Utwor pozbawiony tendencji uwazat za efektowna,
lecz pusta ozdobe. Sztuka miata wspiera¢ rozwdj spoteczenstwa,
popularyzowa¢ osiggniecia nauki, zwalcza¢ przesgdy i
przyczynia¢ sie do poprawy ludzkiego zycia.

Tak silne podporzgdkowanie literatury celom praktycznym
musiato jednak wywolal sprzeciw nastepnego pokolenia. Twlrcy
Mtodej Polski ponownie podkreslali wyjgtkowos$¢ artysty i
autonomie sztuki. Powrécit obraz poety samotnego,
niezrozumianego i wyniesionego ponad ttum. Mieszczanhskie
spoteczenstwo zostato uznane za Srodowisko skupione na
pienigdzach, wygodzie i praktycznych korzysciach, a przez to
niezdolne do odbioru prawdziwego piekna.

Kwintesencjg mtodopolskiego programu stato sie hasto ,sztuka
dla sztuki”. Stanistaw Przybyszewski w manifescie ,Confiteor”
gtosit, ze sztuka nie potrzebuje zadnego zewnetrznego
uzasadnienia. Nie musi uczy¢, wychowywaé, stuzy¢ patriotyzmowi
ani realizowa¢ programu spotecznego. Jest celem samym w sobie
oraz wyrazem absolutu ukrytego w 1ludzkiej duszy.
Podporzgdkowana moralizowaniu Llub rozrywce traci — zdaniem
Przybyszewskiego — swojg niezaleznos¢.

Artysta w tej koncepcji przypomina kaptana pozostajgcego ponad
spoteczenstwem. Nie moze dostosowywaé dzieta do gustéw mas ani
pyta¢, czy jego twdérczos¢ przyniesie praktyczng korzys¢.
Powraca w ten sposdb romantyczny mit jednostki wybitnej, ale



zostaje pozbawiony obowigzku stuzby narodowi. Najwazniejsza
staje sie sztuka, a nie wspdlnota.

Podobng postawe wyrazit Kazimierz Przerwa-Tetmajer w wierszu
,Eviva 1’arte!”. Zycie artysty jest petne nedzy, niepewnos$ci i
pogardy ze strony bogatych filistréw. Mimo to twdrca posiada
wartos¢ niedostepng ludziom skupionym wytacznie na dobrach
materialnych. Sztuka daje mu poczucie wyzszo$ci, wolnosSci oraz
kontaktu z pieknem. Nawet jesli zycie ,nic niewarte”, sztuka
pozostaje wartoscig, dla ktérej mozna znosic cierpienie.

W twlérczosci Tetmajera widoczny jest réwniez wpityw filozofii
Arthura Schopenhauera. Swiat zostaje przedstawiony jako Zrédto
cierpienia, niespetnienia i nudy. Sztuka pozwala na chwile
uwolni¢ sie od pragnien i zapomnied o bezsensie istnienia. W
,Nie wierze w nic” dominuje dekadenckie zwatpienie, natomiast
w ,Eviva 1l'arte!” odpowiedzig na kryzys staje sie kult
twérczosci. Poeta nie ocala spoteczenstwa, lecz prébuje ocalid
samego siebie.

Mtodopolski mit poezji zostat poddany krytyce przez Stanistawa
Wyspianskiego. W ,Wyzwoleniu” Konrad wypowiada stowa: ,Poezjo,
precz! Jeste$ tyranem!”. Nie odrzuca catkowicie sztuki, ale
buntuje sie przeciwko jej dominacji nad SwiadomoScig narodu.
Polacy =zaczeli postrzegad¢ rzeczywisto$s¢ =za pomoca
odziedziczonych romantycznych symboli, pdéz i mitédw. Zamiast
samodzielnie dziata¢, odgrywaja znane role literackie.

Podobny problem pojawia sie w ,Weselu”. Poeta marzy o
rycerskiej wielkosSci, lecz spotkanie z Rycerzem ujawnia jego
stabos¢ i niezdolno$¢ do czynu. Sztuka potrafi przywotad
przesztos¢, obudzi¢ pragnienia oraz stworzy¢ wizje narodowego
zjednoczenia, ale sama nie wystarcza do przeprowadzenia
zmiany. Bohaterowie pozostajg uwiezieni w stowach, symbolach i
marzeniach. Poezja bez woli dziatania moze wiec stac sie
kolejng formg bezsilnosci.

Odzyskanie niepodlegtosci w 1918 roku zmienito sytuacje



polskich poetéw. Nie musieli juz zastepowaé¢ panstwa,
podtrzymywaé¢ narodowej tozsamo$Sci pod zaborami ani nieustannie
nawotywa¢ do walki. Antoni S*onimski symbolicznie ogtosit:
,Zrzucam z ramion ptaszcz Konrada”. Mtodzi tworcy nie chcieli
wystepowa¢ w roli romantycznych prorokéw. Schodzili z pomnikéw
i zwracali sie ku codzienno$ci, miastu, ttumowi, zabawie oraz
zwyczajnym doSwiadczeniom.

Taka postawe reprezentowali skamandryci. Julian Tuwim w
wierszu ,Do krytykéw” opisuje radosng jazde tramwajem 1i
zachwyt nad wiosennym miastem. Poezja nie musi dotyczyd
wytgcznie spraw narodowych i metafizycznych. Moze wyrasta¢ z
ulicznego ruchu, potocznego jezyka oraz chwilowego
doswiadczenia. Poeta nie stoi ponad t*umem, lecz staje sie
jednym z jego uczestnikéw.

Nie oznacza to, ze Tuwim catkowicie odrzucit spoteczna
odpowiedzialno$¢. W ,Prosbhie o piosenke” domagat sie stowa
ostrego i skutecznego, zdolnego wystagpi¢ przeciwko
niesprawiedliwo$ci. Jego twdérczos¢ pokazuje, ze poeta moze
opiewal codziennos¢, a jednoczesnie reagowal na wydarzenia
polityczne. Nie potrzebuje jednej, niezmiennej roli.

Radosny bunt przeciwko patosowi wyrazit Kazimierz Wierzynski w
sManifescie szalonym”. Poeta odrzuca wizje sztuki jako
niedostepnej, sSwietej dziedziny. Prowokacyjnie wzywa do
odrzucenia poezji, rozsadku i powagi, aby afirmowa¢ energie
samego zycia. Utwdér nie oznacza dostownej rezygnacji ze
sztuki, lecz prébuje jg odmtodzié. Poezja ma by¢ spontaniczna,
zywiotowa 1 wolna od obowigzku nieustannego wygtaszania
podniostych prawd.

Zupetnie inny program stworzyta Awangarda Krakowska. Julian
Przybos traktowat poete jako rzemie$lnika pracujgcego w
materiale jezyka. Wiersz nie byt wynikiem niekontrolowanego
natchnienia, ale precyzyjnej pracy intelektualnej. Twdrca
powinien usuwal zbedne s*owa, tworzy¢ zaskakujgce metafory i
maksymalnie zageszczac¢ znaczenia. Z programem tym wigzata sie



zasada wyrazania jak najwiekszej tresci za pomocg mozliwie
niewielu stdéw.

Poeta awangardowy przypominat konstruktora, a tworzenie -
budowanie dobrze zaplanowanej struktury. W tej koncepcji nie
byto miejsca na romantyczng niejasno$¢ usprawiedliwiang
natchnieniem. Talent wymagat dyscypliny oraz panowania nad
kazdym elementem utworu. Po II wojnie Swiatowej Przybos
wystgpit réwniez przeciwko turpizmowi w ,0dzie do turpistéw”,
nie zgadzajac sie na uczynienie brzydoty najwazniejszym
przedmiotem poezji.

Do tradycji tyrtejskiej nawigzywal natomiast Wtadystaw
Broniewski. Wedtug niego poezja powinna uczestniczy¢ w walce
przeciwko niesprawiedliwosci spotecznej. Nie moze by¢ jedynie
sentymentalna, *agodna i dekoracyjna. Powinna sta¢ sie werblem
wzywajgcym do marszu, bronig wucisnionych oraz gtosem
rewolucyjnego buntu. Poeta ma stang¢ po stronie stabszych i
uzyczy¢ im swojego stowa.

Réznorodnos¢ dwudziestolecia miedzywojennego pokazuje, ze w
jednej epoce mogty istniel zupetnie odmienne koncepcje twércy.
Skamandryci widzieli w nim uczestnika codziennos$ci, Przybos -
rzemieslnika s*owa, a Broniewski - poete walczgcego.
Niepodlegtos¢ uwolnita literature od jednego obowigzujacego
programu i pozwolit*a twOrcom samodzielnie wybiera¢ zadania.

Wybuch II wojny Swiatowej ponownie zmienit sytuacje. Krzysztof
Kamil BaczynAski i Tadeusz Gajcy nalezeli do pokolenia mtodych
ludzi, ktérych dojrzewanie przypadto na czas okupacji. Obaj
uczestniczyli w konspiracji 1 zgineli podczas powstania
warszawskiego. W ich losach odrodzit sie romantyczny wzorzec
poety-zotnierza, ktéry nie tylko nawotuje do walki, ale sam
sktada ofiare z zycia.

W wierszach takich jak ,Pokolenie” Baczyhnskiego oraz
.Wczorajszemu” i ,Do potomnego” Gajcego poezja staje sie
Swiadectwem tragicznego dojrzewania. Mtodzi twércy wiedzg, ze



mogg nie doczeka¢ konhAca wojny, dlatego zwracaja sie do
przysztych pokoleA. Pragng przekaza¢ im prawde o czasie, w
ktérym mitos¢, mtodos¢ i marzenia zostaty podporzadkowane
przemocy oraz smierci.

Poezja by*a dla nich réwniez prébg obrony wrazliwosci.
Postugiwali sie wizjonerskimi obrazami, basniowymi
przeksztatceniami i rozbudowanymi metaforami. Odrealnienie nie
oznaczato ucieczki od odpowiedzialnosci, ale pozwalato wyrazi¢
doswiadczenia przekraczajgce zwykty jezyk. Poeta prébowat
zachowa¢ wewnetrzny Swiat w rzeczywistosci, ktdéra nieustannie
go niszczyia.

Po wojnie pojawito sie pytanie, czy dawna poezja jest jeszcze
mozliwa. Tadeusz ROzewicz zakwestionowat podniosty jezyk,
regularne formy oraz wiare w wyjagtkowos¢ artysty.
Doswiadczenie zagtady pokazato, ze piekne stowa o cztowieku,
religii i kulturze nie zdotaty powstrzymacl zbrodni. Poeta nie
moze wiec po prostu powrdci¢ do dawnych wzorcow, jakby nic sie
nie wydarzyto.

W utworach RoOzewicza pojawia sie zwatpienie w zdolnos$¢ jezyka
do nazywania rzeczywistosci. Stowa sa zuzyte, puste i
podejrzane, poniewaz wcze$niej stuzyly réwniez propagandzie
oraz ukrywaniu przemocy. Wiersz rozpada sie na fragmenty i
postuguje sie mowg pozornie prosta, pozbawiong ozdobnikéw.
Poeta pracuje na ,resztkach jezyka”, prébujgc odbudowad
elementarne znaczenia.

W ,Bez"” kryzys poezji *aczy sie z kryzysem wiary. Cztowiek
wspotczesny utracit dawng pewnos¢ istnienia Boga i trwatego
porzadku moralnego. Sztuka rowniez przestata peinic role
bezpiecznego schronienia. W ,Drze sie miekko” wiersz zostaje
sprowadzony do papierowej materii, ktdéra moze sie rozpas¢.
Jest to drastyczne odrzucenie romantycznego przekonania o
wszechmocy stowa.

ROzewicz nie rezygnuje jednak z pisania. Poezja staje sie dla



niego ,walkg o oddech”, probag przeciwstawienia sie ztu,
okrucienstwu i brakowi porozumienia. Twérczos¢ nie jest
przywilejem geniusza, ale obowigzkiem moralnym. Poeta powinien
méwi¢ oszczednie, uczciwie i bez fatszywego patosu. Nie moze
udawa¢, ze zna wszystkie odpowiedzi. Jego zadaniem jest raczej
ochrona podstawowych wartosci oraz odbudowywanie mozliwosSci
prawdziwej rozmowy.

0 poszerzenie granic poezji walczyt Stanistaw Grochowiak. Jako
przedstawiciel turpizmu sprzeciwiat sie przekonaniu, ze
literatura powinna zajmowa¢ sie wytagcznie pieknenm,
wzniostoscig i harmonig. Choroba, staro$¢, cielesno$¢, brud i
brzydota réowniez naleza do prawdy o cztowieku. Ich pomijanie
prowadzitoby do stworzenia fa*szywego, wyidealizowanego obrazu
rzeczywistosci.

W ,Rozmowie o poezji” Grochowiak prowokacyjnie stwierdza, ze
poezja moze wynika¢ z ,brodawek ogérka”, a wiec z rzeczy
zwyczajnych i niedoskonatych. Nie musi rodzic¢ sie z
romantycznego natchnienia ani opisywad¢ wytacznie wyjagtkowych
przezy¢. W ,Ikarze” poeta przeciwstawia wzniosty mit realnemu,
codziennemu doswiadczeniu. Zwraca uwage na ludzi oraz
przedmioty, ktérych tradycyjna sztuka nie uwazata za godne
przedstawienia. Zadaniem tworcy jest dostrzezenie catej
rzeczywistosci, nie tylko jej estetycznej czesci.

Czestaw Mitosz powierzat poecie przede wszystkim role Swiadka
i straznika pamieci. W wierszu ,W Warszawie” przyznawat, ze
pragnat tworzy¢ poezje radosng, lecz historia nie pozwolita mu
pozosta¢ obojetnym na cierpienie. Widok zniszczonego miasta i
pamie¢ o zabitych nak*adaja na artyste obowigzek méwienia w
imieniu tych, ktdrzy sami nie moga juz przemdwic.

W ,,Campo di Fiori” Mitosz zestawit $mier¢ Giordana Bruna z
zagtadg warszawskiego getta. Poeta obserwuje obojetnos¢ Swiata
toczgcego sie tuz obok miejsca tragedii. Jego zadaniem jest
przetamanie tej obojetnosci i ocalenie pamieci o samotnosci
umierajgcych. Poezja ma budowa¢ wieZz miedzy ofiarami a



przysztymi odbiorcami.

W ,Ktdéry skrzywdzites$” poeta wystepuje jako moralny sedzia
tyrana. Wtadca moze otacza¢ sie pochlebcami, zmuszaé¢ ludzi do
milczenia i fatszowac¢ historie, lecz nie zdo*a catkowicie
zniszczy¢ prawdy. ,Nie badZz bezpieczny. Poeta pamieta”
ostrzega Mitosz. Wiersz staje sie Swiadectwem, ktdére moze
przetrwa¢ dtuzej niz polityczna potega zbrodniarza.

Mitosz nie chciat* jednak sprowadzi¢ poezji wytgcznie do
publicystyki. W ,Ars poetica?” ironicznie odnosit* sie zardéwno
do romantycznego natchnienia, jak i do niezrozumiatej
twérczosci zamknietej w prywatnym Swiecie autora. Poezja
powinna uswiadamia¢ cztowiekowi z*ozonos¢ jego natury, ale
zarazem pomaga¢ mu znosi¢ cierpienie. Twdrca nie powinien
traktowaé¢ wiersza jak zapisu kazdej przypadkowej mysli.

W ,Traktacie poetyckim” Mitosz podkres$la przewage poezji
wynikajgcg z jej niezwyktej koncentracji. Jedna strofa moze
wazy¢ wiecej niz wiele pracowitych stron prozy, poniewaz rytm,
metafora i skrot pozwalajg zawrze¢ w niewielkiej formie
ogromne dosSwiadczenie. Poezja nie jest zatem zwyktym
ozdobnikiem. Stanowi szczegdélny sposdb poznawania i
zapamietywania Swiata.

Etyczng koncepcje sztuki stworzyt réwniez Zbigniew Herbert. W
wierszu ,Dlaczego klasycy” przeciwstawia postawe Tukidydesa
zachowaniu wspodtczesnych ludzi odpowiedzialnych za kleski.
Starozytny historyk rzeczowo przedstawia fakty 1 bierze
odpowiedzialno$¢ za prawde. Wspltczesni przywddcy prdébuja
natomiast usprawiedliwia¢ wtasne btedy, opowiadajgc o
osobistym cierpieniu i domagajgc sie wspoétczucia.

Herbert nie odrzuca uczu¢ jednostki, lecz sprzeciwia sie
sztuce opartej wytgcznie na egocentrycznym rozpamietywaniu
wtasnych krzywd. Poezja powinna zachowa¢ miare, dyscypline i
odpowiedzialnos¢. Wielkie +tragedie wymagaja jezyka
powsciggliwego, ktory nie zamienia cierpienia w efektowny



spektakl. Artysta ma by¢ wierny faktom oraz wartosciom, a nie
jedynie wtasnemu nastrojowi.

Historia literatury pokazuje, ze koncepcja poety i poezji nie
rozwijata sie w sposOb prosty. Te same idee wielokrotnie
powracaty w nowych warunkach. Horacjanska wiara w
niesmiertelnos¢ odzyta u Kochanowskiego i S*owackiego.
Romantyczna poezja tyrtejska znalazta kontynuacje w twérczosci
Broniewskiego, Baczynskiego i Gajcego. Norwidowskie rozumienie
artysty jako pracownika stowa zostato podjete przez awangarde,
natomiast obowigzek ocalania pamieci potgczy+t
Mickiewiczowskiego wajdelote z Mitoszem.

Zmieniato sie przede wszystkim rozumienie odpowiedzialnos$ci
twércy. Dla Horacego najwazniejsza byta trwatos¢ dzieta. Dla
romantykédw poeta stat sie przywddcag i rzecznikiem narodu.
Pozytywidci podporzadkowali literature pracy spotecznej, a
twércy Mtodej Polski bronili jej catkowitej autonomii.
Skamandryci sprowadzili poete z pomnika na ulice, awangarda
uczynita go precyzyjnym rzemie$lnikiem, a wojna ponownie
zmusita go do dawania Swiadectwa.

Najtrudniejsze pytania pojawity sie po dosSwiadczeniu masowych
zbrodni. RoOzewicz zakwestionowat dawny jezyk piekna, Mitosz
powierzyt poecie pamie¢ o ofiarach, Grochowiak rozszerzy%
poezje o rzeczy brzydkie i codzienne, a Herbert domagatl sie
odpowiedzialnosci oraz klasycznej miary. Wspotczesny poeta nie
moze juz bez zastrzezen uwazac¢ sie za nieomylnego proroka.
Powinien by¢ Swiadomy ograniczeh stowa, ale nie moze z tego
powodu wyrzec sie odpowiedzialnosci.

Poezja moze wiec petni¢ wiele funkcji: ocala¢ twérce od
zapomnienia, przechowywa¢ historie narodu, budzi¢ patriotyzm,
zacheca¢ do walki, ksztatcic¢ spoteczenstwo, dostarczaé piekna,
nazywa¢ cierpienie i wystepowaC w obronie skrzywdzonych. Moze
by¢ pomnikiem, arka przymierza, bronig, narodowg urng pamieci,
rzemiostem albo walka o oddech. Zadna z tych definicji nie
wyczerpuje jej znaczenia.



Niezaleznie od epoki poeta pozostaje jednak cztowiekiem
szczegblnie odpowiedzialnym za jezyk. Stowo moze przechowad
prawde, ale moze jg réwniez zafatszowac¢. Moze pobudzic¢ do
szlachetnego czynu, lecz takze stuzy¢ manipulacji. Dlatego
talent nie jest jedynie przywilejem. Zobowigzuje twdrce do
uczciwos$ci, pracy nad formg i SwiadomoSci skutkdéw wtasnej
wypowiedzi. Najtrwalsza okazuje sie poezja, ktéra %taczy
artystyczng wartos¢ z prawda ludzkiego doswiadczenia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Warunki zycia w lagrach 1
Xagrach

W czasie II wojny Swiatowej ziemie polskie znalazty sie pod
panowaniem dwéch totalitarnych mocarstw: nazistowskich Niemiec
oraz stalinowskiego Zwigzku Radzieckiego. Oba systemy opieraty
swojg wtadze na przemocy, terrorze, propagandzie i catkowitym
podporzadkowaniu jednostki panstwu. Cztowiek nie miat posiadad
wtasnych pogladéw ani samodzielnie decydowa¢ o swoim zyciu.
Jego wartosc¢ zalezata wytagcznie od tego, czy byt przydatny z
punktu widzenia rzadzgcej ideologii. Kazdy, kogo uznano za
przeciwnika politycznego, przedstawiciela ,wrogiej” grupy
spotecznej lub rasowej albo osobe niepotrzebng, moégt zostad
pozbawiony wolnosci, godnosci, a w koAcu takze zycia.

Okupacja doprowadzita do ogromnych strat w polskiej kulturze.
Niszczeniu ulegaty szkoty, biblioteki, muzea, archiwa i dzieta
sztuki. Szczegdélnie dotkliwe byty planowe dziatania wymierzone
w inteligencje, nauczycieli, duchownych, naukowcOw oraz
artystow. Najbardziej przerazajgcym Swiadectwem totalitaryzmu
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pozostaja jednak obozy koncentracyjne, os$rodki zagtady i
sowieckie obozy pracy. Ich rzeczywisto$¢ poznajemy przede
wszystkim dzieki ludziom, ktorzy sami przez nig przeszli.
Tadeusz Borowski byt wiezZniem Auschwitz, Gustaw Herling-
Grudzinski trafit do sowieckiego tagru w Jercewie, natomiast
Aleksander Sotzenicyn przez wiele lat przebywat w systemie
obozow radzieckich. Zofia Natkowska nie byta wiezniarkg obozu,
ale jako cztonkini komisji badajgcej zbrodnie niemieckie
rozmawiata ze Swiadkami i Kkorzystata z materiatéw
dokumentujgcych dziatalnos¢ nazistéw.

Warunki panujgce w niemieckich lagrach 1 sowieckich tagrach
miaty wiele cech wspdlnych. W obu systemach pozbawiano
cztowieka nazwiska, prywatnosci, wtasnosci oraz mozliwoS$ci
decydowania o sobie. Wieznidw bito, gtodzono, zmuszano do
wyniszczajgcej pracy 1 podporzgdkowywano drobiazgowym
regulaminom. Nie mozna jednak catkowicie utozsamiac obu
rodzajow obozéw. Niemiecki system obozowy obejmowat zardéwno
obozy koncentracyjne i obozy pracy, jak i oSrodki przeznaczone
do natychmiastowego, masowego mordowania ludzi. Szczegdlna
role odgrywata nazistowska ideologia rasowa, ktdérej jednym z
gtéwnych celéw stata sie catkowita zagtada Zydéw europejskich.
tagry sowieckie byty natomiast przede wszystkim narzedziem
terroru politycznego i Zrédtem niewolniczej pracy. Nie oznacza
to, ze nie prowadzity do masowej Smierci. Ludzie gineli w nich
wskutek wyciehAczenia, gtodu, choréb, mrozu, przemocy 1i
nieludzkich norm pracy.

Droga do sowieckiego %*agru czesto rozpoczynata sie od
absurdalnego oskarzenia. W panstwie stalinowskim kazdy
cztowiek mégt zostac uznany za wroga, szpiega lub sabotazyste.
Nie trzeba byto przedstawia¢ wiarygodnych dowodéw. Wystarczat
donos, przypadkowa znajomo$¢, korespondencja z osoba
mieszkajgcag za granicg albo nieostroznie wypowiedziane zdanie.
W ,Innym Swiecie” Gustaw Herling-Grudzinski opisuje wtasne
$ledztwo. Podejrzenia wzbudzity miedzy innymi jego wysokie
buty oraz nazwisko, ktdére funkcjonariuszom radzieckim



skojarzyto sie z jezykiem niemieckim. Na tej podstawie
przedstawiono go jako polskiego oficera wspdétpracujgcego z
niemieckim wywiadem.

Absurdalne zarzuty nie stuzyty ustaleniu prawdy. Sledztwo
miato doprowadzi¢ do potwierdzenia winy z géry przypisanej
oskarzonemu. Wykorzystywano przestuchania trwajgce wiele
godzin, pozbawianie snu, gtdéd, grozby, bicie i presje
psychiczng. Cztowiek doprowadzony do skrajnego wyczerpania
podpisywat zeznania, ktorych tresci czesto nie rozumiat. Celem
byto nie tylko uzyskanie przyznania sie do winy, ale réwniez
ztamanie psychiki wieZnia. Mia* on zacza¢ watpi¢ we wkasng
pamie¢ i uwierzyl¢, ze rzeczywiscie dopuscit sie zarzucanych
czynoéw.

Podobny mechanizm pokazuje Aleksander Sotzenicyn w ,Jednym
dniu Iwana Denisowicza”. Tytutowy bohater trafit do obozu jako
rzekomy szpieg. Podczas wojny dostat sie do niemieckiej
niewoli, a nastepnie zdotat uciec i powrdcié¢ do oddziatdw
radzieckich. Zamiast wdzieczno$ci spotkat sie z podejrzeniem o
zdrade. Przyznatl sie do szpiegostwa, poniewaz w przeciwnym
wypadku grozita mu natychmiastowa $mier¢. Sam nie potrafit
powiedzied, na czym jego dziatalno$¢ szpiegowska miataby
polega¢. Wyrok nie wynikat wiec z rzeczywistego przestepstwa,
lecz z dziatania systemu, ktdéry potrzebowat kolejnych wrogéw i
niewolniczych pracownikodw.

W radzieckich obozach powszechne byty wieloletnie wyroki.
Poczgtkowo czesto skazywano ludzi na dziesiecC lat, pdZniej
pojawiaty sie kary dwudziestu pieciu lat. WieZniowie zyli w
przekonaniu, ze nawet zakoAczenie wyroku nie musi oznaczad
odzyskania wolno$ci, poniewaz wtadze mogty przedtuzy¢ kare
albo zestac¢ cztowieka na przymusowe osiedlenie. Niepewnos$¢
byta dodatkowg formg tortury. Cztowiek nie wiedziat, czy
jeszcze kiedykolwiek zobaczy rodzine i czy przezycie kolejnego
dnia rzeczywiscie przybliza go do wolnosci.

W nazistowskim systemie terroru do uwiezienia lub zamordowania



cztowieka réwniez nie byty potrzebne dowody osobistej winy. O
losie jednostki mogto zdecydowa¢ jej pochodzenie, narodowosc,
religia, stan zdrowia albo przynalezno$¢ do okreslonej grupy.
Ofiarami prze$ladowan byli przede wszystkim Zydzi, ale réwniez
Romowie, Polacy, radzieccy jenAcy wojenni, osoby z
niepetnosprawnos$ciami, homoseksualisci, przeciwnicy polityczni
1 cztonkowie ruchu oporu. Ludzi zatrzymywano podczas ulicznych
Yapanek, pacyfikacji miejscowosci i likwidacji gett.
Nazistowska ideologia odbierata im cztowieczenAstwo, okreslajac
cate grupy jako gorsze i niegodne zycia.

Transport do obozu byt pierwszym etapem fizycznego oraz
psychicznego niszczenia wieznidw. Zaréwno Niemcy, jak i wtadze
sowieckie wykorzystywali wagony towarowe. W niewielkie]j
przestrzeni zamykano ogromng liczbe oséb. Ludzie podrézowali
przez wiele dni bez wystarczajgcej ilosci wody, jedzenia i
powietrza. Nie mieli mozliwosci zachowania higieny ani
zaspokojenia podstawowych potrzeb w godnych warunkach. W
wagonach panowat $cisk, zaduch, strach i chaos. Chorzy, starsi
oraz dzieci nieraz umierali jeszcze przed dotarciem na
miejsce.

Transporty do obozow niemieckich opisujg miedzy innymi Zofia
Natkowska w ,,Medalionach” oraz Tadeusz Borowski w opowiadaniu
,Prosze panstwa do gazu”. Borowski zwraca uwage na masowos$¢
zbrodni. Kolejne pociggi przywoza tysiagce ludzi, a ich $mierd
staje sie elementem codziennego rytmu obozu. WiezZniowie
pracujgcy przy roztadowywaniu transportéw widzg rozpacz
rodzin, krzyki dzieci i brutalnos¢ esesmandéw, ale muszg ttumid
emocje. Zbyt silna reakcja mogtaby oznacza¢ dla nich $mierc.
Dlatego tragedia nowo przybytych zostaje opisana jezykiem
pozornie chtodnym, rzeczowym, a niekiedy nawet cynicznym.

Po przybyciu do Auschwitz deportowani byli pozbawiani bagazy,
kosztownosci i odziezy. Ich rzeczy trafiaty do magazyndw, w
ktérych segregowano przedmioty odebrane ofiarom.
Przeprowadzano rdéwniez selekcje. Ludzie mtodzi, zdrowi i
zdolni do pracy mogli zosta¢ zarejestrowani jako wieZniowie.



Otrzymywali numer, ktéry zastepowat nazwisko i stawal sie
znakiem utraty dotychczasowej tozsamosci. Dzieci, osoby
starsze, chore i ostabione kierowano najczes$ciej bezposSrednio
do komér gazowych. OkresSlenia takie jak ,kapiel” czy ,%aznia”
stuzyty ukryciu prawdziwego celu drogi, ktdérg prowadzono
ofiary.

Selekcja nie konczyta sie w dniu przybycia. WiezZniodw
regularnie oceniano pod wzgledem zdolno$ci do dalszej pracy.
Cztowiek chory, wycienczony albo ranny mégt w kazdej chwili
zostac¢ uznany za nieprzydatnego i skazany na $mierc¢. Ocalenie
podczas pierwszej selekcji byto wiec tylko czasowym
odroczeniem wyroku. System obozowy najpierw wykorzystywat site
cztowieka, a nastepnie pozbywat sie go, gdy nie mdégt juz
pracowac.

W *agrach nie prowadzono na o0g6t selekcji nastawionej na
natychmiastowe masowe zabijanie. Sowieckie panstwo starato sie
wykorzysta¢ sit*e robocza niemal kazdego wieznia. Ludzi
kierowano do wyrebu laséw, kopaln, kamieniotoméw, budowy
kanatéw, 1linii kolejowych i zaktaddow przemystowych. O
przydziale decydowaty stan zdrowia, sit*a fizyczna 1
kwalifikacje. 0Osoby najstabsze wykonywaty lzejsze prace albo
trafiaty do czes$ci obozu przeznaczonej dla niezdolnych do
wysitku. W rzeczywistosci nie chronito ich to przed Smierciga,
poniewaz otrzymywaty mniejsze racje zywnos$ciowe i nie miaty
mozliwosci odzyskania sit.

W obu systemach po przyjeciu do obozu wiezien tracit prywatne
przedmioty. Odebranie odziezy, fotografii, dokumentéw i
drobiazgdéw o wartosci uczuciowej miato znaczenie nie tylko
materialne. Cztowiek zostawal odciety od przesztosci i
pozbawiony znakéw wtasnej indywidualnosci. W lagrze stawat sie
numerem, natomiast w tagrze jednostka roboczg nalezaca do
okreslonej brygady. Jego potrzeby, uczucia i wczesniejsze
zycie przestawaty mie¢ jakiekolwiek znaczenie dla
administracji.



Rzeczywisto$¢ mieszkalna obozéw byta skrajnie nieludzka.
Wiezniowie spali w przepetnionych barakach, na twardych,
wielopietrowych pryczach. Brakowato miejsca, ogrzewania,
czystej odziezy i mozliwosci zachowania podstawowej higieny.
Wbrew nazistowskiemu hastu porzadku niemieckie obozy réwniez
byty miejscami brudu, chordéb, wszawicy i przepetnienia.
Biurokratyczna doktadnos¢ dotyczyta 1liczenia wiezZnidw,
organizowania transportéw i przeprowadzania egzekucji, a nie
zapewnienia ludziom godnych warunkow.

W tagrach sytuacje pogarszat surowy klimat. Baraki czesto byty
niedostatecznie ogrzewane, a wieZniowie nie otrzymywali
odziezy odpowiedniej do wielkich mrozéw. Ubrania byty stare,
podarte 1 przemoczone. Pluskwy, wszy i inne robactwo stanowity
element codziennos$ci. Prywatnos¢ praktycznie nie istniata.
Kazda czynno$¢ odbywata sie w obecnosci innych, a cztowiek
przez wiele lat nie mia* nawet krétkiej chwili samotnosci.

Jedna z najwazniejszych czesci systemu obozowego byta
przymusowa praca. W %*agrach stanowita ona gtdéwny sposéb
eksploatowania wieznidw. Bohaterowie ,Innego Swiata” pracuja
miedzy innymi przy wyrebie lasu w bardzo niskiej temperaturze.
Muszg przejs¢ wiele kilometrdéw, a nastepnie przez kilkanascie
godzin wykonywal wyczerpujgce czynnosci. Gtodowe racje
zywnosciowe, brak odpowiednich narzedzi i odziezy oraz ciagta
presja sprawiajg, ze organizm szybko ulega wyniszczeniu.

Wykonanie normy byto powigzane z iloScig otrzymywanego
jedzenia. W ,Innym Swiecie” wiezZnidw dzielono na grupy
zaleznie od wynikdéw pracy. Najwiekszg porcje otrzymywali
najsilniejsi, zdolni do przekraczania normy. 0Osoby stabsze
dostawaty mniej pozywienia, dlatego jeszcze szybciej tracity
sity. Powstawat mechanizm b*ednego kota: cztowiek wycienczony
pracowat mniej, wiec zmniejszano mu racje, a mniejsza racja
powodowata dalsze ostabienie. System nie dawat mu mozliwosSci
powrotu do zdrowia, lecz stopniowo prowadzit* do sSmierci.

Odpowiedzialno$¢ za wykonanie normy spoczywata czesto na catej



brygadzie. WiezZniowie sami kontrolowali wiec swoich
towarzyszy, poniewaz stabsza praca jednej osoby mogta
zmniejszy¢ racje wszystkich. Wtadze obozowe wykorzystywaty
gtéd, aby niszczy¢ solidarnos¢ i zmuszad¢ ludzi do wzajemnego
pilnowania sie. Inny wiezien przestawat by¢ wytgcznie
towarzyszem niedoli. Mdgt sta¢ sie rywalem do jedzenia albo
zagrozeniem dla wyniku catej grupy.

Praca, ktéra w wielu wczesSniejszych utworach literackich by%a
przedstawiana jako wartos¢ uszlachetniajgca cztowieka, w
obozie zmienita sw0j sens. Nie stuzy*a rozwojowi ani tworzeniu
wspélnego dobra. Zostata wykorzystana jako narzedzie przemocy,
ponizenia i powolnego zabijania. Cztowiek nie pracowat z
wtasnej woli i nie korzystat z owocéw wysitku. Im wiecej sit
oddawat obozowi, tym szybciej zblizat sie do fizycznego
wyniszczenia.

Aleksander So*zenicyn w ,Jednym dniu Iwana Denisowicza”
pokazuje jednoczesnie, ze dobrze wykonana praca moze na kréotka
chwile poméc wieZniowi zachowac¢ poczucie godnosci. Szuchow
jest zmuszany do pracy, lecz jako doswiadczony murarz angazuje
sie w stawianie $ciany 1 odczuwa satysfakcje z wtasnej
sprawnos$ci. Nie zmienia to zbrodniczego charakteru obozu.
Pokazuje jednak, ze systemowi nie zawsze udaje sie catkowicie
odebra¢ cztowiekowi wewnetrzng niezaleznos¢. Nawet w
niewolniczych warunkach moze on prébowac ocali¢ resztki
szacunku do siebie.

Wiezniowie marzyli przede wszystkim o dniu wolnym od pracy.
Kazdego ranka z nadziejag patrzyli na termometr, poniewaz przy
wyjgtkowo niskiej temperaturze praca poza obozem powinna
zosta¢ odwotana. Administracja mogta jednak ignorowal wasne
przepisy albo zanizal odczyt temperatury. Za wielkie szczesScie
uwazano mozliwo$¢ spedzenia kilku dni w szpitalu. Ciepte
Y6zko, odpoczynek i nieco lepsze jedzenie wydawaty sie
luksusem, cho¢ obozowe szpitale réwniez byty miejscami
niedostatku i sSmierci.



,Jeden dzien Iwana Denisowicza” przedstawia cat*g filozofie
codziennego przetrwania. Szuchow wie, ze nalezy oszczedzad
sity, unika¢ niepotrzebnych konfliktéw i nie zwracad na siebie
uwagi straznikéw. Dba o buty, ubranie oraz narzedzia. Stara
sie zdoby¢ dodatkowy kawatek chleba, ukry¢ czes¢ porcji na
p6zniej i wykona¢ drobne przystugi innym wiezniom. Jedzenie
spozywa powoli, z najwieksza uwagg, poniewaz chwila positku
jest jednym z niewielu momentdéw, w ktdrych moze odczuwad
przyjemnosc.

Przetrwanie zaleza*o od znajomosSci niepisanych praw obozu. Nie
nalezato bez potrzeby sprzeciwia¢ sie straznikom, wychyla¢ z
szeregu ani okazywa¢ stabos$ci ludziom gotowym ja wykorzystac.
Trzeba by*o nauczy¢ sie ,organizowac¢” dodatkowe pozywienie,
cieplejszg odziez i 1lzejszag prace. Stowo ,organizowac” czesto
oznaczato wymiane, zdobywanie rzeczy poza oficjalnym systemem,
a niekiedy takze kradziez. Zwykte normy Zzycia spotecznego
przestawaty wystarcza¢ w swiecie, w ktérym legalne srodki nie
umozliwiaty zaspokojenia podstawowych potrzeb.

Gtéd byt jednym z najskuteczniejszych narzedzi
podporzadkowania cztowieka. Wszystkie mysli wieZnia zaczynaty
koncentrowaé¢ sie wokdét zdobycia jedzenia. Kawatek chleba
zyskiwat wiekszg warto$¢ niz pienigdze, bizuteria czy dawne
oznaki pozycji spotecznej. Obowigzywato proste prawo: kto miat
jedzenie, ten miat site, a kto miat site, moégt pracowac i
zdoby¢ nastepng porcje. Cztowiek pozbawiony pozywienia szybko
tracit zdrowie, wole dziatania i zdolno$¢ racjonalnego
myS$lenia.

Skutkiem dtugotrwatego niedozywienia byty 1liczne choroby:
szkorbut, kurza S$lepota, gruzlica, zapalenia p*uc oraz ogélne
wyniszczenie organizmu. Ciato zaczynato zuzywa¢ wtasne tkanki,
aby podtrzyma¢ podstawowe funkcje zyciowe. Gtod zmieniat
rowniez psychike. Wiezniowie ktamali, oszukiwali,
przeszukiwali odpadki i kradli jedzenie. Zachowania niemozliwe
do wyobrazenia w normalnych warunkach stawaty sie elementem
walki o przezycie.



Zofia Natkowska w opowiadaniu ,Dno”, nalezgcym do zbioru
.Medaliony”, przywotuje sSwiadectwo kobiety, ktdra opowiada o
skrajnym gtodzie prowadzgcym nawet do kanibalizmu. Sytuacja ta
pokazuje ostateczny stopien biologicznego i moralnego
wyniszczenia cztowieka. Nie mozna jednak ocenia¢ zachowania
ofiar tak, jak ocenia sie ludzi zyjacych na wolnosSci.
Zbrodniczy system celowo doprowadzat wieznidéw do stanu, w
ktérym instynkt przetrwania wypierat wczed$niejsze zasady i
uczucia.

Natkowska pokazuje réwniez, ze nazistowskie uprzedmiotowienie
nie konczyto sie wraz ze $miercig ofiary. Odbierano ubrania,
obcinano wtosy i wyrywano ztote zeby. W opowiadaniu ,Profesor
Spanner” ludzkie ciato zostaje potraktowane jako materiat, z
ktéorego mozna uzyskal uzyteczng substancje. Najwazniejszy jest
tutaj nie opis technologii, lecz moralny sens przedstawionego
wydarzenia. Cztowiek zostat catkowicie pozbawiony godnosci, a
jego ciato sprowadzono do roli surowca.

Obozowy terror byt podtrzymywany za pomocg rozbudowanego
systemu kar. Za drobne przewinienie mozna byto trafic do
ciemnicy, izolatki albo karceru. Wieznidéw bito, gtodzono,
zmuszano do wielogodzinnego stania na mrozie i1 wykonywania
dodatkowej pracy. Kary czesto byty nieproporcjonalne do
przewinienia, a czasem wymierzano je bez zadnego powodu. Ich
nieprzewidywalnos¢ potegowata strach. Cztowiek nie wiedziat,
czy zachowanie zgodne z regulaminem rzeczywiscie uchroni go
przed przemocq.

Obéz tworzyt* réwniez wktasng hierarchie. Uprzywilejowani
wiezniowie, brygadzisci, kapowie i osoby wspdipracujgce z
administracjg otrzymywali lepsze jedzenie, odziez oraz lzejsza
prace. Ich pozycja zalezata jednak od wykonywania polecen
wtadz i kontrolowania innych. System sprawiat, ze czes¢
wieznidow uczestniczyta w krzywdzeniu wspolttowarzyszy. Nie
zwalniato to sprawcéw z osobistej odpowiedzialnosSci, ale
pokazywato, w jaki sposéb totalitaryzm wykorzystywat ludzi do
podtrzymywania wtasnego mechanizmu przemocy.



W tagrach szczegdélnie niebezpieczng grupe stanowili wieZniowie
kryminalni, ktdrzy czesto znajdowali sie w lepszej sytuacji
niz skazani polityczni. Kradzieze, pobicia i gwatty
pozostawaty nieraz bezkarne. Donosicielstwo stawato sie
sposobem zdobycia korzysci albo unikniecia kary. Powtarzano,
ze najgorszym wrogiem wieZnia moze by¢ inny wiezien.
Administracja celowo podsycata takie konflikty, poniewaz
podzielong spoteczno$cig tatwiej byto rzadzié.

W opowiadaniach Borowskiego pojawia sie pojecie cztowieka
zlagrowanego, czyli osoby psychicznie przystosowanej do
warunkéw obozowych. Cztowiek taki przyjmuje reguty narzucone
przez ob6z, poniewaz tylko dzieki nim ma szanse przezy¢. Uczy
sie ttumic¢ wspdétczucie, kalkulowa¢ i mys$lec¢ przede wszystkim o
wtasnych potrzebach. Moze patrze¢ na smier¢ innych z
obojetnos$cia, poniewaz nieustanne przezywanie rozpaczy
doprowadzitoby go do zatamania.

Narrator opowiadah Borowskiego, Tadek, nie jest tym samym
cztowiekiem co autor, cho¢ posiada cze$¢ jego doswiadczen.
Zostat skonstruowany jako przyktad wieznia uwik*anego w
obozowy system. Pracuje przy transportach, korzysta z
przedmiotow odebranych nowo przybytym i stara sie przezyd
dzieki uprzywilejowanej pozycji. Jego chtodny jezyk nie
Swiadczy o tym, ze obozowe wydarzenia sg niewazne. Przeciwnie
— pokazuje, jak wielkiej deformacji ulegta ludzka wrazliwosc.
Masowa Smier¢ stata sie codziennoScig, ktérej nie dato sie
opisywa¢ za pomoca dawnych, podniostych stéw.

Podobny proces mozna nazwac¢ ztagrowaniem cztowieka. Herling-
Grudzinski zauwaza, ze pod wptywem gtodu i cierpienia uczucia
oraz mysli zaczynajg sie rozpadaé¢, a pomiedzy skojarzeniami
powstaja luki. Wiezien traci zdolno$¢ koncentracji i coraz
bardziej skupia sie na potrzebach ciata. ,Inny Swiat” zyskuje
wiec znaczenie dostowne 1 symboliczne. tagier stanowi odrebng
rzeczywistos¢, w ktorej obowigzuja prawa catkowicie rézne od
zasad znanych z zycia na wolnosci.



Nie oznacza to jednak, ze w obozach znikaty wszystkie przejawy
dobra. WiezZniowie potrafili dzieli¢ sie zywno$ciag, pomagad
chorym, ostrzegac¢ sie przed niebezpieczenstwem i podtrzymywad
na duchu. W ,Innym Swiecie” pojawiajg sie ludzie probujacy
zachowa¢ moralng niezaleznos$¢ nawet za cene cierpienia. Sam
Herling-Grudzinski podejmuje g*oddéwke, walczac o zwolnienie z
obozu po zawarciu uktadu dotyczgcego polskich wieznidow. Tego
rodzaju zachowania dowodzg, ze system mdégt ograniczyd
cztowiekowi wolnos¢ zewnetrzng, ale nie zawsze potrafit
catkowicie zniszczy¢ jego sumienie.

Ucieczka z obozu byta niezwykle trudna. Lagry otaczaty
ogrodzenia, wieze straznicze, patrole i zasieki. Na Syberii
dodatkowga przeszkode stanowity ogromne odlegtos$ci, mroéz,
gteboki snieg oraz brak zywnosci. Nawet cztowiek, ktdéremu
udato sie opusci¢ teren tagru, mégt umrze¢ w drodze albo
zosta¢ schwytany. Wiekszos¢ wieZznidéw nie odzyskiwata wiec
wolnosci dzieki ucieczce, ale w wyniku zakonczenia wojny,
wyzwolenia obozu, amnestii lub formalnego zwolnienia. Wielu
nie doczekato Zzadnej z tych mozliwoS$ci.

W niemieckich osrodkach zagtady stworzono zorganizowany proces
masowego mordowania. Ofiary zabijano w komorach gazowych, a
ich ciata spalano w krematoriach albo w otwartych dotach.
Kiedy nie korzystano z komdr gazowych, przeprowadzano masowe
egzekucje nad przygotowanymi wczes$niej rowami. Biurokracja,
kolej, przemyst 1 administracja zostat*y podporzadkowane
zbrodni. Przerazajace jest wtasnie to, ze mordowanie ogromnej
liczby 1ludzi przedstawiano jako zadanie organizacyjne,
wymagajgce sprawnego transportu, ewidencji 1 usuwania ciat.

tagier zabijat zazwyczaj w inny sposob. Cztowieka wyniszczano
stopniowo, odbierajgc mu sity za pomocg pracy, gtodu, zimna 1
chordéb. Wiezien mégt przez wiele miesiecy obserwowa¢ rozpad
wtasnego organizmu. Przechodzit od grupy zdolnej do ciezkiej
pracy do coraz nizszych kategorii zywieniowych, az stawat sie
catkowicie nieprzydatny. Smieré nie byta koniecznie wykonywana
jednym rozkazem. Wynikata z funkcjonowania catego systemu,



ktory zuzywat cztowieka jak narzedzie.

Doswiadczenie obozowe zniszczyto wiele tradycyjnych wyobrazen
o ludzkiej naturze, mito$ci, posSwieceniu i bohaterstwie.
Wyrazem powojennego kryzysu wartosci jest ,Lament” Tadeusza
R6zewicza. Podmiot 1liryczny méwi o sobie: ,mam lat
dwadziescia” i ,jestem morderca”. Nie jest to zwykte
przyznanie sie do popetnienia zbrodni. Mtody cztowiek czuje
sie moralnie okaleczony przez wojne. Widziat $mieré¢ i sam
musiat podejmowal decyzje, ktére w normalnym Swiecie bytyby
nie do pomysSlenia. Chociaz fizycznie jest mtody, psychicznie
czuje sie stary i pozbawiony niewinnosci.

ROzewicz przedstawia takze poczucie winy ocalatego. Cztowiek,
ktory przezyt, moze pyta¢, dlaczego wtasnie jemu sie udato i
czy jego ocalenie nie odbyto sie kosztem innych. Nie oznacza
to dostownego zrdéwnania ofiar ze sprawcami ani usuniecia
historycznej odpowiedzialnosci katdéw. Pokazuje natomiast, ze
wojna pozostawita slad rdéwniez w psychice tych, ktorzy nie
popetnili zbrodni. Podmiot nie potrafi juz bez wahania przyjg¢
dawnych wzorcow bohaterstwa ani uwierzy¢ w niezmiennos¢ zasad
moralnych. Jego wiara religijna 1 zaufanie do kultury zostaty
podwazone.

Literatura obozowa nie pozwala jednak uznad¢, ze cztowiek z
natury jest wytgcznie zty. Pokazuje raczej, ze zachowanie
jednostki w ogromnym stopniu zalezy od warunkdéw, w jakich
zostata umieszczona. Gtdéd, terror i ciggte zagrozenie moga
doprowadzi¢ do moralnego upadku, ale nawet w najtrudniejszej
sytuacji zdarzajg sie gesty solidarnosci. Dlatego utwory
Borowskiego, Herlinga-Grudzinskiego, Natkowskiej, Sotzenicyna
i ROzewicza nie daja jednej prostej odpowiedzi na pytanie o
ludzkg nature. Zmuszajg natomiast do zastanowienia sie, jak
wiele cztowiek jest w stanie znie$¢ i gdzie przebiegaja
granice odpowiedzialnosci.

Lagry i *agry roéznity sie ideologicznym celem oraz metodami
dziat*ania, lecz oba systemy prowadzity do odcztowieczenia



wieZznidéw. Cztowiek zostawat pozbawiony nazwiska, wtasnosci,
wolnosci i wiezi z rodzing. Pracowat ponad sity, cierpiat gtdéd
i zyt w ciggtym strachu. Musiat przystosowa¢ sie do zasad,
ktore w normalnym sSwiecie uznatby za niemoralne. Najwiekszag
zbrodnig totalitaryzmu by*o zatem nie tylko fizyczne
mordowanie, ale réwniez préba zniszczenia cztowieka od
wewnagtrz.

Swiadectwa literackie maja ogromne znaczenie, poniewaz
przywracajg ofiarom indywidualnos¢ odebrang przez obozowa
ewidencje. Za liczbami ponownie pojawiajg sie konkretni
ludzie, ich cierpienie, strach 1 pragnienie zycia. Literatura
staje sie formg pamieci, oskarzeniem sprawclw oraz
ostrzezeniem dla nastepnych pokolen. Najtrafniejszym
podsumowaniem tej prawdy pozostajg stowa umieszczone jako
motto ,Medaliondow” Zofii Natkowskiej: ,Ludzie 1ludziom
zgotowali ten los”. Przypominajg one, ze obozy nie powstaty na
skutek dziatania nieznanych si*. Zostaty stworzone przez ludzi
i mogty funkcjonowa¢ dlatego, ze inni wykonywali rozkazy,
milczeli lub godzili sie na odebranie wybranym grupom prawa do
cztowieczenstwa.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Ideat cztowieka 1 obywatela w
literaturze staropolskiej

Stosunek cztowieka do Swiata, Boga, spoteczenstwa i samego
siebie zmieniat* sie na przestrzeni wiekéw. Na ksztattowanie
ludzkich pogladéw wptywaty wydarzenia historyczne, przemiany
polityczne, rozwéj filozofii, religia oraz sytuacja spoteczna.


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/ideal-czlowieka-i-obywatela-w-literaturze-staropolskiej/
https://pracematuralne.eu/ideal-czlowieka-i-obywatela-w-literaturze-staropolskiej/

Wazng role odgrywaty rowniez literatura i sztuka, ktére nie
tylko odzwierciedlaty swiatopoglad danej epoki, lecz takze
tworzyty wzorce osobowe przeznaczone do nasladowania.
Bohaterowie utwordow literackich pokazywali odbiorcom, jakie
wartosci nalezy uznawa¢ za najwazniejsze, w jaki sposoéb
powinno sie postepowal oraz jakie obowigzki cztowiek ma wobec
Boga, innych ludzi i ojczyzny.

Kolejne epoki czesto budowaty wtasne systemy wartos$ci w
opozycji do okresow wczesniejszych. Nie oznaczato to jednak
catkowitego odrzucenia dawnej tradycji. Niektére ideaty
zanikaty, inne ulegaty przeksztatceniu, a jeszcze inne
powracaty w nowej postaci. W Sredniowieczu najwazniejsze by%o
zbawienie, dlatego dominowaty wzorce sSwietego i rycerza
chrzescijanskiego. Renesans zwrdcit uwage na zycie doczesne i
mozliwosci cztowieka, tworzgc ideaty humanisty, ziemianina,
dworzanina oraz odpowiedzialnego obywatela. Barok przypominat
O przemijaniu, marno$ci Swiata i znaczeniu cnoty, a
jednoczesnie uksztattowat wzorzec szlachcica Sarmaty.
Oswiecenie za najwazniejsze uznato rozum, wiedze, uzytecznos¢
i stuzbe spoteczerstwu. Literatura staropolska przedstawia
wiec nie jeden, lecz wiele ideatdéw cztowieka i obywatela,
odpowiadajgcych potrzebom poszczegdélnych epok.

Sredniowieczne wzorce cztowieka

Najwazniejszg cechg sSwiatopogladu Sredniowiecznego byt
teocentryzm, czyli umieszczenie Boga w centrum catego zycia.
B6g stanowit najwyzszg wartos¢ i ostateczny cel ludzkiego
istnienia. Religijny sposéb myslenia oddziatywat na
literature, sztuke, filozofie, nauke i obyczaje. Zycie
ziemskie postrzegano przede wszystkim jako okres proby oraz
przygotowanie do wieczno$ci. Z tego powodu utwory czesto
odwotywaty sie do Biblii, historii sSwietych, dziatalnos$ci
Kosciota i zasad moralno$ci chrzesScijanskiej.

Literatura miata wéwczas najczesSciej charakter dydaktyczny.
Nie ograniczata sie do opowiadania interesujgcych historii,



ale wskazywata odbiorcy Kkonkretne wzorce postepowania.
Przedstawiata postacie godne nasladowania albo bohaterodw,
ktérych czyny nalezato potepi¢. W ten sposéb pouczata, jak
0siggna¢ zbawienie i jakich wartosci nalezy bronic. Najwyzszym
ideatem osobowym byt <Swiety, a zwtaszcza asceta, ktory
dobrowolnie wyrzekat sie przyjemnosci, bogactwa, stawy i zycia
rodzinnego, aby catkowicie poswieci¢ sie Bogu.

Na sSredniowieczne rozumienie cztowieka ogromny wpityw wywarta
filozofia Swietego Augustyna. Mysliciel ten podkreslat
pierwszenstwo wiary przed rozumem. Wedtug niego cztowiek
zajmowat miejsce pomiedzy Swiatem duchowym a materialnym,
miedzy aniotami 1 zwierzetami. Byt istotga wewnetrznie
rozdartg, poniewaz dusza kierowata go ku Bogu, natomiast ciato
sktaniato do ulegania doczesnym pragnieniom. Zycie stawato sie
zatem nieustanng walkg dobra ze ztem. Prawdziwego szczeScia
nie mozna byto odnaleZzé¢ w bogactwie ani zmystowych
przyjemnosciach, ale w poznawaniu Boga, medytacji i badaniu
wtasnej duszy.

Nieco odmienng wizje Swiata stworzyt Swiety Tomasz z Akwinu.
Jego filozofia przyczynita sie w XIII wieku do waznej zmiany w
Sredniowiecznym sposobie mys$lenia. Tomasz gtosit, ze sSwiat
zostat stworzony przez Boga jako harmonijna i rozumna ca%tosc.
Kazdy element rzeczywistosci zajmuje w nim odpowiednie
miejsce, zgodnie z zasada nazywang drabing bytow. Na jej
szczycie znajduje sie BOg, nizej aniotowie, ludzie, zwierzeta,
rosliny i materia nieozywiona. W przeciwienstwie do skrajnego
dualizmu sSwiety Tomasz nie traktowat ciata wytacznie jako
przeszkody dla duszy. Uwazat, ze obie czesSci ludzkiej natury
tworzg jednos¢. Cztowiek moze poznawaé¢ Swiat za pomoca rozumu,
poniewaz rozum rdéwniez jest darem Boga.

Jeszcze inny ideat przyniést franciszkanizm. Swiety Franciszek
z Asyzu nie skupiat sie na surowej ascezie i pogardzie dla
Swiata, lecz na mito$ci, rados$ci, pokorze oraz dobrowolnym
ubéstwie. Traktowat kazda zywa istote jak brata lub siostre,
gdyz wszystkie stworzenia pochodzity od Boga. Wierzyt, ze



cztowiek moze dostrzec dobro Stwéorcy w pieknie przyrody i
prostocie codziennego zycia. Ubdéstwo miato prowadzié¢ do
wolnosci. Ten, kto posiada wielki majatek, zaczyna sie o niego
martwi¢, a z czasem staje sie jego niewolnikiem. Cztowiek
majgcy tylko tyle, ile naprawde potrzebuje, moze skoncentrowac
sie na mitoé$ci do Boga i innych ludzi. Zycie Franciszka i jego
towarzyszy przedstawia anonimowy zbidr zatytutowany ,Kwiatki
Swietego Franciszka”.

Najbardziej charakterystycznym literackim przyktadem ascety
jest bohater ,Legendy o sSwietym Aleksym”. Aleksy pochodzi z
bogatej rzymskiej rodziny, ale w noc poslubng wspdélnie z Zong
podejmuje decyzje o zachowaniu czystosci. Nastepnie opuszcza
rodzinny dom, rozdaje majatek ubogim 1 rozpoczyna zycie
zebraka. Dobrowolnie przyjmuje cierpienie, gtd6d i upokorzenia.
Kiedy stawa jego sSwietosci zaczyna sie rozprzestrzeniacd,
ucieka, poniewaz nie chce otrzymywaé¢ pochwat. Po latach
powraca nierozpoznany do domu rodzicéw i mieszka pod schodami,
cierpliwie znoszgc z*e traktowanie stuzby. Dopiero list
odnaleziony po jego S$mierci ujawnia prawdziwg tozsamos$¢
ascety.

Aleksy reprezentuje ideat cztowieka, ktéry catkowicie odrzuca
zycie ziemskie, aby zastuzy¢ na zbawienie. Jego cierpienie ma
charakter dobrowolny i zostaje nagrodzone po $mierci. Cia%o
bohatera zyskuje cudowne wtasciwosci, a chorzy doznaja
uzdrowienia. Z punktu widzenia wspoOtczesnego czytelnika
postepowanie Aleksego moze wydawa¢ sie niezrozumiate,
szczegbélnie dlatego, ze pozostawia on rodzine i zone. Dla
cztowieka Sredniowiecznego najwazniejsza byta jednak
bezgraniczna wierno$¢ Bogu i gotowos¢ do odrzucenia débr
doczesnych.

Najwczes$niejsze polskie utwory hagiograficzne opowiadaty
rowniez o Swietych meczennikach. Jednym z nich byt sSwiety
Wojciech, czeski duchowny, ktdéry prowadzit dziatalnos¢ misyjnag
na ziemiach Pruséw i ponidést smier¢ za wiare. W XIII wieku
zaczety powstawa¢ utwory posSwiecone Swietemu Stanistawowi ze



Szczepanowa, biskupowi krakowskiemu zabitemu z rozkazu krodla
Bolestawa Smiatego w 1079 roku. Wzorzec meczennika opierat sie
na odwadze, nieztomno$ci i gotowo$ci do oddania zycia w
obronie wyznawanych zasad.

Obok $Swietego waznym wzorcem osobowym Sredniowiecza byt
rycerz. Powinien on odznacza¢ sie odwaga, sita, walecznos$cig,
honorem oraz bezwzgledng wiernoscig wobec Boga i wtadcy. Idea%t
ten nie byt oderwany od teocentrycznego charakteru epoki.
Walka rycerska miata sens szczegélnie wtedy, gdy stuzyta
obronie wiary chrzesScijanskiej. Wzorowy rycerz troszczyt sie
bardziej o dobre imie i zbawienie niz o wtasne zycie.

Takim bohaterem jest Roland z francuskiej ,Piesni o
Rolandzie”. Podczas walki z Saracenami pozostaje wierny
cesarzowli Karolowi Wielkiemu i swoim towarzyszom. Wykazuje sie
niezwyktym mestwem, ale takze dumg. Zbyt dtugo nie chce zadg¢
w rég i wezwac pomocy, poniewaz obawia sie oskarzenia o
tchérzostwo. Umierajgc, préobuje zniszczy¢ miecz, aby cenna
bron nie dostata sie w rece nieprzyjaciét. Zwraca twarz w
strone wroga, oddaje Bogu rekawice 1 wyznaje swoje winy. Jego
Smier¢ zostaje wukazana jako jednoczesnie rycerska,
patriotyczna i religijna. Roland do konca zachowuje honor oraz
wiernos¢ Bogu i wtadcy.

Sredniowieczny ideat czlowieka obejmowat réwniez wtasdciwe
zachowanie w codziennych sytuacjach. Swiadczy o tym
moralizatorski utwér Przectawa Stoty ,0 zachowaniu sie przy
stole”. Autor pragngt upowszechni¢ w Polsce obyczaje znane z
zachodnioeuropejskich dwordw. Krytykowat %tapczywe jedzenie,
brudne rece, zajmowanie najlepszego miejsca i brak szacunku
wobec innych biesiadnikdéw. Szczegdlne znaczenie przypisywat
kulturalnemu zachowaniu w obecnos$ci kobiet. Utwér pokazuje, ze
wzorowy cztowiek powinien nie tylko by¢ pobozny i odwazny, ale
rowniez uprzejmy, opanowany i dobrze wychowany.



Renesansowy humanista, ziemianin 1
obywatel

Renesans przynidst zasadniczg zmiane w sposobie patrzenia na
cztowieka. Jednym z najwazniejszych prgddéw epoki byt humanizm,
ktéry uczynit ludzkie zycie, zdolno$ci i potrzeby gtdédwnym
przedmiotem zainteresowania. Miejsce Sredniowiecznego
teocentryzmu zajgt antropocentryzm. Nie oznaczato to
catkowitego odrzucenia Boga, lecz zwrécenie wiekszej uwagi na
wartos¢ zycia doczesnego. Cztowiek renesansu wierzyt, ze za
pomocg rozumu, wyksztatcenia i wtasnej aktywno$ci moze
poznawa¢ Swiat oraz $wiadomie ksztattowad swdj los.

Humanistyczny sposdb myslenia wyrazaty miedzy innymi has%a
,carpe diem”, czyli ,chwytaj dzien”, oraz stowa Terencjusza:
»Cztowiekiem jestem 1 nic, co ludzkie, nie jest mi obce”.
Ideatem stata sie wszechstronnie rozwinieta jednostka,
zainteresowana naukg, sztuka, zyciem publicznym i pieknem
Swiata. ArtysSci przestali ukrywaé¢ wtasne nazwiska. Pragneli
zdobywa¢ stawe zardéwno za zycia, jak i po $mierci. Afirmowali
istnienie, doceniali przyjazn, mitos¢, zabawe i przyjemnosci,
pamietajgc jednak o konieczno$ci zachowania wumiaru. Jan
Kochanowski w piesni ,Mito szaleé¢, kiedy czas po temu”
przypominat, ze cztowiek ma prawo do radosci, jesli potrafi
korzysta¢ z niej we wtasciwy sposéb.

Przemiany ekonomiczne i spoteczne doprowadzity do powstania
nowego wzorca — ziemianina. Sredniowieczny rycerz stopniowo
przeksztatcit sie w wtasciciela ziemskiego, ktéry wiekszos$¢
czasu spedzat nie na wojnie, 1lecz na zarzgdzaniu
gospodarstwem. Ziemianstwo stato sie nie tylko zajeciem, ale
rowniez wartoscig spoteczng, kulturowg i moralng. Literatura
szlachecka XVI wieku towarzyszyta tym zmianom, przedstawiajac
wie$s jako przestrzeA niezaleznosci, bezpieczeristwa 1 zycia
zgodnego z natura.

Najpeiniejszy wz6r dobrego ziemianina stworzyt Mikotaj Rej w



.Zywocie cztowieka poczciwego”, stanowigcym czes¢
,Zwierciadta”. Tytutowy cztowiek poczciwy nie musi dokonywad
nadzwyczajnych czynéw. Powinien natomiast uczciwie wypetniad
codzienne obowigzki, troszczy¢ sie o rodzine, majatek i
sgsiaddw oraz postepowal zgodnie z naturg. Rej przedstawia
zycie ludzkie za pomocg rytmu pér roku. Wiosna odpowiada
dziecinstwu i poczagtkom wychowania, lato symbolizuje mtodosc,
jesien — dojrzatos¢, natomiast zima — staros¢ i zblizajaca sie
Smierc.

Kazdej porze roku odpowiadajg rowniez okreslone prace
gospodarskie i przyjemno$ci. Poczciwy =ziemianin jest
zapobiegliwy, pracowity i rozsgdny. Potrafi korzysta¢ z daréw
natury, cieszy¢ sie jedzeniem, odpoczynkiem i zyciem
rodzinnym. Rej nie wzywa do ascetycznego wyrzeczenia.
Podkresla jednak potrzebe umiaru i zachowania rdéwnowagi.
Szczescie nie wynika z pogoni za stawg ani nadmiernym
bogactwem, ale z harmonijnego zycia na wtasnej ziemi, wsrdéd
najblizszych i w zgodzie z rytmem przyrody.

Rej nie idealizowat jednak catego stanu szlacheckiego. W
,Krotkiej rozprawie miedzy trzema osobami, Panem, Wdjtem a
Plebanem” poddat krytyce przedstawicieli rdéznych grup
spotecznych. Szlachte oskarza* o hazard, rozrzutnos¢,
zamitowanie do zbytku, prywate i obojetno$¢ wobec ojczyzny.
Duchowienstwu zarzucat chciwo$¢ oraz zaniedbywanie obowigzkow,
a urzednikom — brak troski o dobro panstwa. Najwieksze ciezary
ponosit chtop, wyzyskiwany zardéwno przez wtasScicieli
ziemskich, jak i Kos$cidét. Utwdér pokazuje, ze prawdziwie
poczciwe zycie wymaga nie tylko gospodarnosci, ale roéwniez
wrazliwosci na krzywde drugiego cztowieka.

Pochwate zycia wiejskiego odnajdujemy takze w ,Piesni
Swietojanskiej o Sobdétce” Jana Kochanowskiego. Wie$ zostata
przedstawiona jako miejsce spokoju, bezpieczenstwa, uczciwej
pracy i rodzinnego szczescia. Jej mieszkancy moga korzystac¢ z
owocOw wtasnego wysitku, odpoczywaé¢ wsréd przyrody i
zachowywa¢ niezalezno$¢ od kapryséw dworu. Poeta przeciwstawia



zycie ziemianina niebezpiecznym podrézom morskim, wojnom oraz
niepewnej karierze dworskiej. Wie$ umozliwia cztowiekowi
osiggniecie harmonii, ktéra byta jednym z najwazniejszych
ideatdw renesansu.

Nie wszystkie utwory ukazywaty jednak wiejskg rzeczywistos¢ w
sposéb idealistyczny. Szymon Szymonowic w ,Zeficach”
przedstawit ciezky prace chtopek pilnowanych przez okrutnego
Staroste. Oluchna 1 Pietrucha sg wyczerpane, ale nie moga
odpoczg¢, poniewaz grozi im kara. Rozmowy kobiet ujawniaja
strach, zmeczenie i niesprawiedliwo$¢ stosunkdéw panujgcych na
wsi. Z tego powodu utwdér okresla sie jako antysielanke 1lub
sielanke realistyczng. Pokazuje on, ze ziemianskie szczescie
szlachcica niejednokrotnie opierato sie na wysitku 1
cierpieniu zaleznych od niego chtopéw.

Inny renesansowy wzorzec byt zwigzany z zyciem dworskim.
tukasz GOrnicki przedstawit* go w dialogu ,Dworzanin polski”.
Bohaterowie utworu rozmawiajg o cechach idealnego dworzanina.
Powinien on szanowa¢ wtasne szlachectwo, by¢ odwazny i sprawny
fizycznie, a zarazem wyksztatcony, elokwentny oraz obeznany ze
sztukg i muzyka. Musi posiada¢ dobre maniery, umiec prowadzid
interesujgcg rozmowe i zachowywaé¢ sie swobodnie w kazdej
sytuacji. Nie powinien jednak bezmyslnie nasladowad
zagranicznych mdéd. Gornicki *gczy wiec europejska kulture
dworska z przywigzaniem do polskiej tradycji.

Renesans stworzyt* réwniez ideat obywatela zaangazowanego w
zycie panstwa. Publicystyka tej epoki prezentowata rdzne
poglagdy polityczne, 1lecz jej twdédrcom zalezato na dobru
Rzeczypospolitej i szczesciu jej mieszkancéw. Jednym z
najwazniejszych reformatoréw byt Andrzej Frycz Modrzewski,
autor traktatu ,0 poprawie Rzeczypospolitej”. Pisarz
analizowat funkcjonowanie praw, Ko$ciota, szkoty, obyczajow i
wojska. Krytykowat nieréwnos¢ stanéw, szczegdlnie rdézne kary
naktadane na ludzi za takie same przestepstwa. Domagat sie
sprawiedliwszej ochrony chtopdéw i mieszczan, unowoczesSnienia
edukacji oraz odpowiedzialnosci rzadzacych.



Ideatem Modrzewskiego byt rozumny, wyksztatcony 1 sprawiedliwy
obywatel, ktéry nie ogranicza sie do obrony wtasnych
przywilejow. Rozumie, ze panstwo stanowi wspolnote wszystkich
jego mieszkancéw. Pisarz wyprzedzat pod wieloma wzgledami
wtasng epoke, dlatego jego postulaty nie zdobyty w Polsce
szerokiego poparcia. Wyrazaty jednak przekonanie, ze prawdziwa
wartos¢ cztowieka nie zalezy wytacznie od urodzenia, lecz
takze od jego postepowania.

Troske o przysztos¢ panstwa wyrazat réwniez Piotr Skarga w
~Kazaniach sejmowych”. Chociaz pod wzgledem religijnym 1
politycznym réznit sie od Modrzewskiego, podobnie dostrzegat
zagrozenia wynikajgce z niesprawiedliwo$ci, egoizmu oraz braku
odpowiedzialnosci. Wymienit sze$¢ chordéb Rzeczypospolitej,
miedzy innymi brak mitosci do ojczyzny, wewnetrzng niezgode,
ostabienie wtadzy krélewskiej, niesprawiedliwe prawa i
bezkarnos¢ grzechdéw. Postugujac sie obrazem ojczyzny-matki
oraz tongcego okretu, ostrzegat, ze prywatne bogactwo nie
uratuje szlachcica, jes$li cate panstwo upadnie.

WzOor obywatela patrioty stworzyt Jan Kochanowski. W ,Pies$ni o
spustoszeniu Podola” opisat skutki najazdu tatarskiego:
zniszczone ziemie oraz ludzi uprowadzonych w niewole. Poeta
nie poprzestat na wyrazeniu zalu. Wezwal szlachte do
ponoszenia wydatkéw na obrone kraju:

»Skujmy talerze na talary, skujmy,
A Zotnierzowi pienigdze gotujmy!”.

Stowa te oznaczaja, ze w chwili zagrozenia obywatel powinien
zrezygnowa¢ z czesci prywatnego bogactwa i przeznaczy¢ je na
potrzeby wspdlnoty. Patriotyzm wymaga zatem nie tylko uczud i
pieknych deklaracji, ale réwniez konkretnych poswiecen.

Przeciwstawne wzorce obywatelskiego postepowania Kochanowski
przedstawit w ,0Odprawie postdéw greckich”. Antenor jest
rozwaznym patriotg, ktory kieruje sie dobrem Troi. Nie ulega
przekupstwu, nie boi sie sprzeciwi¢ wiekszosci i ostrzega



przed skutkami niesprawiedliwej decyzji. Aleksander, nazywany
rowniez Parysem, mysli przede wszystkim o zachowaniu Heleny.
Wykorzystuje swoje wpiywy 1 przekonuje innych, aby poparli
jego prywatny interes. Trojanie podejmujg b*edna decyzje,
ktéra prowadzi do wojny i zapowiada zagtade panstwa.

Starozytna Troja jest w dramacie alegorig Rzeczypospolitej.
Kochanowski ostrzega, ze Polska rowniez moze upasé¢, jezeli
rzagdzacy beda kierowali sie egoizmem, przekupstwem i interesem
wtasnych stronnictw. Antenor reprezentuje wiec ideat madrego,
uczciwego i odwaznego obywatela, natomiast Aleksander uosabia
prywate. Utwér pokazuje, Ze los panstwa zalezy nie tylko od
sily jego nieprzyjaciot, ale przede wszystkim od moralnej
postawy obywateli.

Barokowy wzorzec cnoty i szlachcica
Sarmaty

W baroku optymistyczna wiara renesansu w harmonie Swiata
zostata ostabiona. Wojny, epidemie, konflikty religijne 1
kryzysy polityczne sprzyjaty poczuciu niepewnosci. Ponownie
popularne stato sie biblijne hasto ,Vanitas vanitatum et omnia
vanitas”, czyli ,Marnos¢ nad marno$ciami i wszystko marnosc”.
Cztowiek baroku miat Swiadomos¢ kruchosci zycia, nietrwatosci
bogactwa oraz nieuchronno$ci $mierci. Swiat doczesny
zachwycat, ale zarazem budzit niepokdj, poniewaz wszystko, co
cztowiek posiadat, mogto w jednej chwili znikng¢.

Daniel Naborowski w utworze ,Cnota grunt wszystkiemu” wymienia
dobra, o ktdére zabiegaja ludzie: wspaniate patace, kosztowne
potrawy, urode, bogactwa, klejnoty, popularnos$¢ i wysokie
stanowiska. Wszystkie te wartos$ci sg jednak przemijajgce. Nie
mogg da¢ cztowiekowi trwatego szcze$Scia ani zabezpieczyé go
przed $miercig. Jedynym pewnym fundamentem pozostaje cnota,
czyli moralna uczciwo$¢ i wierno$¢ zasadom. Ideatem staje sie
zatem cztowiek Swiadomy marnosci $Swiata, ktéry potrafi
zachowa¢ wewnetrzng statos¢ niezaleznie od zmieniajacych sie



okolicznosci.

Charakterystycznym wzorcem baroku byt takze szlachcic Sarmata.
Sarmatyzm opierat sie na przekonaniu, ze polska szlachta
pochodzi od starozytnego, walecznego ludu Sarmatéw. Dobry
Sarmata powinien by¢ odwazny, honorowy, gos$cinny, przywigzany
do ojczyzny, tradycji i religii katolickiej. Miat* broni¢
kraju, uczestniczy¢ w zyciu politycznym i strzec szlacheckiej
wolno$ci. Z czasem wzorzec ten ulegt jednak znieksztatceniu.
Duma zmieniata sie w pyche, przywigzanie do tradycji w nieche¢
do reform, a umitowanie wolno$ci w samowole.

Przyktadem Sarmaty jest Jan Chryzostom Pasek, autor i zarazem
gtdéwny bohater ,Pamietnikoéw”. Jako zoinierz wykazuje sie
odwagg, wytrzymatoscig i przywigzaniem do towarzyszy. Jest
cztowiekiem energicznym, zaradnym 1 dumnym ze swojego
pochodzenia. Jednoczes$nie bywa ktotliwy, porywczy, sktonny do
bojek, procesdw oraz naduzywania alkoholu. Chetnie opowiada o
wtasnych sukcesach i przedstawia siebie w korzystnym swietle.

Religijnos¢ Paska jest szczera, ale czesto powierzchowna.
Bohater uczestniczy w nabozenstwach, pielgrzymkach i sktada
koscielne ofiary, a réwnoczes$nie bierze udzia* w zajazdach,
brutalnie traktuje poddanych 1 tatwo popada w konflikty.
Chrzescijanskie zasady nie zawsze wpiywajg na jego codzienne
postepowanie. ,Pamietniki” pokazuja wiec zardéwno zalety, jak i
wady szlachcica Sarmaty. Jest on zdolnym zotnierzem 1
cztowiekiem przywigzanym do tradycji, ale jako obywatel czesto
nie potrafi wyjs¢ poza interes wtasny oraz swojego stanu.

Krytyczne spojrzenie na szlachte odnajdujemy réwniez w
tworczosci Wactawa Potockiego. Poeta przypominat dawny etos
rycerski i przeciwstawiat go wygodnictwu wspdétczesnych sobie
Sarmatéw. W ,Transakcji wojny chocimskiej” ukazat mestwo
zotnierzy walczgcych w obronie ojczyzny i chrzescijanstwa. Z
kolei w ,Pospolitym ruszeniu” osmieszyt szlachte, ktdéra nie
chce zrezygnowa¢ ze snu nawet w obliczu nadchodzgcego
nieprzyjaciela. Prawdziwy obywatel powinien by¢



zdyscyplinowany, ofiarny 1 gotowy do obrony kraju, a nie
jedynie dumny z nazwiska oraz odziedziczonych przywilejow.

Oswieceniowy 1deat cztowieka rozumnego 1
uzytecznego

W literaturze osSwiecenia pozytywny ideat cztowieka bywa mniej
bezposredni niz w Sredniowiecznych zywotach Swietych. Czesto
wytania sie z krytyki wad spotecznych. Satyry, bajki, komedie
i powiesSci o$Smieszajag nieuctwo, pyche, przesady,
kosmopolityzm, lenistwo i egoizm. Przeciwienstwem tych wad
jest cztowiek wyksztatcony, rozumny, tolerancyjny, pracowity 1
Swiadomy obowigzkdéw wobec spoteczenstwa. 0 jego wartosci nie
decyduje urodzenie, ale wiedza, charakter oraz pozytek, jaki
przynosi innym.

Problem niecheci do nauki przedstawit Adam Naruszewicz w
satyrze ,Chudy literat”. Tytutlowy bohater jest uczonym,
wydawcg i autorem ksigzek, lecz nie potrafi utrzymac sie ze
swojej dziatalnosci. Spoteczenstwo nie chce czyta¢ ani kupowad
wartosciowych dziet. Ksieza i szlachta sg przekonani, ze juz
wszystko wiedzg, dlatego nie widzg potrzeby zdobywania nowych
wiadomo$ci. Szczegdlnie szkodliwa okazuje sie pycha ludzi
dumnych z wtasnego rodowodu, lecz pozbawionych rzeczywistego
wyksztatcenia.

Naruszewicz sugeruje, ze narod nieczytajacy ksigzek nie jest
zdolny do rozwoju. Czt*owiek oswiecony powinien stale poszerzad
wiedze, myslel samodzielnie i z szacunkiem odnosi¢ sie do
pracy intelektualnej. Dlatego kréol Stanistaw August
Poniatowski przywigzywat duzg wage do nauki, edukacji 1
kultury. OSwiecenie traktowato reforme szkolnictwa jako
warunek naprawy catego panstwa. Bez wyksztatconych obywateli
nie mozna byto przeprowadzi¢ zmian politycznych ani
spotecznych.

Przemiane cztowieka pod wptywem doswiadczenia ukazat Ignacy
Krasicki w pierwszej polskiej powiesci ,Mikotaja



DoSwiadczynskiego przypadki”. Miko*aj poczatkowo jest naiwnym,
zle wychowanym mtodym szlachcicem. Otrzymuje powierzchowna
edukacje, ulega obcym modom, staje sie rozrzutny i nie potrafi
rozsgdnie kierowa¢ wtasnym zyciem. Dopiero liczne podroéze,
btedy i cierpienia uczg go krytycznego myslenia.

Szczegbélne znaczenie ma pobyt bohatera na wyspie Nipu. Jej
mieszkancy zyja skromnie, sg pracowici, uczciwi i réwni. Nie
znajg zbytku, skomplikowanych instytucji ani niesprawiedliwych
podziatéw spotecznych. Doswiadczynski zaczyna rozumiel, ze
szczesScie nie polega na nasladowaniu mody i gromadzeniu
bogactwa, ale na zyciu zgodnym z rozumem oraz naturg. Po
powrocie do Polski zmienia sposéb postepowania. Staje sie
odpowiedzialnym gospodarzem, okazuje wrazliwos¢ na krzywde
chtopéw i troszczy sie o osoby od niego zalezne.

Dojrzaty Mikotaj reprezentuje ideat cztowieka oS$wieconego.
Jest magdry nie tylko dzieki ksigzkom, ale rdéwniez dzieki
doswiadczeniu. Potrafi przyzna¢ sie do dawnych bteddéw i
wykorzystaé¢ zdobytg wiedze w praktyce. Jego przemiana
pokazuje, ze cztowiek nie jest skazany na pozostanie takim,
jakim uksztattowalo go niewtasciwe wychowanie. Moze pracowad
nad sobg i sta¢ sie bardziej odpowiedzialny.

Wyrazny wzorzec obywatela odnajdujemy takze w ,Powrocie posta”
Juliana Ursyna Niemcewicza. Podkomorzy oraz jego syn Walery sg
patriotami popierajgcymi reformy paAstwa. Rozumieja, ze
szlacheckie przywileje muszg zostac¢ ograniczone, jezeli wymaga
tego dobro ojczyzny. Podkomorzy wyraza zasade: ,Dom zawsze
powinien ustepowad krajowi”. Wzorowy obywatel nie moze wiec
stawiaé¢ prywatnego majatku, wygody i interesu rodziny ponad
bezpieczenstwem catej wspdlnoty.

Przeciwienstwem bohateréw patriotycznych jest Starosta
Gadulski. Broni 1liberum veto, wolnej elekcji i dawnych
przywilejow, a jednocze$nie szczyci sie swoim nieuctwem. Nie
potrafi logicznie uzasadni¢ pogladdéw, ale uwaza je za stuszne
tylko dlatego, ze zostatly odziedziczone po przodkach.



Szarmancki i Staros$cina reprezentuja natomiast kosmopolityzm
oraz bezmyslne nasladowanie zagranicznych méd. Nie interesuja
sie sytuacjg Polski, poniewaz najwazniejsze sg dla nich
stroje, rozrywki, romanse 1 zycie towarzyskie.

Niemcewicz przeciwstawia tym postaciom rodzine Podkomorzego, w
ktérej mtode pokolenie otrzymuje patriotyczne i nowoczesne
wychowanie. Walery jest wyksztatcony, rozsadny, wierny zasadom
i gotowy do stuzby publicznej. Szanuje rodzicéw i tradycje,
ale nie odrzuca koniecznych reform. Ideat oSwieceniowego
obywatela *gczy wiec przywigzanie do ojczyzny z otwartoscig na
postep.

Literatura osSwiecenia podkreslata takze, ze naprawe panstwa
nalezy rozpoczg¢ od moralnej przemiany jednostki. Nie
wystarczy uchwalié¢ nowych praw, jezeli obywatele nadal beda
kierowali sie egoizmem, pychg i prywatg. Potrzebny jest
cztowiek zdolny do samodzielnego myS$lenia, przyjmowania
odpowiedzialno$ci 1 podporzagdkowania osobistych korzysci
interesowi spotecznemu. W ten sposéb osSwieceniowy idea%
cztowieka $cisSle tgczy sie z ideatem dobrego obywatela.

Wzorce przedstawiane przez literature staropolskg zmieniaty
sie wraz z kolejnymi epokami. Sredniowieczny $wiety rezygnowat
z dobr doczesnych, aby osiggna¢ zbawienie, natomiast rycerz
bronit wiary, wtadcy i honoru. Renesansowy humanista rozwija%
wtasne zdolnosci i poszukiwat harmonii. Ziemianin zyt zgodnie
z naturg, dworzanin *aczyt wyksztatcenie z dobrymi manierami,
a obywatel patriota troszczyt sie o bezpieczenstwo panstwa.
Cztowiek baroku pamietat o przemijaniu 1 uznawat cnote za
jedyng trwatg wartos¢. OSwiecenie stworzyto wzorzec jednostki
rozumnej, wyksztatconej, tolerancyjnej 1 uzytecznej
spotecznie.

Mimo wszystkich réznic ideaty te majg kilka cech wspdlnych. 0d
cztowieka wymagaja panowania nad wtasnymi staboSciami,
wiernosci okreslonym wartosciom oraz odpowiedzialnoSci za
innych. Swiety stuzy Bogu, rycerz wtadcy i wierze, ziemianin



rodzinie oraz gospodarstwu, a obywatel catej ojczyzZnie.
Zmienia sie hierarchia wartosci, lecz nie zanika przekonanie,
ze dobre zycie wymaga wysitku, samodyscypliny i przekroczenia
wtasnego egoizmu.

Literatura staropolska pokazuje roéwniez, ze pomiedzy wzorcem a
rzeczywistoscig czesto istnieje ogromna réznica. Obok Swietego
pojawia sie grzesznik, obok rycerza — tchdérz, obok poczciwego
ziemianina — wyzyskiwacz chtopbéw, a obok patrioty — egoista
kierujacy sie prywata. Autorzy nie tylko tworzyli wiec
postacie godne nasladowania, ale takze demaskowali zachowania
zagrazajgce jednostce i panstwu. Dzieki zestawieniu przyktadéw
pozytywnych i negatywnych odbiorca mégt lepiej zrozumied
konsekwencje wtasnych wyboréw.

Ideat cztowieka 1 obywatela w literaturze staropolskiej nie
jest zatem jednolity ani niezmienny. Przeksztatca sie wraz z
rozwojem kultury oraz sytuacjg historyczng kraju. Poczgtkowo
najwazniejsze byto przygotowanie do zycia wiecznego, z czasem
coraz wiekszego znaczenia nabieraty szczescie doczesne,
wyksztatcenie, praca, sprawiedliwo$¢ i odpowiedzialnos¢ za
ojczyzne. Wszystkie te wzorce Swiadczg jednak o przekonaniu,
ze literatura powinna pomaga¢ cztowiekowi w rozpoznawaniu
dobra. Ma nie tylko opisywal¢ rzeczywistos¢, lecz takze
wychowywac¢, ostrzega¢ 1 zacheca¢ do stawania sie lepszym
cztowiekiem oraz bardziej Swiadomym obywatelem.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Choroby Rzeczypospolitej
szlacheckiej oraz ©proces
moralnego odradzania sie
narodu w literaturze XVII 1
XVIII wieku

Przemiany zachodzgce w Polsce od schytku $redniowiecza
doprowadzity do uksztattowania sie nowego modelu
spoteczenstwa, w ktédrym najwazniejszg pozycje zdoby%a
szlachta. Literatura sSredniowieczna przedstawiata przede
wszystkim ideat Swietego oraz rycerza. Najwyzej ceniono
wowczas stuzbe Bogu i obrone wiary oraz ojczyzny. 0d potowy XV
wieku hierarchia wartos$ci zaczeta sie jednak stopniowo
zmienia¢. Rozwdj humanizmu spowodowat ostabienie dominujacej
wczesniej filozofii teocentrycznej i wzrost zainteresowania
cztowiekiem, jego mozliwo$ciami oraz zyciem doczesnym.
Dotychczasowy rycerz coraz czesSciej przeksztatcat sie w
ziemianina zajmujacego sie gospodarowaniem wtasnym majatkiem.

Ziemianstwo szybko przestato by¢ jedynie sposobem zarobkowania
i stato sie okreslonym wzorem zycia, a takze wartoscig
spoteczng, kulturowg oraz moralng. Posiadacze ziemscy
stopniowo tworzyli uprzywilejowany stan szlachecki. Zdobywali
kolejne prawa polityczne i ekonomiczne, ktdére dawaty im coraz
wiekszy wptyw na funkcjonowanie panstwa. Literatura XVI wieku
towarzyszyta tym przemianom, przedstawiajgc uroki spokojnego
zycia na wsi, ale jednoczes$nie zwracajgc uwage na
niebezpieczenstwa wynikajgce z nadmiernego uprzywilejowania
jednej grupy spotecznej. Z czasem krytyka wad szlacheckich
stawata sie coraz bardziej zdecydowana. Pisarze XVII i XVIII
wieku dostrzegali bowiem, ze egoizm, niezgoda, nieposzanowanie
prawa oraz brak odpowiedzialno$ci prowadzg panstwo do
ostabienia.
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Chociaz temat dotyczy przede wszystkim literatury XVII i XVIII
wieku, Zrdédetr pézniejszej krytyki nalezy szukaé¢ juz w
twérczosci renesansowej. To wtasnie pisarze XVI wieku jako
pierwsi wyraznie ostrzegali przed kryzysem panstwa i moralnym
upadkiem jego obywateli. Ich diagnozy zostaty nastepnie
rozwiniete przez twércéw barokowych i osSwieceniowych.
Literatura tych epok nie ograniczata sie do opisywania
rzeczywistosci. Miata réwniez wychowywa¢ obywateli,
przypomina¢ o obowigzkach wobec wspolnoty oraz zachecal do
przeprowadzenia koniecznych reform.

Jedng z najwazniejszych diagnoz stanu panstwa przedstawit
ksigdz Piotr Skarga w ,Kazaniach sejmowych”. Wymienit szesc¢
najpowazniejszych choréb Rzeczypospolitej: brak mitos$ci do
ojczyzny, wewnetrzne ktétnie i niezgody, ostabienie wiary,
zmniejszenie znaczenia wtadzy krolewskiej, niesprawiedliwe
prawa oraz bezkarnos¢ jawnych grzechéw. Pierwszg z tych chordb
Skarga wigzat przede wszystkim z chciwo$cig i prywats.
Szlachta troszczyta sie o wtasne majgtki i przywileje,
zapominajgc, ze dobro jednostki zalezy od bezpieczenstwa
catego panstwa.

Aby przeméwi¢ do wyobrazni odbiorcéw, Skarga postugiwat sie
sugestywnymi alegoriami. Przedstawiat ojczyzne jako matke,
ktorej dzieci powinny okazywa¢ mitos¢, wdziecznos¢ i gotowosc
do poswiecenia. Porownywat réwniez panstwo do okretu. Jezeli
okret tonie, nikt z jego pasazerdéw nie moze ocalic¢ wtasnego
dobytku, poniewaz wraz ze statkiem zging wszyscy. Podobnie
szlachcic nie bedzie mégt spokojnie korzystad ze swoich
bogactw i wolnosSci, gdy upadnie Rzeczpospolita. Kaznodzieja
wzywat wiec do porzucenia egoizmu, zakonczenia sporéw oraz
wzmocnienia wtadzy krdlewskiej. Jego krytyka miata charakter
moralny, religijny i polityczny zarazem.

Jedng z najgrozniejszych chordob panstwa byt chaos prawny.
Problem ten dostrzegat juz Andrzej Frycz Modrzewski w
traktacie ,0 poprawie Rzeczypospolitej”. W ksiedze ,0 prawach”
domagat sie, aby wszyscy obywatele podlegali sprawiedliwym i



jednakowym zasadom. Szczegdlnie oburzaty go roéznice w karaniu
przedstawicieli poszczegélnych standéw. Za takie samo
przestepstwo szlachcic i cztowiek nizszego pochodzenia mogli
otrzyma¢ zupeinie inne kary. Modrzewski uwazat, ze bez
sprawiedliwego prawa nie moze istnie¢ prawdziwa wolnos¢.
Wolno$¢ nie oznacza bowiem samowoli, lecz mozliwo$¢ zycia w
panstwie, w ktorym jasno okreslone zasady chronig kazdego
obywatela.

W XVII wieku krytyke bataganu prawnego podjat* Wactaw Potocki w
utworze ,Nierzgdem Polska stoi”. Poeta zwracat uwage na
nadmierng liczbe ustaw, ich niejasnos¢ i nietrwatos¢. Prawo
byto nieustannie zmieniane, a jego znajomos¢ nie gwarantowata
bezpieczenstwa, poniewaz najpotezniejsi mogli je dowolnie
interpretowad. Potocki pokazywat, ze w takim panstwie uczciwy
cztowiek staje sie bezbronny, natomiast wptywowi obywatele
pozostajg bezkarni. Tytutowy ,nierzad” oznacza brak porzadku,
skutecznej wtadzy i szacunku dla wspdlnych zasad.

Obraz szlacheckiej mentalno$ci odnajdujemy réwniez w
sPamietnikach” Jana Chryzostoma Paska. Autor, czesto bez
zamiaru krytykowania wtasnego Srodowiska, ukazat jego
kt6tliwos¢, sktonnos¢ do proceséw, awantur, przechwalania sie
oraz rozwigzywania konfliktow sitg. ,Pamietniki” stanowig
Swiadectwo sarmackiego przywigzania do stanowych przywilejow i
przekonania o wtasnej wyzszo$ci. Pasek byt odwaznym
zoinierzem, lecz jako obywatel reprezentowat ograniczony
sposéb myslenia. Interesowat sie gtdéwnie sprawami wtasnego
stanu, a szlachecka wolnos¢ traktowat jako wartos¢ wazniejsza
od sprawnos$ci panstwa.

Szczegdlnie niebezpiecznym przejawem zle rozumianej wolnosci
stato sie liberum veto. Prawo pozwalajgce jednemu postowi
zerwa¢ obrady sejmu miato poczgtkowo chronié¢ obywateli przed
narzuceniem decyzji przez wiekszo$¢. Z czasem przeksztatcito
sie jednak w narzedzie paralizowania panstwa. By%o
wykorzystywane przez magnatéw, a nawet obce mocarstwa, ktore
przekupywaty postow, aby nie dopusci¢ do uchwalenia



niekorzystnych dla siebie reform. W XVIII wieku Stanistaw
Staszic 1 Hugo Ko*tataj zdecydowanie domagali sie zniesienia
liberum veto oraz wprowadzenia zasady podejmowania decyzji
wiekszos$ciag gtosow.

Problem ten zostat* przedstawiony takze w komedii Juliana
Ursyna Niemcewicza ,Powrdét posta”. Starosta Gadulski,
reprezentujgcy obd6z konserwatywny, z sentymentem wspomina
czasy, w ktdérych sejmy mozna byto tatwo zrywac¢. Nie interesuje
go dobro kraju, lecz zachowanie wtasnych przywilejoéw. Jest
uparty, gadatliwy i przekonany o stuszno$ci pogladéw, ktdérych
nie potrafi racjonalnie uzasadni¢. Jego przeciwienstwo
stanowia Podkomorzy i jego syn Walery. Reprezentuja oni obéz
patriotyczny i popierajg reformy Sejmu Wielkiego. Podkomorzy
wypowiada znamienng zasade, wedtug ktorej ,dom zawsze powinien
ustepowa¢ krajowi”. Oznacza ona, ze interes prywatny musi
zostaé¢ podporzadkowany dobru ojczyzny.

Z chaosem politycznym wigzato sie ostabienie wtadzy
krolewskiej. Szlachta obawiata sie absolutyzmu i nie chciata
dopusci¢ do zwiekszenia znaczenia monarchy. Jednoczesnie staba
wtadza wykonawcza nie potrafita skutecznie przeprowadzad
reform, egzekwowaé¢ prawa ani chronié¢ panstwa przed wptywami
sgsiadoéw. Piotr Skarga juz w ,Kazaniach sejmowych” ostrzegat,
ze pozbawianie kréla rzeczywistego autorytetu prowadzi do
anarchii. W XVIII wieku reformatorzy coraz czesciej opowiadali
sie za zniesieniem wolnej elekcji i1 ustanowieniem tronu
dziedzicznego, co miato ograniczy¢ zagraniczne ingerencje oraz
walke stronnictw podczas wyboru monarchy.

Stanistaw Staszic w ,Przestrogach dla Polski” postulowat
zniesienie wolnej elekcji, wprowadzenie dziedzicznosci tronu,
usprawnienie sejmu oraz przyznanie praw mieszczanom. Sejm miat
stanowi¢ najwazniejszg wtadze ustawodawcza, a jednoczesSnie
kontrolowa¢ wykonywanie uchwalonych praw. Hugo Kottataj w
dziele ,Do Stanistawa Matachowskiego.. Anonima listéw kilka”
rowniez domagat sie dziedzicznego tronu i likwidacji liberum
veto. Proponowat jednak podziat sejmu na dwie izby -



szlachecka i mieszczanskg. Wtadze wykonawcza chciat powierzyd
radzie ministréw. Projekty obu reformatoréw réznity sie w
szczegbétach, lecz *gczyto je przekonanie, ze dalsze trwanie
przy dawnym ustroju grozi catkowitym upadkiem panstwa.

OSwieceniowi twdrcy bronili réwniez krdéla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego przed niesprawiedliwymi atakami konserwatywne]
szlachty. Ignacy Krasicki w satyrze ,Do krola” stworzyx
ironiczny monolog szlachcica oskarzajgcego monarche o to, ze
jest Polakiem i wywodzi sie ze stanu szlacheckiego, jest zbyt
mtody, *agodny, wyksztatcony oraz dobry. Pozorne zarzuty w
rzeczywistosci stajg sie pochwata wtadcy. JednoczesSnie utwér
osmiesza zacofanie szlachty, ktora krytykuje kréla wtasnie za
jego zalety. Krasicki pokazuje, ze przeciwnicy reform nie
kierujg sie rozsgdkiem, lecz uprzedzeniami, zawisScig i
przywigzaniem do dawnych zwyczajow.

Kolejng staboscig Rzeczypospolitej byto zaniedbanie armii.
Szlachta, niechetna ptaceniu podatkéw, nie zgadzata sie na
utrzymywanie licznego wojska. Tymczasem sgsiednie panstwa
rozbudowywaty swoje sity zbrojne 1 prowadzity coraz bardziej
agresywng polityke. Andrzej Frycz Modrzewski juz w ksiedze ,0
wojnie” zastanawiat sie nad sposobami zapewnienia panstwu
bezpieczenistwa. Nie gloryfikowat konfliktdéw zbrojnych, ale
wiedziat, ze kraj musi byc¢ przygotowany do obrony. W XVIII
wieku Stanistaw Leszczyhnski w ,Gtosie wolnym wolnos¢
ubezpieczajgcym” przekonywat, Zze zachowanie wolno$ci wymaga
utworzenia silnej armii. Staszic postulowat powotanie wojska
liczagcego sto tysiecy zotnierzy, natomiast Kot*ataj proponowat
armie szescdziesieciotysieczng.

Krytyczny obraz wojskowej nieudolno$ci szlachty przedstawit
Wactaw Potocki w ,Pospolitym ruszeniu”. W satyrycznej scence
straznik ostrzega $pigcych szlachcicéw przed zblizajgcym sie
nieprzyjacielem. Zamiast natychmiastowej mobilizacji spotyka
sie jednak z oburzeniem. Szlachta nie zamierza wstawal bez
wyraznego rozkazu 1 bardziej ceni wtasng wygode niz
bezpieczenstwo obozu. Utwor ukazuje brak dyscypliny,



odpowiedzialnosci i gotowosci do posSwiecenia. Dawny etos
rycerski zostat zastgpiony przez lenistwo oraz przekonanie, ze
samo szlacheckie pochodzenie jest dowodem patriotyzmu 1
odwagi.

Pisarze dostrzegali réwniez kryzys polskiego duchowienstwa.
Mikotaj Rej w ,Krotkiej rozprawie miedzy trzema osobami,
Panem, Wéjtem a Plebanem” oskarzat ksiezy o chciwos¢,
zaniedbywanie obowigzkéw duszpasterskich oraz prowadzenie zbyt
wystawnego zycia. Duchowny troszczy sie o dochody i wymagane
od chtopdow Swiadczenia, lecz nie daje wiernym wtasciwego
przyktadu. Andrzej Frycz Modrzewski w ksiedze ,0 KoSciele”
domagat sie ograniczenia wptywu duchowieAstwa na panstwo i
przeprowadzenia reform instytucji koscielnych.

Do tej tradycji krytycznej nawigzywat Wactaw Potocki w utworze
,Czuj! Stary pies szczeka”, pietnujac biernos$¢ oséb
odpowiedzialnych za los wspolnoty. W XVIII wieku Ignacy
Krasicki stworzyt*t natomiast poemat heroikomiczny
»Monachomachia”, przedstawiajacy wojne mnichdéw pomiedzy
dominikanami 1 karmelitami. Zakonnicy sg leniwi,
niewyksztatceni, ktétliwi i przywigzani do alkoholu. Spér
zostaje ostatecznie zazegnany nie dzieki chrzes$cijanskiemu
pojednaniu, ale za sprawg wniesionego na pole walki pucharu.
Krasicki nie atakowat* religii jako takiej. Krytykowat przede
wszystkim tych przedstawicieli duchowienstwa, ktérzy swoim
postepowaniem zaprzeczali gtoszonym zasadom.

Warunkiem moralnego i politycznego odrodzenia narodu miata by¢
reforma edukacji. Modrzewski w ksiedze ,0 obyczajach”
podkreslat znaczenie rodzicéw w wychowaniu dzieci i
przygotowaniu ich do odpowiedzialnego zycia. W ksiedze ,0
szkole” domagat sie unowoczesnienia szkolnictwa oraz
rozszerzenia dostepu do nauki. Uwazat, Zze o mozliwos$ci
zdobywania wiedzy powinny decydowa¢ zdolnosci cztowieka, a nie
jego pochodzenie. W XVIII wieku problem edukacji zajmowat
wazne miejsce w ,Uwagach nad zyciem Jana Zamoyskiego”
Stanistawa Staszica. Reformator rozumiat*, Zze bez



wyksztatconych obywateli nie uda sie naprawié¢ panstwa.

0 nieuctwie szlachty pisat Adam Naruszewicz w satyrze ,Chudy
literat”. Tytutowy bohater nie moze utrzymal sie ze swojej
pracy, poniewaz szlachta nie chce kupowa¢ ani czytad
wartosciowych ksigzek. Chetniej wydaje pienigdze na stroje,
uczty i rozrywki. Pogarde dla nauki uosabia réwniez Starosta
Gadulski z ,Powrotu posta”, ktéry wrecz szczyci sie swoim
brakiem wyksztatcenia. Uwaza, ze dawne obyczaje sg dobre tylko
dlatego, ze sg dawne, a zdobywanie wiedzy nie jest
szlachcicowi potrzebne.

Niewtasciwe wychowanie mtodego szlachcica wy$miat takze Ignacy
Krasicki w powies$ci ,Miko*aja Doswiadczynskiego przypadki”.
Bohater otrzymuje powierzchowng edukacje, ulega ziym wptywom 1
bezmyslnie nas$laduje zagraniczne mody. Jego podrdze nie
prowadzg poczgtkowo do prawdziwego rozwoju, lecz do
rozrzutnosci oraz moralnego zagubienia. Dopiero pézZniejsze
doswiadczenia wuczg 9o rozsgdku, pracowitosci i
odpowiedzialnosci. Krasicki obala w ten sposéb mit naturalnej
wyzszosci szlachty nad innymi stanami. 0 wartosci cztowieka
nie Swiadczy pochodzenie, lecz wiedza, charakter i pozyteczna
praca.

WSrdéd najczesciej krytykowanych wad znajdowaty sie prywata,
rozrzutnos¢, pijanstwo, hazard i zamitowanie do zbytku. Rej w
,Krotkiej rozprawie” ukazat przedstawicieli réznych standw
wzajemnie oskarzajgcych sie o zaniedbywanie obowigzkéw. Pan
mysli o wtasnej wygodzie, pleban o dochodach, a najwiekszy
ciezar utrzymania panstwa ponosi wéjt, czyli chtop. W baroku
Wactaw Potocki w ,Zbytkach polskich” pytat: ,,0 czymze Polska
mysli i we dnie, i w nocy?”, po czym wymieniat kosztowne
karety, stroje, klejnoty i wystawne uczty. Szlachta troszczyta
sie o oznaki bogactwa nawet wtedy, gdy panstwo chylito sie ku
upadkowi.

Nie nalezy jednak utozsamia¢ kazdej pochwaty rados$ci zycia z
egoizmem. Jan Kochanowski w piesni ,Mito szalec¢, kiedy czas po



temu” akceptowat zabawe i korzystanie z chwili, ale jego ideat
opierat sie na umiarze. Rados¢ miata swoje miejsce i czas, nie
mogta natomiast oznacza¢ porzucenia obowigzkdéw. Zupeinie
inaczej zachowywali sie pézniejsi przedstawiciele
zdegenerowanej szlachty, dla ktéorych przyjemnos¢ stata sie
wartoscig wazniejsza od ojczyzny.

Niebezpieczenstwo prywaty Kochanowski ukazat* réwniez w
,0dprawie postow greckich”. Starozytna Troja stanowi alegorie
Rzeczypospolitej. Jej mieszkancy podejmujg decyzje zgodng z
interesem krélewicza Aleksandra, ale sprzeczng z dobrem
panstwa. Iketaon, postugujac sie przekupstwem i demagogig,
przekonuje rade, aby nie oddawata Grekom Heleny. Rozsadne
ostrzezenia Antenora zostajg odrzucone. Troja zmierza wiec Kku
zagtadzie nie tylko z powodu sity nieprzyjaciela, lecz przede
wszystkim wskutek moralnej stabosci wtasnych obywateli.
Kochanowski ostrzegat*, ze Polske moze spotka¢ podobny 1los,
jezeli prywatne interesy zwyciezg nad odpowiedzialnoS$ciag za
wspolnote.

Wazng czescig krytyki spotecznej byto ukazywanie trudnego
potozenia chtopéw. Szymon Szymonowic w sielance ,Zericy”
odszedt od wyidealizowanego obrazu wsi. Oluchna 1 Pietrucha
pracujg w ciezkich warunkach pod nadzorem bezwzglednego
Starosty. Ludzie sg zmeczeni, zastraszeni 1 narazeni na
przemoc. Z tego powodu utwdér bywa okreslany jako antysielanka
lub sielanka realistyczna. Pokazuje, ze spokojne zycie
szlachcica na wsi byto mozliwe dzieki wyczerpujgcej pracy
zaleznej ludnosci.

W XVIII wieku Staszic i Kottataj domagali sie poprawy sytuacji
chtopbéw. Staszic w ,Przestrogach dla Polski” przekonywat, ze
nie mozna zbudowac¢ silnego kraju, gdy wiekszos¢ jego
mieszkancéw jest pozbawiona praw i traktowana jak wtasnos$¢
pana. Kottataj postulowat przyznanie chtopu wolno$ci osobistej
oraz uregulowanie jego zobowigzah wobec wtasciciela ziemi za
pomocg umowy. Dopuszczat mozliwos¢ zamiany panszczyzny na
czynsz. Reformatorzy rozumieli, ze moralne odrodzenie narodu



nie moze ograniczac¢ sie do naprawy samego stanu szlacheckiego.
Musi obejmowal cate spoteczenstwo.

Podobnie wygladata sprawa mieszczan. Pomimo rosngcego
znaczenia gospodarczego miast ich mieszkancy dtugo pozostawali
pozbawieni wptywu na polityke. Staszic domagat sie miedzy
innymi przyznania mieszczanom prawa nabywania ziemi. Kottataj
proponowat, aby ich przedstawiciele zasiadali w osobnej izbie
sejmu. Rozszerzenie praw mieszczanstwa miato wzmocnid
gospodarke i stworzy¢ bardziej nowoczesne spoteczenstwo. Byto
rowniez probg przetamania szlacheckiego monopolu na
decydowanie o panistwie.

Lekarstwem na egoizm miato by¢ odrodzenie autentycznego
patriotyzmu. Jan Kochanowski we fraszce ,Na sokalskie mogity”
przedstawiat smier¢ poniesiong w obronie ojczyzny jako
zaszczytng i godng pamieci. W ,Pied$ni o spustoszeniu Podola”
opisywat skutki tatarskiego najazdu: zniszczone ziemie 1 ludzi
uprowadzonych w niewole. Apelowat do szlachty, aby
zrezygnowata z czesci bogactwa i przeznaczyta je na obrone
kraju. Wezwanie, by ,skué¢ talerze na talary”, oznaczato
koniecznos¢ poswiecenia prywatnych kosztownosci dla wspdlnego
bezpieczenstwa. W ,Piesni XII” poeta podkreslat natomiast, ze
droga do najwyzszej chwaty stoi otworem przed tymi, ktdérzy
stuzg ojczyznie.

Wactaw Potocki réwniez prébowat obudzi¢ patriotyczne uczucia
swoich wspdétczesnych. W ,Transakcji wojny chocimskiej”
przypomniat zwyciestwo wojsk polskich nad armig turecks.
Ukazat przyktady mestwa, dyscypliny 1 ofiarnej stuzby
ojczyzZznie. Szczegdlne znaczenie ma przemdéwienie hetmana Jana
Karola Chodkiewicza, ktéry przypomina rycerzom o
odpowiedzialnosci za kraj, wiare i rodziny. Przywotanie
dawnego triumfu miato zawstydzié¢ wspdétczesng Potockiemu
szlachte. Poeta zestawiat bohaterskich przodkéw z Tludzmi
wtasnej epoki, coraz bardziej skupionymi na wygodzie i
prywatnych korzysciach.



Program moralnego odrodzenia wyraznie ukazuje ,Powrét posta”.
Bohaterowie zostali podzieleni na zwolennikéw reform i
obroficéw dawnego porzadku. Podkomorzy, Podkomorzyna i Walery
sg wyksztatceni, odpowiedzialni oraz zainteresowani sprawami
publicznymi. Starosta Gadulski broni liberum veto, wolnej
elekcji i nieograniczonych przywilejéw szlachty. Staroscina i
Szarmancki reprezentuja natomiast srodowisko kosmopolityczne,
zafascynowane zagraniczng modg 1 obojetne na los kraju.
Staroscina Zle postuguje sie jezykiem polskim i nasladuje
bohaterki modnych powies$ci sentymentalnych, a Szarmancki
interesuje sie przede wszystkim strojami, konAmi, zabawami i
podbojami mitosnymi.

Niemcewicz nie ograniczyt sie do o$mieszenia przeciwnikéw
reform. Pokazat takze pozytywny wzlr rodziny obywatelskiej.
Dom Podkomorzego jest miejscem, w ktorym mtody cztowiek uczy
sie szacunku dla tradycji, ale réwniez otwartosci na potrzebne
zmiany. Prawdziwy patriotyzm nie polega tu na wygtaszaniu
gtosnych deklaracji, lecz na zdobywaniu wiedzy, uczciwym
petnieniu obowigzkdéw i gotowos$Sci do ograniczenia wtasnych
przywilejow. Komedia miata bezposSrednio wptywal na opinie
publiczng w okresie obrad Sejmu Wielkiego i wspiera¢ obéz
reform.

Proces moralnego odradzania sie narodu polegat zatem na
przechodzeniu od samego rozpoznania wad do tworzenia
konkretnych programéw naprawczych. Pisarze renesansowi i
barokowi przede wszystkim ostrzegali, pietnowali egoizm oraz
przypominali o dawnych warto$ciach. Twdércy oswieceniowi nadal
postugiwali sie satyrg, ale jednoczesSnie proponowali zmiany
ustrojowe, spoteczne 1 edukacyjne. Domagali sie likwidacji
liberum veto, zniesienia wolnej elekcji, wzmocnienia armii,
poprawy potozenia chtopbw, rozszerzenia praw mieszczan oraz
unowoczesnienia szkolnictwa. Literatura stawata sie waznym
uczestnikiem publicznej debaty o przysztosci panstwa.

Podejmowane préby ratowania Rzeczypospolitej nie zdotaty
zapobiec rozbiorom, ale nie byty bezwartosciowe. Reformy Sejmu



Wielkiego i Konstytucja 3 maja potwierdzity, ze znaczna czes$¢
spoteczenistwa potrafita dostrzec wtasne btedy i podjg¢ wysitek
naprawy kraju. Nardd zaczat rozumieé¢, ze wolno$¢ nie moze
oznaczac¢ anarchii, a przywileje muszg %taczy¢ sie z
odpowiedzialnoscig. Moralne odrodzenie nastgpito zbyt pdzno,
aby ocali¢ panstwo przed upadkiem, 1lecz uksztat*towato
wartosci, ktdre pozwolity Polakom przetrwac okres niewoli.

Tragiczne podsumowanie loséw dawnej Rzeczypospolitej przynosza
»,Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta” Franciszka
Karpinskiego, napisane po trzecim rozbiorze. Poeta wspomina
ojczyzne, ktéra niegdys byta potezna, rozciggata sie ,o0d morza
do morza”, a nastepnie utracita nawet wtasne miejsce na mapie.
Stowa: ,0jczyzno moja, na koncus$ upadta!” wyrazajg rozpacz
cztowieka obserwujgcego ostateczng kleske panstwa. Elegia jest
jednak nie tylko pozegnaniem dawnej Polski. Stanowi rdéwniez
oskarzenie pokolen, ktdére nie potrafity w odpowiednim czasie
przezwyciezy¢ egoizmu, anarchii i polityczne]
krotkowzrocznosci.

Literatura XVII i XVIII wieku stworzyta zatem rozlegty obraz
choréb Rzeczypospolitej szlacheckiej. Nalezaty do nich
prywata, chciwos¢, ktdétliwos$é, nieuctwo, nieposzanowanie
prawa, Lliberum veto, ostabienie wtadzy krélewskiej,
zaniedbanie armii, upadek obyczajéw, naduzycia duchowienstwa
oraz obojetnos¢ na los chtopéw i mieszczan. Jednoczes$Snie
twércy wskazywali wartosci moggce doprowadzi¢ do odrodzenia
kraju: patriotyzm, odpowiedzialnos¢, sprawiedliwos$¢,
wyksztatcenie, pracowitos¢, tolerancje oraz gotowosc¢ do
poswiecenia prywatnego interesu dla wspdélnego dobra.

Pisarze tworzyli z my$la o bezpieczenstwie, dobrobycie i
moralnej sile ojczyzny. Ich dzieta odegraty istotng role w
walce o reformy oraz przywrdcenie praworzgdnosci. Cho¢
Rzeczpospolita utracita niepodlegtos¢, zawarte w literaturze
idee nie zginety. Staty sie fundamentem pdzZniejszej
Swiadomosci narodowej i zZrodiem sity w czasach zaboréw. Dzieki
nim przetrwato przekonanie, ze panstwo mozna utracic¢, ale



nardod zachowujgcy jezyk, kulture, pamieé¢ historyczng 1
poczucie odpowiedzialnosci za wspolnote nadal moze istnie¢ i
dazy¢ do odzyskania wolnosci.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Wartosci w filmach Krzysztofa
Kieslowskiego

Krzysztof Kieslowski nalezy do grona najwybitniejszych
polskich rezyserdéw, a jego twérczos¢ zajmuje wazne miejsce nie
tylko w historii rodzimej kinematografii, lecz takze w
kulturze europejskiej i sSwiatowej. Jego filmy zdobyly uznanie
publicznosci reprezentujgcej rézne tradycje, dosSwiadczenia i
sposoby mysSlenia. Potrafity zainteresowa¢ nawet widzodw
amerykanskich, przyzwyczajonych do zupetnie innego rodzaju
kina, czesto nastawionego przede wszystkim na rozrywke,
widowiskowos¢ 1 szybkie tempo akcji. KieSlowski przemawiat
bowiem jezykiem uniwersalnym. Opowiadat* o ludzkim niepokoju,
samotnosci, potrzebie mito$ci, odpowiedzialnosci za wtasne
czyny oraz tesknocie za czym$, czego nie da sie tatwo nazwac.
Poruszat problemy, z ktérymi moze utozsamié¢ sie cztowiek
niezaleznie od miejsca zamieszkania, narodowos$ci czy
Swiatopogladu.

Rezyser znakomicie wyczut atmosfere drugiej potowy XX wieku.
Byt to czas gwattownych przemian politycznych, spotecznych 1
obyczajowych, ale réwniez narastajgcego poczucia zagubienia.
Cztowiek zyskat nowe mozliwosSci, a jednoczesSnie coraz czesciej
tracit pewnos¢, wedtug jakich zasad powinien zy¢. Kieslowski
nie udzielat widzom prostych odpowiedzi. Zamiast tego zasiewat
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w nich niepokdéj i przypominat o podstawowych pytaniach, przed
ktéorymi predzej czy pdzniej staje kazdy: czym jest dobro, czy
wolno poswieci¢ drugiego cztowieka dla wtasnego szczescia,
jaka role w zyciu odgrywa przypadek, czy mozna unikng¢
odpowiedzialnosci za swoje decyzje oraz co pozostaje po
utracie bliskiej osoby. Nie wystepowat jednak z pozycji
moralizatora przekonanego o wtasnej racji. Przeciwnie -
przedstawiat siebie jako cztowieka réwnie zagubionego jak jego
bohaterowie i widzowie, prébujgcego odnalez¢ wtasciwg droge w
labiryncie wsp6tczesnosci.

Na sposOb postrzegania Swiata przez KiesSlowskiego czeSciowo
wptyneto jego dziecinstwo. Brak stabilizacji, czeste zmiany
miejsca zamieszkania oraz trudno$ci w nawigzywaniu trwatych
przyjazni mogty rozwing¢ w nim szczegdlng wrazliwo$¢ na ludzka
samotnos¢ i wyobcowanie. 0d najmtodszych lat uczyt sie uwaznie
obserwowa¢ otoczenie. Miat wyjagtkowa zdolno$¢ dostrzegania
fatszu ukrytego w stowach, gestach i zachowaniu. Rozpoznawat
ktamstwo nie tylko rozumem, lecz takze wzrokiem, stuchem i
intuicjg. Ta umiejetnos$¢ stata sie pébdzZniej jednym z
fundamentdéw jego filmowego stylu. Rezyser interesowat sie tym,
co cztowiek préobuje ukry¢ przed innymi, ale réwniez przed
samym sobg.

Swojg dziatalnos$¢ artystyczng KieSlowski rozpoczat od filméw
dokumentalnych. Dokument nauczyt go cierpliwej obserwacji
rzeczywistosci, skupienia na szczegbéle i szacunku dla
zwyczajnego cztowieka. Z czasem zaczat jednak dostrzegad
ograniczenia tego gatunku. Kamera mogta przekraczal granice
prywatnosci i rejestrowaé¢ cierpienie, ktdorego bohater nie
chciat ujawniaé¢. Kino fabularne dawato natomiast mozliwo$¢
opowiadania o prawdzie ludzkich uczué¢ bez bezposredniego
naruszania czyjejs$ intymnosci. Dlatego rezyser stopniowo
zwrécit sie ku fabule, zachowujac przy tym dokumentalnag
wrazliwos¢ na codzienno$¢, autentyczne zachowania i spoteczne
realia.

W swoich pierwszych petnometrazowych filmach Kies$lowski



podejmowat przede wszystkim temat zycia jednostki w systemie
socjalistycznym. Takie dzieta jak ,Personel”, ,Spokédj”,
,Blizna” czy ,Amator” przedstawiaty cztowieka uwiktanego w
dziatanie bezdusznych instytucji, zaleznego od przetozonych,
urzedow, zaktadow pracy i obowigzujgcych uktaddéw. Rezyser
ukazywat utrate indywidualno$ci, nacisk na podporzadkowanie
sie zbiorowosci oraz podwdéjng moralnos¢ ludzi, ktorzy co
innego méwili publicznie, a co innego mys$leli i robili
prywatnie. Nie tworzyt jednak prostych oskarzen wymierzonych
wytgcznie w system. Interesowato go réwniez to, w jaki sposdb
cztowiek poddany presji rezygnuje z wtasnych zasad,
przyzwyczaja sie do kompromiséw 1 stopniowo przestaje
odréznia¢ koniecznos¢ od wygodnego usprawiedliwienia.

Szczegbélnie znaczgcy jest pod tym wzgledem ,Amator”. Bohater
filmu, Filip Mosz, poczatkowo uzywa kamery jedynie po to, by
uwiecznié¢ narodziny cérki. Z czasem filmowanie staje sie jego
pasjg 1 pozwala mu inaczej spojrze¢ na otaczajagcag
rzeczywistos¢. Odkrywa jednak, Zze kamera nie jest niewinnym
narzedziem. Moze ujawnia¢ prawde, lecz réwnoczes$nie wptywad na
zycie innych ludzi, rani¢ ich i naraza¢ na konsekwencje.
Bohater musi wiec odpowiedzieé¢ sobie na pytanie, gdzie
przebiega granica miedzy artystyczng wolnoscia a
odpowiedzialnoscig. Problem ten mozna odczytad jako refleksje
samego Kieslowskiego nad zawodem rezysera i moralnymi skutkami
przedstawiania cudzego zycia.

W latach osiemdziesigtych twdérca zaczagt stopniowo odchodzié od
tematyki $cisle spotecznej i politycznej. Wyjasniat, ze
zajmowat sie polityka tak dtugo, jak dtugo wierzyt, iz ludzie
mogg rzeczywiscie wptywad¢ na los swojego kraju. Kolejne
rozczarowania i przetomy sprawity jednak, ze utracit te
nadzieje. Poza tym zmieniajgca sie sytuacja historyczna
pozwalata juz znacznie bardziej otwarcie wyrazal sprzeciw.
Kieslowskiego coraz mniej interesowato samo funkcjonowanie
systemu, coraz bardziej zas to, co pod wptywem zewnetrznej
rzeczywistosci dzieje sie we wnetrzu cztowieka. Pragnat



odkrywaé¢, w co ludzie naprawde wierzg, czego sie boja, za czym
tesknig i jakie granice sg gotowi przekroczyc.

Najpetniejszym wyrazem tego zwrotu stat sie telewizyjny cykl
,Dekalog”, inspirowany dziesiecioma przykazaniami. Nie jest to
jednak proste przeniesienie biblijnych prawd na ekran ani
zbidér moralizatorskich przypowiesci. Kazdy film przedstawia
konkretnych ludzi uwiktanych w trudne sytuacje, w ktérych sens
przykazania okazuje sie niejednoznaczny. Zycie wspétczesnego
cztowieka stato sie bardziej skomplikowane, zmienity sie
obyczaje, relacje rodzinne i normy spoteczne, lecz podstawowe
dylematy moralne nie zniknety. Kies$lowski pokazuje, Zze nawet
najbardziej oczywista zasada moze stad¢ sie Zrddtem
dramatycznych pytan, gdy trzeba zastosowal jg w rzeczywistej
sytuacji. Bohaterowie nie sg jednoznacznie dobrzy ani Z1li.
Btadza, cierpig, prébujg chronié¢ siebie i bliskich, a czasem
podejmujg decyzje, ktéorych skutkéw nie potrafig przewidziec.

Jednym z najbardziej wstrzgsajgcych dziet zwigzanych z tym
cyklem jest ,Krotki film o zabijaniu”. Rezyser zestawia w nim
dwie $Smierci. Pierwsza zostaje zadana brutalnie i z pozornie
niezrozumiatych powodoéw: mtody chtopak morduje taksowkarza.
Druga odbywa sie w majestacie prawa, gdy ten sam sprawca
zostaje skazany na smier¢ i powieszony. Obie sceny pokazano z
wielka dokt*adnoscig, bez upiekszen i bez %tagodzenia ich
okrucienstwa. Dzieki temu widz zostaje zmuszony do
zastanowienia sie, czy zabdjstwo dokonane przez panstwo
rzeczywiscie moze by¢ moralng odpowiedzig na zabdjstwo
popeinione przez jednostke. Film nie usprawiedliwia mordercy,
ale nie pozwala tez potraktowac¢ egzekucji jako prostego
przywrdcenia sprawiedliwos$ci.

W ,Kréotkim filmie o zabijaniu” szczegélne znaczenie ma
atmosfera wszechobecnego zta. Nie pojawia sie ono nagle i nie
ogranicza sie do jednego zbrodniczego czynu. Wisi w powietrzu,
ujawnia sie w obojetnosci, agresji i drobnych aktach
okrucienstwa. Nawet dzieci bezmySlnie wieszajg kota na
drzewie. Swiat przedstawiony wydaje sie brudny, ponury i



odcztowieczony. KieSlowski sugeruje w ten sposéb, ze zbrodnia
nie zawsze rodzi sie w catkowitej izolacji. Moze wyrastac¢ z
rzeczywistosci, w ktorej ludzie przestali dostrzegad
cierpienie innych, a przemoc stata sie jednym z elementodw
codziennosci.

Inny charakter ma ,Krotki film o mitos$ci”. Opowiada on o
uczuciu mtodego, niedoswiadczonego Tomka do pieknej i
dojrzatej Magdy. Chtopak obserwuje kobiete z ukrycia, podglada
ja przez lunete i podporzadkowuje jej niemal cate swoje zycie.
Jego fascynacja ma w sobie zardéwno niewinnos¢ i potrzebe
blisko$ci, jak i niepokojacag natretnos¢. Magda poczatkowo nie
wierzy w prawdziwg mitos¢ i sprowadza relacje miedzy ludzmi do
fizycznego pozadania. Spotkanie z Tomkiem zmienia jednak ich
oboje. Film pokazuje, ze mito$¢ moze czitowieka ocalié¢, ale
moze réwniez stac sie zrodiem cierpienia, upokorzenia i
obsesji. Kie$lowski nie definiuje uczucia, lecz przedstawia
jego sprzeczne oblicza.

Kolejnym waznym etapem twdrczos$ci rezysera byto ,Podwdjne
zycie Weroniki”. Film zostat przyjety w Polsce do$¢ chtodno,
natomiast na Zachodzie wzbudzit zachwyt. KiesSlowski wyczut
bowiem tesknote ludzi zyjgcych w dobrobycie, ktdérzy mimo
materialnego bezpieczenstwa nadal odczuwali samotnos$¢ i
duchowy niepokédj. Historia dwdch niezwykle podobnych kobiet,
Polki i1 Francuzki, opiera sie na tajemniczym przekonaniu, ze
cztowiek moze by¢ niewidzialnie zwigzany z kim$, kogo nigdy
naprawde nie poznat. Bohaterki czuja obecnos¢ drugiej osoby,
cho¢ nie potrafig racjonalnie wyjasni¢ tego doswiadczenia.

»Podwdjne zycie Weroniki” wyraza potrzebe wiary w
rzeczywistos¢ wykraczajacg poza rozum i Swiat materialny. Nie
udowadnia istnienia sit* nadprzyrodzonych, ale pozostawia
przestrzed dla intuicji, przeczucia oraz duchowej wiezi miedzy
ludZzmi. Taka mozliwosS¢ daje bohaterce pocieszenie i chroni ja
przed poczuciem catkowitej samotnos$ci. Film staje sie proba
dotkniecia tego, co moze znajdowa¢ sie po drugiej stronie
zycia i1 czego nie da sie opisa¢ za pomocg logicznych pojec€.



Jest tez opowiesScig o niezrozumiatym smutku, ktéry niekiedy
towarzyszy cztowiekowi mimo braku widocznej przyczyny.

Najbardziej znanym miedzynarodowym przedsiewzieciem
Kieslowskiego jest trylogia ,Trzy kolory”. Jej czesci -
»Niebieski”, ,Biaty” i ,Czerwony” — odwotujg sie do barw
francuskiej flagi oraz ideatdéw rewolucji francuskiej:
wolnosci, réwnosci i braterstwa. Hasta te nie sg jednak dla
rezysera gotowymi prawdami, lecz punktami wyjscia do refleksji
nad kondycja wspétczesnego cztowieka. KiesSlowski pyta, czy
ludzie sg rzeczywis$cie zdolni do zycia zgodnego z tymi
wartosciami. OdpowiedZ nie jest optymistyczna. Wolno$¢ moze
okaza¢ sie bolesng samotnoscig, roéwnos¢ moze prowadzi¢ do
rywalizacji 1 zemsty, a braterstwo wymaga przekroczenia
egoizmu 1 zainteresowania sie losem obcego cztowieka.

,Niebieski” opowiada o kobiecie, ktdéra w wypadku traci meza i
corke. Julie prdébuje uwolnié¢ sie od przesztos$ci, zniszczyd
pamigtki, zerwa¢ dawne relacje i rozpoczag¢ zycie pozbawione
emocjonalnych zobowigzan. Szybko okazuje sie jednak, ze
catkowita wolno$¢ od innych ludzi jest niemozliwa. Pamiec,
mitos¢ i cierpienie powracajg mimo prob ich odrzucenia.
,Bliaty” przedstawia natomiast losy Karola, upokorzonego przez
zone 1 pozbawionego dotychczasowego zycia. Bohater dazy do
odzyskania pozycji oraz osiggniecia roéwnos$ci, lecz jego
dziatania przybierajag forme wyrafinowanej zemsty. W
»Czerwonym” najwazniejsze staje sie braterstwo, rozumiane jako
zainteresowanie drugim cztowiekiem, wspotczucie i zdolnos$¢
tworzenia wiezi ponad roéznicami wieku, dosSwiadczen i
charakteréw.

Trylogia przypomina, ze poza wys$Scigiem za pieniedzmi,
powodzeniem i karierg istniejg wartos$ci, o ktérych wspétczesny
cztowiek *atwo zapomina. Sg nimi mitos¢, tesknota, tolerancja,
wspbétczucie i odpowiedzialnos¢ za innych. Wazne pozostajg
rowniez bél i cierpienie, poniewaz nie wolno przechodzi¢ obok
nich obojetnie. Filmy KiesSlowskiego sg petne zadumy nad
przemijaniem, ale nie prowadza wy*acznie do rozpaczy. Rezyser



pragngt zaszczepi¢ widzom wiare w site zycia i mozliwos$¢
spotkania z drugim cztowiekiem. Jego nadzieja wyrastata
paradoksalnie z pesymizmu — wtasnie dlatego, ze tak wyraznie
dostrzegat zagubienie i samotnos¢, poszukiwat wartosci
moggcych sta¢ sie dla cztowieka ratunkiem. ,Czerwony” otrzymat
nominacje do Oscara, ,Niebieski” zostat* uhonorowany Ztotym
Lwem, a ,Biaty” przynidst rezyserowi Srebrnego NiedZwiedzia.

Kieslowski nie ulegt amerykanskiemu modelowi komercyjnego
kina. Tworzyt filmy wymagajgce skupienia, cierpliwosci i
gotowosci do samodzielnego my$lenia. Kazdy element obrazu mégt
mieé¢ znaczenie: kolor, $wiatt*o, muzyka, spojrzenie bohatera
czy pozornie niewazny przedmiot. Rezyser zderzat przeciwstawne
obrazy 1 sytuacje, poszukiwat tajemnicy istnienia oraz
przekazywat filozoficzne tres$ci za pomoca symboli i
szczegolnego klimatu. Gwizdzgcy czajnik, stuchawka telefonu
albo kubek kawy nie stanowity wytgcznie dekoracji. Stawaty sie
znakami zwyczajnego zycia, w ktdrym nagle moze wydarzy¢ sie
co$ o ogromnym znaczeniu. Symbolika barw w ,Trzech kolorach”
organizuje natomiast zardowno wizualng strone filmdéw, jak i
sposéb przedstawiania emocji bohateréw.

Cho¢ KieSlowski nazywat siebie ateista, w jego twdrczosci
wyraznie wida¢ nieustanne poszukiwanie wiary. Rezyser
dopuszczat mozliwos¢ istnienia rzeczywistosSci, ktdrej cztowiek
nie potrafi pojg¢. Wierzyt rowniez w duchowa obecnos¢
bliskich, ktorzy odeszli. Jego filmy pektne sg
niewyttumaczalnych spotkan, przeczu¢ i przypadkoéw
wygladajgcych tak, jakby stanowity czes¢ wiekszego porzadku.
Nie oznacza to jednak, ze twdrca gtosit okres$long doktryne
religijng. Pozostawiat pytania otwarte 1 pozwalat widzowi
zdecydowa¢, czy przedstawione wydarzenia sa dzietem 1losu,
przypadku, Boga, czy moze ludzkiej potrzeby odnalezienia
sensu.

Bohaterami Kie$lowskiego sg zazwyczaj zwyczajni ludzie -
podobni do nas, petni wad, lekdéw i niespetnionych pragnien.
Nie maja nadzwyczajnych zdolnosci i nie dokonuja bohaterskich



czynéw. Zmagajg sie z samotno$cia, zalezno$cig od innych oraz
Swiatem, przeciwko ktdéremu czesto nie majg sity sie buntowaC.
Dzieki temu widz moze sie z nimi utozsamié. Fabuty tych filmoéw
uSwiadamiajg, ze pozornie zwyczajna egzystencja nie jest
pozbawiona gtebszego sensu. Kazda decyzja, spotkanie i gest
moga wptyngé¢ na cudze zycie. Nawet cztowiek przekonany o
wtasnej niewaznoSci pozostaje czescig sieci relacji taczacych
go z innymi.

Filmy Kieslowskiego mozna wiec wuzna¢ za nieustanne
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak zy¢. Sag chwila
zatrzymania dla ludzi pochtonietych codzienng pogonig, ktdérzy
czesto nie potrafig juz powiedzieé¢, do czego wtasciwie dazg.
Pod pozornym spokojem, sukcesem i pewno$cig siebie réwniez oni
ukrywaja strach. Rezyser rozbija ten fatszywy spokdj, lecz
jednoczesnie nie odbiera cztowiekowi prawa do nadziei. Bliska
jest mu mysl Alberta Camusa, zgodnie z ktdrg nalezy opowiadad
sie za cztowiekiem, aby mimo jego najgorszych bteddéw mégt
zosta¢ zrozumiany, usprawiedliwiony i uniewinniony. Nie
oznacza to akceptowania zta, ale prébe dostrzezenia w kazdym
cztowieku kogo$ wiecej niz tylko sprawcy popeinionych czyndw.

Sam KieSlowski, mimo miedzynarodowych sukceséw, zachowywat
dystans do stawy. Bywat jednym z najwazniejszych gosci
festiwali i uroczystych ceremonii, lecz nie czut sie dobrze w
atmosferze pompy. Byt ironiczny, skromny i serdeczny. Nie
znosit przypisywania jego filmom gotowych ideologii ani
przedstawiania go jako nieomylnego autorytetu. Gdy w Polsce
spotykat sie z ciagta krytyka, przyjmowat postawe obronng,
jednak nie proébowat udawac¢ kogo$, kim nie by*. Stowa: ,Moje
zycie jest wszystkim, co mam” trafnie wyrazajga jego sposob
my$lenia. Zycie byto dla niego warto$cig podstawowga — kruchg,
petng cierpienia i niepewnosci, a jednoczesnie jedyng
przestrzenia, w ktérej cztowiek moze kochac, wybieraé, btadzid
i prébowa¢ naprawiac swoje btedy.

Najwazniejszg wartoscig kina Kieslowskiego pozostaje jego
gteboki humanizm. Rezyser nie idealizuje cztowieka, lecz mimo



wszystko staje po jego stronie. Pokazuje stabo$¢, egoizm,
okrucienstwo i zagubienie, ale jednoczesnie dostrzega potrzebe
bliskosci, zdolno$¢ do wspdtczucia oraz pragnienie dobra. Jego
filmy przypominajg, ze cztowiek nigdy nie istnieje catkowicie
osobno, a jego decyzje wptywajg na innych. Zmuszajg do
refleksji, nie narzucajgc jednoznacznych odpowiedzi. Wtasnie
dlatego, mimo uptywu czasu, twdrczos¢ Krzysztofa KieSlowskiego
nadal pozostaje aktualna. Dotyczy bowiem pytan, ktdérych nie
rozwigze zadna przemiana polityczna ani technologiczna: jak
kocha¢, jak zachowa¢ wolnos¢, jak ponosi¢ odpowiedzialnos¢,
jak radzi¢ sobie ze stratg i w jaki sposéb odnalezé sens
wtasnego zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Przedstaw postawe werterowska
na przestrzeni wiekow.
Odwotaj sie do wybranych

przyktadow z 1literatury 1
filmu

Postawa werterowska, nazwana tak od tytutowego bohatera
powiesci ,Cierpienia mtodego Wertera” Johanna Wolfganga
Goethego, odgrywata kluczowg role w literaturze i kulturze
epoki romantyzmu. Jednak na przestrzeni wiekdéw motywy zwigzane
z postawg werterowska, takie jak skrajna emocjonalnosd,
nieodwzajemniona mitos$¢, poczucie wyobcowania czy tragizm
zycia, pojawiaty sie w licznych dzietach literackich 1
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filmowych, zaréwno w romantyzmie, jak i w pdézZzniejszych
epokach. Postawa ta, cho¢ wywodzi sie z romantycznej tradycji,
jest uniwersalna i adaptowana przez twdrcéw do nowych
kontekstow i realidw spotecznych, co pozwalata na jej
wspbtczesne interpretacje.

»Cierpienia mtodego Wertera” Johanna Wolfganga Goethego

W swojej powiesci Goethe kresli postaé¢ Wertera, mtodego,
wrazliwego mezczyzny, ktdéry przezywa niezwykle intensywnie
wszystkie emocje, jakie niesie ze sobg zycie. Werter jest
zakochany w Lotcie, jednak jego mitos¢ nie moze by¢ speiniona,
gdyz Lotte jest zareczona z Albertem. Przepetniony bdlem,
Werter nie znajduje ukojenia ani w mito$ci, ani w relacjach z
otoczeniem. W jego przypadku mitos¢ jest Zrodiem cierpienia, a
nie spetnienia, co ostatecznie prowadzi go do samobdjstwa.

Posta¢ Wertera symbolizuje wyobcowanie, skrajnos$¢ emocji oraz
niemozno$¢ znalezienia miejsca w Swiecie, w ktdrym mdégiby
doswiadczy¢ szczesScia. W ten sposdOb staje sie uosobieniem
romantycznego bohatera, dla ktdérego zycie bez speinionej
mitoSci i duchowej petni traci sens. W literaturze pézniejszej
epoki romantyzmu, postawa werterowska stata sie archetypem
nieszczesliwego kochanka, ktory w skrajnej rozpaczy dokonuje
aktu autodestrukcji.

Romantyzm i postawa werterowska w literaturze polskiej

Postawa werterowska miata duzy wptyw na literature polskiego
romantyzmu, szczeg6lnie na twdérczo$¢ Adama Mickiewicza. W jego
dzietach, takich jak ,Dziady” cz. IV czy ,Konrad Wallenrod”,
widoczne sg silne nawigzania do werterowskich emocji i
nastrojéw. Bohaterowie Mickiewicza, zwtaszcza Gustaw z IV
cze$ci ,Dziaddéw”, sg peini tragicznego buntu wobec swiata,
ktorego nie potrafig zaakceptowac¢. Gustaw, podobnie jak
Werter, przezywa intensywng, nieszcze$liwg mitos¢, Kktéra
prowadzi go do emocjonalnej destrukcji i skrajnych aktoéw
rozpaczy. Jego monologi mitosne petne sg skarg na okrucienstwo



losu, odrzucenie i samotnos$¢, co wpisuje sie w werterowskg
wizje nieszczesScia spowodowanego niemozliwg mitoscig.

Mickiewicz w ,Dziadach” zbudowat* postad¢ romantycznego
kochanka, ktory podobnie jak Werter, nie moze poradzic sobie z
cierpieniem spowodowanym utratg ukochanej. Gustaw réwniez
konczy tragicznie, cho¢ jego smiercC nie jest tak dostowna jak
w przypadku Wertera — jego duchowe rozdarcie staje sie wstepem
do przemiany w Konrada, nowego bohatera, ktdéry rdéwniez nosi w
sobie werterowskg melancholie.

»Cierpienia mtodego Wertera” w literaturze modernistycznej

Pod koniec XIX wieku motyw postawy werterowskiej odzyt w
literaturze modernistycznej, gdzie czesto bohaterowie byli
przedstawiani jako jednostki nadwrazliwe, niezrozumiane 1
cierpigce z powodu wewnetrznego rozdarcia. W twérczosci
Stanistawa Przybyszewskiego, na przyktad w dramacie ,Dla
szczescia”, pojawiajg sie postaci, ktére przezywajg skrajne
emocje i doswiadczajag gtebokiego cierpienia zwigzanego z
niemoznoscig osiggniecia szczescia 1 spetnienia.
Przybyszewski, podobnie jak romantycy, kreowat bohaterdw o
duszach rozdartych miedzy pragnieniem szcze$Scia a poczuciem
egzystencjalnej pustki.

W literaturze modernistycznej posta¢ werterowska jest jeszcze
bardziej ztozona i pogrgzona w melancholii oraz rozczarowaniu
Swiatem. W modernizmie, podobnie jak w romantyzmie, niemoznos¢
zrealizowania mit*osSci staje sie kluczowym motywem, ale
bohaterowie modernistyczni, jak u Przybyszewskiego, sg jeszcze
bardziej Swiadomi wtasnej wewnetrznej pustki i rozczarowania
zyciem.

Postawa werterowska w literaturze XX wieku

PostaC werterowska, chol powstata w epoce romantyzmu, miata
rowniez swoje odbicie w literaturze XX wieku, szczegdélnie w

dzietach egzystencjalistycznych. W powiesci ,0bcy” Alberta
Camusa gtowny bohater, Meursault, w pewnym sensie réwniez moze



by¢ interpretowany jako wspdétczesny Werter. Cho¢ Meursault nie
przezywa skrajnej mitosci, jak Werter, to jego wyobcowanie i
nieumiejetnos¢ odnalezienia sensu zycia wpisuja sie w
romantyczng melancholie i tragizm. Meursault, podobnie jak
Werter, jest jednostkg wyobcowanag, ktdéra nie moze odnalez¢ sie
w spoteczenstwie i ostatecznie akceptuje wtasng $mieré¢ jako
nieunikniong.

Egzystencjalna pustka, z ktdrg zmaga sie Meursault, jest
odpowiedzig na romantyczng melancholie Wertera. Obaj
bohaterowie, cho¢ pochodzg z rdéznych epok, borykaja sie z
poczuciem niezrozumienia i niemoznosScig odnalezienia sensu
zycia, co prowadzi ich do smierci.

Postawa werterowska w filmie

Postawa werterowska zyskata réwniez nowe odzwierciedlenie w
kinematografii, gdzie bohaterowie tragiczni, przezywajacy
skrajne emocje i wyobcowanie, sg czestym motywem. Jednym z
przyktadéw wspdétczesnej postawy werterowskiej w filmie jest
posta¢ Travis Bickle z filmu ,Takséwkarz” w rezyserii Martina
Scorsese. Travis to samotny mezczyzna, ktory nie potrafi
odnalez¢ sie w brutalnej rzeczywisto$ci Nowego Jorku. Podobnie
jak Werter, Travis przezywa silne emocje, jednak jego
frustracja i gniew znajduja swoje ujsScie w aktach przemocy.
Jego wyobcowanie i niemoznos¢ nawigzania gtebszych relacji z
innymi ludZmi przypomina werterowska samotnos$¢, cho¢ Travis
reaguje na swoje cierpienie inaczej niz Werter.

Innym przyktadem postaci werterowskiej w kinie jest Jim Stark,
grany przez Jamesa Deana w filmie ,,Buntownik bez powodu”. Jim
jest mtodym mezczyzng, ktdédry buntuje sie przeciwko
rzeczywistosci, w ktérej sie znalazt. Jego skrajne emocje,
buntownicza postawa oraz pragnienie znalezienia sensu w zyciu
sg bliskie werterowskiej melancholii i rozczarowaniu. Podobnie
jak Werter, Jim jest jednostkg nieprzystosowang do
rzeczywistosci, a jego bunt wynika z wewnetrznej frustracji i
niezrozumienia.



Postawa werterowska we wspétczesnej kulturze

Posta¢ werterowska przetrwata do czasdow wspotczesnych i
odnajduje swoje odbicie w licznych dzietach literatury i
filmu. We wspdtczesnym Swiecie, gdzie coraz wiekszy nacisk
ktadzie sie na indywidualizm, alienacje i problemy zwigzane z
tozsamoscig, bohaterowie o cechach werterowskich sg czesto
przedstawiani jako jednostki wrazliwe, ktdre nie potrafiag
odnalez¢ swojego miejsca w spoteczenstwie. Przyktadem moze by¢
film ,Mechaniczna pomarancza” Stanleya Kubricka, w ktdérym
gtéwny bohater, Alex DelLarge, cho¢ bardziej agresywny i
destrukcyjny niz Werter, roéowniez przejawia cechy wyobcowania i
buntu wobec Swiata.

Postawa werterowska, zrodzona z romantycznego 1ideatu
nieszczesliwej mito$ci, przeobrazita sie w literaturze i
filmie, zyskujac nowe, bardziej wuniwersalne znaczenie.
Wspbtczesni bohaterowie werterowscy to jednostki borykajace
sie z poczuciem bezsensu, wyobcowania i niemoznosSci
odnalezienia speinienia — ich tragizm jest czesto bardziej
zwigzany z egzystencjalnym pytaniem o sens zycia niz z
nieszczesliwg mitos$cig, cho¢ ta nadal odgrywa istotng role w
budowaniu ich postaci.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Poetyka lingwistow — réznice
miedzy Mironem Biatoszewskim
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a Nowa Fala

Po wydarzeniach pazdziernikowych 1956 roku, po okresie
stalinizmu, socrealizmu 1 politycznego zniewolenia kultury, w
literaturze polskiej zaczety pojawia¢ sie nowe gtosy, nowe
debiuty i nowe sposoby méwienia o rzeczywisto$ci. Odwilz
przyniosta nie tylko wiekszg swobode wypowiedzi artystycznej,
ale takze potrzebe zrewidowania dotychczasowych jezykéw
poezji. Tworcy debiutujgcy lub rozwijajgcy swoja tworczos¢ po
1956 roku zaczeli poszukiwaé¢ nowych $rodkéw wyrazu, ktére
pozwolityby opisa¢ doswiadczenie wspoOtczesnego cztowieka, jego
codziennos¢, uwiktanie w jezyk, a takze kryzys zaufania do
wielkich st6w i oficjalnych formut. W tym konteksScie
szczegO6lnie waznym zjawiskiem stata sie poezja lingwistyczna,
reprezentowana miedzy innymi przez Mirona Biatoszewskiego,
Tadeusza Karpowicza, Edwarda Balcerzana czy Zbigniewa
Bienkowskiego. Nieco p6zniej pojawili sie poeci Nowej Fali,
tacy jak Stanistaw Baranczak, Ryszard Krynicki czy Julian
Kornhauser, ktérych twdrczos¢ rdéwniez bardzo mocno
koncentrowata sie na jezyku. Czesto okreslano ich nawet mianem
neolingwistdéw. Mimo pewnych podobienstw miedzy poezja
lingwistyczng Biatoszewskiego a twdérczosciag Nowej Fali, sg to
zjawiska wyraZnie odmienne. Rézni je zardéwno sposéb
traktowania jezyka, jak i cel, jaki poeci chcieli osiggna¢ za
pomocg eksperymentdéw stownych.

Poezja lingwistyczna to nurt, w ktérym jezyk przestaje by¢
jedynie narzedziem opisu rzeczywistosci, a staje sie
samodzielnym tworzywem poetyckim, podstawowym przedmiotem
zainteresowania autora. Sama nazwa wywodzi sie od tacinskiego
stowa lingua, czyli ,jezyk”, 1 dobrze oddaje istote tego
zjawiska. Poeci 1lingwisci ,biorg” jezyk w swoje rece,
rozbijajg utarte formy wypowiedzi, demaskujg mechanizmy mowy,
wydobywajg ukryte sensy stdéw, bawig sie ich brzmieniem,
znaczeniem, etymologig, skojarzeniami i zestawieniami. W ich
tworczosci wazne sg kalambury, neologizmy, deformacje
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jezykowe, zaskakujgce potgczenia wyrazéw i rozchwianie
sktadni. Nie chodzi jednak o zabawe pustay, czysto formalng.
Eksperyment jezykowy ma prowadzi¢ do odkrycia prawdy o
rzeczywistosci, ale takze prawdy o samym jezyku, ktéry nie
jest niewinnym narzedziem komunikacji, lecz nosnikiem kultury,
schematéw mys$lenia i sposobdéw wartosSciowania Swiata. Poezja
lingwistyczna pokazuje wiec, ze jezyk nie tylko opisuje sSwiat,
ale takze go wspéttworzy.

W obrebie tego zjawiska bardzo wazne miejsce zajmuje Miron
Biatoszewski, ale jego poetyka jest szczegélna i nie daje sie
Yatwo utozsami¢ z pézZniejszag postawg poetéw Nowej Fali.
Biatoszewski uczynit bohaterem swojej poezji codziennos¢,
rzeczy zwyczajne, banalne, czesto pomijane przez tradycyjnag
literature. W jego wierszach pojawiajg sie piec, podtoga,
sufit, +tyzka durszlakowa, kartofel, burak, rupiecie,
przedmioty z mieszkania, zautki miasta, przedmiescia, kolejki,
bary mleczne, drobne sytuacje z zycia codziennego. Z tego
powodu nazywano go czasem ,poetg rupieci”, ale okreslenie to
nie miato charakteru pejoratywnego. Chodzi*o raczej o
podkreslenie, ze Biatoszewski potrafit dostrzec poetyckos$¢
tam, gdzie inni widzieli tylko zwykto$¢, tandete lub sSmieci.
Artur Sandauer nazwat go nawet ,poetg sSwietej powszedniosci”,
poniewaz to wtasnie codziennos¢ stata sie dla niego
przestrzenig odkrywania sensu, zdziwienia i zachwytu.

Biatoszewski nie szukat wielkich tematdéw historycznych ani
wzniostych bohateréw. Interesowat go sSwiat najblizszy,
oswojony, pozornie nieistotny. W wierszu Szare eminencje
zachwytu sktada hot*d przedmiotom drobnym i niepozornym,
wynoszgc je do rangi bohaterdow poezji. To gest bardzo
charakterystyczny dla jego twdrczosci: uwznioS$Slenie
codziennos$ci, ale bez patosu, raczej poprzez czutos$¢, uwaznos$dé
i jezykowg pomystowo$¢. Biatoszewski pokazuje, ze sens moze
ukrywa¢ sie w rzeczach matych, w tym, co z pozoru niewarte
uwagi. Jego poezja jest wiec proba odzyskania sSwiata
najblizszego, przezywanego bezposrednio, sSwiata zmystowego,



materialnego, namacalnego.

Z ta fascynacjg codzienno$cig wigze sie takze jego sposéb
operowania jezykiem. Biatoszewski rozsadza tradycyjng mowe od
srodka. Tworzy neologizmy, skleja wyrazy, deformuje sktadnie,
wyzyskuje brzmienie stéw, potocznos$¢, niedbatos¢, lapsus, mowe
méwiong, poétzdania, urwane frazy. Jego eksperyment nie jest
jednak chtodnym zabiegiem intelektualnym. Ma w sobie zywiot
mowy, humor, autoironie, spontaniczno$¢ i ogromng czutosc
wobec jezyka codziennego. W Mironczarni pojawiajg sie stowa
takie jak ,niepotraf” czy ,cozrobien”, ktdore sg czym$ wiecej
niz tylko zabawng zbitka wyrazowg. Zawierajg doswiadczenie
bezradno$ci twdrczej, rozpacz tworzenia, ale zarazem dystans
wobec samego siebie 1 poczucie humoru. Biatoszewski nie
rozbiera jezyka po to, by go oskarzy¢, lecz po to, by ustyszed
jego zywiotowos¢, odkry¢ jego mozliwo$ci, dotrzec¢ do samego
,dna mowy”, do momentu, w ktdrym stowo jeszcze nie zastygto w
schemat.

Bardzo wyraznie wida¢ to w wierszu Podtogo, pobtogostaw, ktdéry
mozna uzna¢ za utwdér programowy, a nawet metaliteracki. Jest
to tekst méwigcy nie tylko o codziennosci, ale tez o samej
literaturze 1 o potrzebie odrzucenia starych, zuzytych,
»Llakierowanych” modeli poetyckich. Biat*oszewski przeciwstawia
tradycyjnemu, wzniostemu jezykowi poezji mowe zwykta,
potoczng, zwigzang z doswiadczeniem powszednim. Podtoga,
kartofel czy burak zostajg tutaj w pewien sposdb uswiecone,
ale nie przez patos, lecz przez sam akt uwaznego nazwania. To
swoiste misterium codzienno$ci. Powszednios¢ okazuje sie sferg
godng poezji, a jezyk codzienny — przestrzenig twdrczych
poszukiwan.

Innym waznym przyktadem jest Karuzela z Madonnami, gdzie
Biatoszewski tgczy elementy kultury wysokiej i niskiej, sacrum
i jarmarcznej tandety, religijnosci i odpustowej estetyki. To
rédwniez znamienny rys jego twdrczosci. Poeta wprowadza do
literatury przestrzenie dotgd wuznawane za gorsze,
prowincjonalne, kiczowate czy niegodne poezji. Dokonuje w ten



sposOb swoistej desakralizacji sacrum, ale nie po to, by je
osmieszy¢, lecz by pokazad¢, ze kultura zyje takze na swoich
obrzezach, ze dosSwiadczenie religijne, estetyczne czy
egzystencjalne moze ujawnia¢ sie w miejscach nieoczywistych, w
jarmarku, w odpustowej figurce, w przedmiocie codziennym.
Wtasnie dlatego poetyka Biatoszewskiego jest tak trudna do
jednoznacznego sklasyfikowania. +tagczy 1lingwistyczny
eksperyment z fascynacjg mowa potoczng, codziennosScia,
peryferiami kultury, a takze z osobnym rodzajem metafizyki
ukrytej w rzeczach najzwyklejszych.

Inaczej wyglada poezja Nowej Fali, cho¢ réwniez ona bardzo
mocno koncentruje sie na jezyku. Poeci tego pokolenia — przede
wszystkim Stanistaw Baranczak, Ryszard Krynicki i Julian
Kornhauser - debiutowali w drugiej potowie lat
szesc¢dziesigtych i w latach siedemdziesigtych, a ich
dosSwiadczenie historyczne byto inne niz doswiadczenie
Biatoszewskiego. Zyli w rzeczywisto$ci Polski Ludowej, w
panstwie opartym na propagandzie, nowomowie, manipulacji
jezykowej 1 fatszu oficjalnego przekazu. Dlatego jezyk stat
sie dla nich nie tyle zywiotem twdrczej zabawy, ile polem
walki o prawde. Nowa Fala dostrzegta, ze wtadza nie tylko
kontroluje zycie spoteczne, ale takze =zawtaszcza s*towa,
zmienia znaczenia pojeé, produkuje frazesy, za pomocg ktdrych
maskuje przemoc, zaktamanie i pustke. Poeci tego nurtu
postanowili zdemaskowa¢ mechanizmy jezyka publicznego, obnazyd
jego fatsz i przywréci¢ stowom ich wtasciwy sens.

Wtasnie +tutaj ujawnia sie zasadnicza rdéznica miedzy
Biatoszewskim a Nowg Falg. Dla Biatoszewskiego jezyk jest
przede wszystkim materig zycia codziennego, przestrzeniag
twérczego odkrywania Swiata i samego siebie. Jego eksperymenty
wynikajg z zachwytu nad mowg, z potrzeby zblizenia literatury
do zywej polszczyzny, do codzienno$ci, do dosSwiadczenia
konkretu. Natomiast dla poetdéw Nowej Fali jezyk jest obszarem
podejrzenia. To narzedzie ideologii, manipulacji 1 przemocy
symbolicznej. Neolingwisci nie tyle celebrujg mowe, ile



poddajg jg nieustannej krytyce. Rozbijajg utarte formuty nie
po to, by wydoby¢ ich urok czy zywiotowo$¢, lecz by pokazacd,
jak stowa moga k*amaé¢, zaciemniac¢ obraz swiata, stuzyd
zaktamaniu.

Mozna wiec powiedzieé¢, ze u Biat*oszewskiego poezja
lingwistyczna ma charakter bardziej egzystencjalny 1
ontologiczny: s*uzy odkrywaniu Swiata, codziennos$ci,
przedmiotdéw, doswiadczenia bycia w rzeczywistosci. U poetdw
Nowej Fali ma natomiast charakter bardziej etyczny 1
polityczny: stuzy obronie prawdy, walce z fat*szem jezyka
publicznego, demaskowaniu nowomowy. Biatoszewski pochyla sie
nad podtoga, piecem, odpustem, sSmietnikiem, potoczng mowg i
codziennym zdziwieniem. Baranczak czy Krynicki pochylajg sie
nad gazetowym sloganem, urzedowg formutg, pustym hastem
ideologicznym, oficjalnym komunikatem, ktory trzeba rozbroi¢ i
odczyta¢ na nowo.

Réznica dotyczy takze tonu tej poezji. Biatoszewski bywa
ironiczny, ale jego ironia ma czesto charakter ciepty,
autoironiczny, ludyczny. Jest w niej humor, zabawa, zachwyt,
czasem groteska, ale nie dominuje gniew wobec jezyka.
Tymczasem poezja Nowej Fali jest znacznie bardziej napieta,
krytyczna, zdyscyplinowana intelektualnie. To poezja
podejrzliwosci wobec s*éw, poezja nieufnosSci, poezja
rozrachunku z oficjalnym dyskursem epoki. Jesli Biatoszewski
stucha jezyka, to Baranczak czy Krynicki jezyk przestuchuja.
Jesli Biatoszewski prébuje wydoby¢ z mowy jej zywiot i
materialnos¢, to Nowa Fala bada jej skazenie, kompromitacje,
uwiktanie w ktamstwo.

Nie oznacza to oczywis$cie, ze miedzy tymi zjawiskami nie ma
punktéw wspélnych. Zardwno Biatoszewski, jak i poeci Nowej
Fali odrzucaja tradycyjne, wznioste modele poezji, nie ufaja
gotowym formutom, unikajg patosu i wykorzystujg eksperyment
jezykowy jako podstawowe narzedzie tworcze. Obie formacje sa
takze Swiadome tego, ze jezyk nie jest przezroczysty, ze nie
da sie po prostu ,opisa¢ swiata” bez namystu nad samg mowg. W



obu przypadkach wiersz staje sie miejscem refleksji nad
stowem. Rdéznica polega jednak na tym, jaki jest punkt wyjscia
tej refleksji i czemu ma ona stuzyc.

Warto tez zauwazy¢, ze Biatoszewski nie wyrdst z prozni. Jego
deformacje jezykowe i eksperymenty miaty swoich poprzednikéw w
literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, zwtaszcza ws$rdd
futurystéw i awangardzistow. Mozna tu wskaza¢ choc¢by Juliana
Przybosia, Tadeusza Peipera, Anatola Sterna, Stanistawa
Mtodozenca czy Tytusa Czyzewskiego. To oni wczesniej rozbijali
sktadnie, eksperymentowali z metaforg, brzmieniem stow,
uktadem wersdow, ortografig i dinterpunkcjag. Biatoszewski
przejmuje od nich odwage formalng, ale kieruje ja w 1inna
strone. Nie fascynuje go nowoczesne miasto, maszyna, ped
cywilizacji czy program artystycznej rewolucji. Jego zywiotem
jest raczej zwyktosc¢, codziennos¢, mowa potoczna, prywatne
doswiadczenie cztowieka zanurzonego w banalnym Swiecie rzeczy.
To wtasnie odréznia go zardéwno od awangardy miedzywojennej,
jak 1 od p6zniejszych neolingwistéw Nowej Fali.

Podsumowujgc, poetyka lingwistyczna Mirona Biatoszewskiego 1
poetyka Nowej Fali tgczy sie w przekonaniu, ze jezyk jest
podstawowym tworzywem poezji i ze trzeba go poddawal twdrczej
obrébce, analizie, deformacji, a nawet demaskacji. Jednak
podobienstwo to nie powinno przestaniac¢ zasadniczych réznic.
Biatoszewski wykorzystuje jezyk, by wydoby¢ niezwyktos¢
codziennosci, oswoil Swiat rzeczy zwyktych, odnalezl poezje w
mowie potocznej i w powszednim dosSwiadczeniu. Jego twdrczosc
ma charakter bardziej prywatny, egzystencjalny, zmystowy,
nasycony humorem, autoironig i czutoScig wobec rzeczywistosci.
Poeci Nowej Fali z kolei traktujg jezyk jako teren walki o
prawde, jako narzedzie demaskowania fatszu zycia publicznego,
propagandy 1 nowomowy. Ich poezja jest bardziej krytyczna,
intelektualna i polityczna. Dlatego cho¢ Biatoszewskiego i
Nowg Fale *gczy lingwistyczna swiadomos$¢ jezyka, to dzieli ich
spos6b patrzenia na mowe i funkcja, jaka przypisuja poezji. U
Biatoszewskiego jezyk jest ©przestrzenia odkrywania



codziennos$ci i istnienia, u poetdéw Nowej Fali — narzedziem
obrony sensu stéw i odzyskiwania prawdy o Swiecie.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Grupy poetyckie
dwudziestolecia
miedzywojennego

Dwudziestolecie miedzywojenne byto w literaturze polskiej
epoka niezwykle dynamiczng, réznorodng i bogatg w zjawiska
artystyczne. Wptyw na taki stan rzeczy miaty zardéwno przemiany
polityczne, jak 1 spoteczne oraz kulturowe. Szczegdlne
znaczenie miato odzyskanie przez Polske niepodlegtos$ci w 1918
roku. Po ponad stu latach zaboréw literatura przestata petni¢
przede wszystkim funkcje stuzebng wobec sprawy narodowej, a
twércy mogli wreszcie zadal pytanie o to, czym ma by¢ sztuka w
wolnym panstwie. Zmienity sie wiec nie tylko tematy utworoéw,
ale réwniez jezyk poezji, jej bohater, stosunek do tradycji,
codziennosci, miasta, techniki czy historii. W odrodzonym
panstwie pojawity sie naturalne warunki do rozwoju nauki,
kultury i zycia literackiego. Powstawaty nowe czasopisma,
kawiarnie artystyczne, grupy literackie 1 programy poetyckie,
ktére bardzo czesto byty wobec siebie polemiczne.

Wazng role w literaturze tego czasu odgrywali jeszcze pisarze
uksztattowani przez modernizm, tacy jak Stefan Zeromski,
Wactaw Berent, Gabriela Zapolska, Stanistaw Przybyszewski,
Zofia Natkowska, Jan Kasprowicz, Leopold Staff czy Bolestaw
Ledmian. Jednak najwiekszy wptyw na ksztatt poezji
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dwudziestolecia mieli ludzie mtodzi, ktérzy wchodzili do
literatury juz w niepodlegtej Polsce i chcieli odpowiedzie¢ na
pytanie, jak korzysta¢ z odzyskanej wolnosci. Jedni odrzucali
tradycje romantyczno-patriotyczng i zwracali sie ku
codziennos$ci, biologii zycia oraz jezykowi potocznemu, inni
fascynowali sie technika, miastem i nowoczesnos$cig, jeszcze
inni tworzyli katastroficzne wizje przysztosci albo poezje
zaangazowang spotecznie. WSrdod najwazniejszych zjawisk
poetyckich dwudziestolecia miedzywojennego nalezy wymienic
grupe Skamander, futuryzm, Awangarde Krakowska, tzw. Druga
Awangarde, twdrczos¢ rewolucyjng Wtadystawa Broniewskiego oraz
osobne, niepowtarzalne zjawisko, jakim byta poezja Bolestawa
Lesmiana.

Skamander

Najbardziej znang grupa poetycka dwudziestolecia byt
niewgtpliwie Skamander. Jego poczatki wigzg sie ze spotkaniami
mtodych poetow w warszawskiej kawiarni Pod Pikadorem w latach
1916-1918. W tym czasie ukazywatly sie rdéwniez pierwsze
zwigzane z nimi pisma, takie jak ,Pro Arte et Studio”, ,Pro
Arte”, a nastepnie ,Skamander”, od ktdorego grupa wzieta nazwe.
Sama nazwa miata charakter literackiej aluzji — nawigzywata
zaréwno do rzeki Skamander w Azji Mniejszej, jak i do dramatu
Stanistawa Wyspianskiego Akropolis, gdzie pojawia sie obraz
Skamandra potyskujgcego niczym Wista.

Do najwazniejszych przedstawicieli grupy nalezeli Julian
Tuwim, Antoni S%*onimski, Kazimierz Wierzynski, Jarostaw
Iwaszkiewicz i Jan LechohA. Z kregiem Skamandra zwigzana byta
takze Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Poeci ci nie stworzyli
zwartego, szczegdtowego manifestu, dlatego czesto méwi sie o
nich, ze byli ,programowo bezprogramowi”. W rzeczywistosci
jednak *aczyto ich kilka bardzo wyraZznych postulatéw. Przede
wszystkim chcieli zerwa¢ z obowigzkiem stuzenia wielkim
sprawom narodowym i politycznym. Uwazali, ze po odzyskaniu
niepodlegtosci poezja moze zajg¢ sie zwyktym zyciem,



codzienno$cig, radoscig istnienia, mito$cig, miastem, ulica,
zabawg, ciatem 1 cztowiekiem przecietnym. Z tego powodu jednag
z cech ich twérczosci byt swoisty apatriotyzm, rozumiany nie
jako brak mitosci do ojczyzny, lecz jako odejscie od
romantycznego modelu poezji tyrtejskiej.

Dobrze pokazuje to Antoni Stonimski w wierszu Czarna wiosna,
gdy pisze: ,0jczyzna moja wolna, wolna / Wiec zrzucam z ramion
ptaszcz Konrada”. Stowa te sg symbolicznym odrzuceniem
romantycznej roli poety-wieszcza, ktory przemawia w imieniu
narodu 1 nieustannie nosi na barkach obowigzek walki o
wolno$¢. Podobnie Jan Lechon w wierszu Herostrates w sposoOb
ironiczny rozprawia sie z romantycznymi mitami i formutuje
prowokacyjne hasto: ,A wiosng niechaj wiosne, nie Polske
zobacze”. Skamandryci chcieli bowiem, by poezja odzyskata
kontakt z zyciem 1 nie byta skazana wytgcznie na narodowa
martyrologie.

Drugim waznym elementem programu Skamandra byt witalizm, czyli
afirmacja zycia, biologicznej energii, mtodo$ci, ruchu i
radosci istnienia. W poezji Kazimierza Wierzyniskiego bardzo
wyraznie pobrzmiewa entuzjazm wobec $wiata, ciata, sportu i
aktywnosci. Wiersze takie jak Jestem jak szampan czy Zielono
mam w gtowie wyrazajg zachwyt nad zyciem, jego intensywnoscig
i urodg. Podobne tony odnalez¢ mozna réwniez u Tuwima, ktdéry
chetnie siegat po jezyk potoczny, rubaszny, zywiotowy, czasem
wrecz uliczny. W utworach takich jak Sokrates tanczacy czy
Ranyjulek wida¢ dionizyjsko$¢ tej poezji — zamitowanie do
zabawy, ruchu, $miechu, energii ttumu, Swieta codziennosci.

Skamandryci Swiadomie uczynili bohaterem swojej poezji
,everymana”, czyli zwyktego cztowieka. Nie interesowat* ich juz
wytagcznie bohater wielki, tragiczny i historyczny. Zamiast
tego opiewali urzednika, przechodnia, mieszkanca miasta,
zakochanego cztowieka, bywalca kawiarni, tium wuliczny,
codzienny rytm Warszawy. W ich poezji pojawit sie jezyk
codzienny, kolokwializmy, humor, a nawet elementy gwary 1
jezyka ulicy. Jedno z najwazniejszych haset Skamandra mozna



stresci¢ w zdaniu: ,Nie chcemy wielkich s*éw, chcemy wielkiej
poezji”. Oznaczatlo to, ze poezja nie musi mowié¢ o sprawach
podniostych i narodowych, aby byta wazna i wartosciowa.

Futuryzm

Zupeinie inny program reprezentowali futury$ci. Futuryzm
narodzit sie we Wtoszech i byt zwigzany z postacig Filippa
Tommasa Marinettiego. Byt to kierunek radykalnie nowoczesny,
zafascynowany cywilizacjg techniczng, szybko$cig, ruchem,
energig miasta, maszyng i gwattowng zmiang. W Polsce futuryzm
rozwingt sie przede wszystkim w Krakowie i Warszawie, a jego
najwazniejszymi przedstawicielami byli Bruno Jasienski,
Stanistaw Mtodozeniec, Anatol Stern, Aleksander Wat, a w
pewnym sensie takze Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

Futurysci gtosili totalng negacje dziedzictwa kulturowego.
Tradycja by*a dla nich balastem, czym$, co hamuje swobode
tworczg i rozwdéj nowoczesnej cywilizacji. Ich prowokacyjne
hasta nawotywaty do zburzenia muzedéw, bibliotek, pomnikodw
przesztosci i zerwania z kultem dawnych arcydzie*. Uwazali, ze
Swiat po I wojnie swiatowej wymaga nowego jezyka sztuki,
odpowiadajgcego tempu wspdtczesnego zycia. Stad brata sie ich
fascynacja technika, samochodem, ruchem ulicznym, Kkinem,
reklamg, hatasem miasta i ti*umem. Symbolem nowego piekna
stawat sie nie klasyczny posag, lecz maszyna, ped, motor i
nowoczesnosc.

Jednym z najwazniejszych elementéw programu futurystéw byta
agresywnos¢ i aktywizm. Chcieli oni szokowa¢ odbiorce, %tamad
przyzwyczajenia, prowokowa¢ do mysSlenia i odrzucaé¢ wszelkie
konwencje. Cenili intuicje, spontaniczno$¢ i bezpoSredni zapis
energii zycia. Z tego wynikaty roéwniez ich eksperymenty
jezykowe. Futury$ci gtosili hasto ,s*6w na wolnos$ci”, co
oznaczato rozbijanie tradycyjnej sktadni, zestawianie stéw
pozornie przypadkowo, rezygnacje z logicznych zwigzkdéw miedzy
wyrazami, a takze odrzucenie interpunkcji 1 ortografii. Czesto
eliminowali przymiotniki, poniewaz uznawali je za ,wate



stowng”, czyli zbedny ornament.

W polskim futuryzmie pojawiaty sie réwniez zjawiska takie jak
kontaminacja stowna, paronomazja czy zabawy etymologiczne.
Twércy eksperymentowali z brzmieniem stowa, jego zapisem i
skojarzeniami. Wazna byta tez symultaniczno$¢, czyli préba
oddania jednoczesno$ci zjawisk, ruchu i chaosu wspdtczesnego
Swiata. W poezji futurystycznej swiat nie jest spokojny i
uporzgdkowany — przeciwnie, pedzi, zderza sie, pulsuje,
rozbija tradycyjny porzadek.

Bruno Jasienski w utworach takich jak But w butonierce czy w
dziatalnosSci zwigzanej z pismem ,Nuz w bzuhu” wyraznie
realizowat futurystyczny bunt przeciw kulturze mieszczanskiej,
tradycji i skostniatej formie. Futurysci chcieli by¢
~Wykrzyknikiem ulicy”, gtosem nowoczesnej epoki, poezja
gwattowng, hatasliwg, bezkompromisowg. Cho¢ ich dziatalnos¢
nie trwata dtugo, odegrali ogromng role w przetamywaniu
dawnych konwencji literackich i otwieraniu poezji na
eksperyment.

Awangarda Krakowska

Kolejnym bardzo waznym zjawiskiem byta Awangarda Krakowska,
skupiona wok6t* Tadeusza Peipera i czasopisma ,Zwrotnica”. Sama
nazwa ,awangarda” oznacza ,przednig straz”, a wiec grupe
torujacg nowe drogi. Poeci Awangardy Krakowskiej Swiadomie
przeciwstawiali sie zaréwno romantycznej tradycji, jak i
zywiotowej, spontanicznej poetyce Skamandra. Ich program byt
bardziej intelektualny, zdyscyplinowany i konstruktywistyczny.

Najwazniejszym hastem Peipera stata sie formuta ,Miasto, Masa,
Maszyna”. Oznaczata ona zwrot ku nowoczesnej cywilizacji,
wielkomiejskiemu rytmowi zycia, technice, zbiorowosci i
dynamice wspétczesnosci. Awangardzisci fascynowali sie
przemianami cywilizacyjnymi, ale nie w sposOb chaotyczny i
agresywny jak futurysci. Chcieli raczej znalezZz¢ dla nich
nowoczesny, precyzyjny jezyk poetycki.



Poeci Awangardy Krakowskiej odrzucali mit natchnienia.
Uwazali, ze poezja nie jest wytacznie spontanicznym wybuchem
uczué, lecz efektem sSwiadomej pracy artystycznej. Wiersz miat
by¢ konstrukcja, dzietem intelektu, a nie swobodnym
strumieniem emocji. Dlatego tak wazna by*a dla nich
kondensacja znaczen, skrét, precyzja, metafora i dyscyplina
jezykowa. W poezji tej unika sie przegadania, rozwlektosci i
sentymentalizmu. Emocje nie s3 wyrazane wprost, lecz zostaja
zobiektywizowane za pomocg obrazow i metafor. Te zasade nazywa
sie ekwiwalentyzacjg uczud.

Jednym z najwazniejszych poetéw Awangardy Krakowskiej byt
Julian Przybos. W jego utworach, takich jak Z Tatr czy Lipiec,
widoczna jest poetyka skrétu, zageszczenia znaczen i
niezwyktej metaforyki. Karol Irzykowski trafnie zauwazyt, ze
wiersze Przybosia sg jak ,tabliczki bulionu” — tak bardzo sa
skoncentrowane i geste. Poeci Awangardy zrywali z tradycyjnym
wierszem sylabotonicznym 1 regularnym rymem, a zamiast
melodyjnosci wybierali logiczng, konstrukcyjna organizacje
utworu.

Awangardzisci byli racjonalistami. Cenili umyst, porzadek,
Swiadome budowanie tekstu, a takze nowoczesno$¢ rozumiang jako
wyzwanie cywilizacyjne. W odréznieniu od skamandrytéow nie
interesowata ich spontaniczna biologiczna rados¢ zycia.
Bardziej fascynowat*a ich nowa organizacja rzeczywistosci,
przemyst, urbanizacja, technika i mozliwoSci nowoczesnego
jezyka poetyckiego. Ich program byt trudniejszy w odbiorze,
ale zarazem niezwykle wazny dla rozwoju nowoczesnej poezji
polskiej.

Druga Awangarda

Obok Awangardy Krakowskiej rozwijata sie takze tzw. Druga
Awangarda, nazywana niekiedy Awangardg Lubelska. Nie byta to
grupa jednolita programowo, dlatego trudniej wskazac jeden
wspélny manifest. taczyt ja raczej pewien klimat intelektualny
i podobny sposéb odczuwania $Swiata niz precyzyjny program



poetycki. Jej przedstawicielami byli miedzy innymi Jézef
Czechowicz, Adam Wazyk i Mieczystaw Jastrun.

Twérczos¢ poetdédw Drugiej Awangardy byta na og6t bardziej
niepokojgca, katastroficzna 1 petna poczucia zagrozenia niz
poezja Skamandra czy Awangardy Krakowskiej. Poeci ci
przeczuwali kryzys cywilizacji, nadciggajgcag katastrofe
dziejowa, wojne, rozpad dotychczasowego Swiata. Ich poezja
byta czesto z*ozona, niejednorodna formalnie, nastrojowa,
symboliczna, peina oniryzmu i niejasnych obrazéw. Nie da sie
jej podporzadkowa¢ jednej poetyce — jedni poeci siegali po
rytm i melodie, inni po wiersz wolny, jeszcze 1inni po
eksperyment.

Szczegbélne miejsce zajmuje tu Jbézef Czechowicz. W jego
tworczosci spotykaja sie dwa zywioty: arkadyjskosc¢ i
katastrofizm. Z jednej strony poeta przywotuje pejzaze
prowincji, wiejskie obrazy, dziecinstwo, sennos$¢ i liryzm, z
drugiej — stale obecne jest przeczucie zniszczenia, wojny,
$mierci i zagtady. Wiersze takie jak Zal, Na wsi czy Ballada z
tamtej strony pokazuja niezwyktag delikatnos$¢ obrazowania, a
zarazem niepokdéj i poczucie konca. Druga Awangarda zapowiadata
wiec wiele tonéw, ktore rozwinety sie juz po II wojnie
Swiatowej.

Wtadystaw Broniewski i poezja rewolucyjna

Waznym zjawiskiem poetyckim dwudziestolecia byta réwniez
poezja rewolucyjna, ktdérej najwyrazistszym przedstawicielem
byt Wtadystaw Broniewski. Jej narodziny wigzg sie z napieta
sytuacjg polityczng i spoteczng pierwszych lat niepodlegtosci:
kryzysem gospodarczym, inflacjg, sporami politycznymi,
zabéjstwem prezydenta Gabriela Narutowicza, radykalizacjg
mtodziezy inteligenckiej oraz problemami wielonarodowosSciowego
panstwa. W takiej atmosferze pojawiaty sie hasta walki o nowy
tad spoteczny i o prawa klas nizszych.

Broniewski byt poetg silnie zaangazowanym politycznie, ale



jednoczesnie mocno zakorzenionym w polskiej tradycji. Jego
tworczos¢ tgczyta rewolucyjny bunt z poczuciem polskos$ci, a
poezje spoteczng z tradycyjng formg wiersza. W przeciwienstwie
do futurystdéw czy awangardzistdéw nie eksperymentowat
gwattownie z jezykiem i budowg utworu. Postugiwat sie
najczesciej klasycznym, rytmicznym, stroficznym wierszem,
opartym na rymach i wyraznym toku retorycznym.

W swoich utworach Broniewski przedstawiat* poete jako
,robotnika stowa”, ktdérego zadaniem jest udziat w walce
spotecznej i historycznej. Poezja miata by¢ bronig, miata
,pas¢ jak salwa w ulice S$rdédmiescia”, budzié¢ do dziatania,
mobilizowa¢ i formowac¢ wspolnote. Jednoczes$nie Broniewski
pisat takze o wojnie, sSmierci, rozpaczy i dosSwiadczeniu
pokolenia. W utworach takich jak Bagnet na bron, Soldat
inconnu, Mannlicher, Mtodos¢ czy Do towarzyszy broni wyraznie
stycha¢ zardéwno ton zaangazowania, jak 1 tragiczne
doswiadczenie historii.

Bolestaw LesSmian — zjawisko osobne

Na tle wszystkich wymienionych grup poetyckich zupeitnie osobne
miejsce zajmuje Bolestaw Les$mian. Nie nalezat on do zadnej
grupy w scistym sensie, ale jego tworczos¢ jest jednym z
najwazniejszych zjawisk poetyckich dwudziestolecia. LesSmian
stworzyt wtasny, niepowtarzalny $wiat poetycki, oparty na
niezwyktej wyobrazni jezykowej, metafizyce, fantastyce,
ludowosci i filozoficznej refleksji nad istnieniem.

Jedng z najbardziej charakterystycznych cech jego poezji sa
eksperymenty jezykowe, zwtaszcza liczne neologizmy. LeSmian
tworzyt nowe stowa, przeksztatcat wyrazy juz istniejagce,
tworzyt rzeczowniki od czasownikdéw i <czasowniki od
rzeczownikow, bawit sie stowotwdérstwem, rytmem i brzmieniem
jezyka. Dzieki temu jego poezja zyskiwata niezwykta Swiezos¢ i
sugestywnos¢. Les$mian tworzyt wtasny jezyk do opisywania
zjawisk granicznych: zycia i $mierci, cielesno$ci i ducha,
natury i nicosci, istnienia i nieistnienia.



W jego twlérczosci bardzo wazna jest przyroda, ale nie jako
dekoracja. To zywiot, w ktdédrym zanurzony jest cztowiek,
przestrzen kontaktu z tajemnicg bytu, z Bogiem, z losem i z
wtasng egzystencjg. W poezji LesSmiana obecne sa elementy
ludowe, basniowe, balladowe, a takze symboliczne i
filozoficzne. Siegat po wzory metryczne piesni ludowej i
ballady, ale nadawat im wtasny, oryginalny charakter. Jego
utwory czesto rozgrywajg sie na granicy Swiata realnego i
nadprzyrodzonego, gdzie obok cztowieka pojawiajg sie
fantastyczne stwory, zjawy, demony i byty nie do kofnca
okres$lone.

W wierszach takich jak Dusiotek, Topielec, Urszula
Kochanowska, Dziewczyna czy Dwoje ludzienkéw widal wszystkie
najwazniejsze cechy tej poezji: niezwykiy jezyk, metafizyczny
niepokdj, ludowos$¢, refleksje nad sensem istnienia oraz
przekonanie, ze cztowiek nieustannie zmaga sie z granicami
wtasnego losu. Szczegdlnie wazna jest Dziewczyna, w ktorej
sens ludzkiego zycia ujawnia sie nie w osiggnieciu celu, lecz
w samym dgzeniu, wysitku, uporze i dziataniu. To wtasnie
postawa cztowieka wobec tajemnicy istnienia okazuje sie
najistotniejsza.

Zakonczenie

Grupy poetyckie dwudziestolecia miedzywojennego pokazuja, jak
niezwykle réznorodna byta literatura tego okresu. 0dzyskanie
niepodlegtosci stworzyto warunki do rozwoju sztuki wolnej od
bezposredniego obowigzku stuzby narodowej, ale nie oznacza%o
jednolito$ci postaw. Skamandryci zwrécili sie ku codziennosci,
zwyktemu cztowiekowi, rados$ci zycia i jezykowi potocznemu.
Futurysci chcieli radykalnie zerwa¢ z tradycjg i stworzyc
poezje odpowiadajgcg tempu nowoczesnej cywilizacji. Awangarda
Krakowska budowata program poezji intelektualnej,
zdyscyplinowanej, opartej na skrdcie, metaforze i nowoczesnej
wizji miasta, masy oraz maszyny. Druga Awangarda wyrazata
niepokdj, katastroficzne przeczucia i poczucie zagrozenia.



Broniewski z kolei uczynit z poezji narzedzie walki spotecznej
i historycznej, zachowujgc przy tym klasyczng forme wiersza.
Lesmian natomiast stworzyt osobny, nieporéwnywalny Swiat
poetycki, w ktorym spotykajg sie ludowos$¢, metafizyka,
fantastyka i filozoficzna refleksja nad losem cztowieka.

Dwudziestolecie miedzywojenne nie by*o wiec epoka jednego
stylu, jednej poetyki czy jednej wizji poezji. Byt to czas
§cierania sie programdéw, spordw o ksztatt sztuki, poszukiwania
nowego jezyka i nowych tematow. Wtasnie dlatego literatura
tego okresu pozostaje tak fascynujgca — pokazuje, ze wolnos¢
artystyczna moze prowadzi¢ zardwno do afirmacji zycia 1
codziennosci, jak i do eksperymentu, katastroficznego leku,
zaangazowania spotecznego czy metafizycznego namystu nad
istnieniem.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Nastroje konca XIX wieku 1
poczatku XX wieku. Zagubienie
1 kryzys wartosci W
literaturze Mtodej Polski 1
wspoétczesnej oraz

poszukiwanie sensu zycila

Pytanie o sens zycia, cel ludzkiej egzystencji i sposoéb
wtasciwego przezywania wtasnego losu nalezy do najstarszych
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pytan stawianych przez cztowieka. Niezaleznie od epoki,
Swiatopoglgdu <czy doswiadczen historycznych ludzie
zastanawiali sie, po co zyja, czemu ma stuzy¢ ich wysitek, jak
odnalez¢ szczescie i czy w ogdle jest ono mozliwe. Szczegdlnie
silnie pytania te powracajg w literaturze, poniewaz pisarze 1
poeci z wyjagtkowg wrazliwosScig rejestrujg kryzysy epoki,
przemiany obyczajowe, leki spoteczne oraz rozpad dawnych
systemow wartos$ci. 0 ile w réznych okresach literackich
proponowano odmienne odpowiedzi na pytanie o sens zycia, o
tyle przetom XIX i XX wieku oraz wiek XX przyniosty szczegdlne
nasilenie nastrojéw niepokoju, =zagubienia i zwatpienia.
Literatura Mtodej Polski, a po6zniej tworczos$¢ dwudziestolecia
miedzywojennego 1 wspodtczesnosSci, ukazuje cztowieka
osamotnionego, pozbawionego pewnosci metafizycznej,
doswiadczajgcego kryzysu wartosci i poszukujgcego ratunku w
sztuce, pracy, aktywnosci moralnej, religii albo w drugim
cztowieku.

Juz wczed$niejsze epoki prébowaty odpowiedzie¢ na pytanie o
sens zycia. Jan Kochanowski we fraszkach ukazywat zycie jako
gre, zart, przemijajgcag zabawe, w ktdérej czitowiek powinien
zachowa¢ umiar 1 dystans. Wolter, bliski pdzZniejszym
pozytywistom, wskazywal na prace jako sposdéb oswojenia
egzystencji i ucieczki przed rozpacza. W zakohAczeniu Kandyda
formutuje stynng mysl, Zze ,trzeba uprawiaé¢ swéj ogrdédek”, a
wiec skupi¢ sie na konkretnym dziataniu, ktére nadaje zyciu
porzadek i sens. Z kolei romantycy, tacy jak Mickiewicz czy
Stowacki, widzieli sens istnienia czesto w wielkiej idei, w
mitosci, w poswieceniu dla ojczyzny albo w intensywnym
przezywaniu wtasnego ,ja”. Bohaterowie romantyczni, jak Faust
czy Kordian, sg jednak takze ludZzmi wewnetrznie rozdartymi,
poszukujgcymi celu i niezdolnymi do odnalezienia trwatego
spetnienia. To wtasnie z tej tradycji wyrasta péZzniejsza
literatura modernistyczna, ktdéra przejmuje pytania romantykéw,
ale odpowiada na nie juz w tonie znacznie bardziej
pesymistycznym.



Druga potowa XIX wieku przyniosta gwattowne przemiany
cywilizacyjne i spoteczne. Rozwijat sie przemyst, kapitalizm,
miasta, technika, $rodki transportu i komunikacji. Cztowiek
coraz cze$Sciej dosSwiadczat zycia w ttumie, anonimowoSci i
pospiechu. Osiggniecia nauki ostabiaty dawny obraz Swiata, a
rozpad tradycyjnych wiezi oraz kryzys religii prowadzity do
poczucia zagubienia. Koniec wieku dodatkowo wzmacniat
atmosfere leku, niepewnos$ci i przeczucia katastrofy. W takich
warunkach rodzi sie dekadentyzm — charakterystyczna dla Mtodej
Polski postawa znuzenia zyciem, niewiary w postep, przekonania
o schytku kultury i bezsilnosci cztowieka wobec sSwiata.

Na sposdb myslenia twércéw przetomu XIX i XX wieku ogromny
wptyw wywarty nowe koncepcje filozoficzne. Szczegdlne
znaczenie miata filozofia Artura Schopenhauera, Kktory
postrzegat zycie jako pasmo cierpien. Cztowiek, wedtug niego,
nieustannie czego$ pragnie, ale nigdy nie osigga petnego
speinienia, poniewaz zaspokojenie jednego pragnienia rodzi
kolejne. Egzystencja jest wiec skazana na bdél, niespetnienie i
ostatecznie 9$mieré¢. Ratunku Schopenhauer upatrywat w
wyciszeniu pragnien, w kontemplacji sztuki i w dazeniu do
stanu przypominajgcego nirwane. Zupeinie odmienng wizje
przedstawiat Fryderyk Nietzsche, gtoszacy kult sity, energii,
aktywnosci i wolnej jednostki, ktdéra sama tworzy wartosci.
Jego idea nadcztowieka byta prébag przezwyciezenia dekadenckiej
stabosci i nihilizmu. Trzeci wazny nurt stanowit bergsonizm,
akcentujgcy intuicje, ped zyciowy i dynamiczne przezywanie
Swiata. Wszystkie te koncepcje pozostawity wyrazny slad w
literaturze Mtodej Polski.

Wyjatkowo wyrazistym zapisem dekadenckiego Kkryzysu jest
twérczos¢ Kazimierza Przerwy-Tetmajera. W wierszu Koniec wieku
XIX poeta stawia pytanie o to, jakag postawe powinien przyjad
cztowiek konca stulecia. Rozwaza kolejno przeklenstwo, ironie,
wzgarde, rozpacz, walke, rezygnacje, uzycie i1 odwotanie do
wartosci metafizycznych. Kazda z tych mozliwosSci zostaje
jednak zanegowana. Podmiot liryczny nie wierzy ani w



romantyczny bunt, ani w pozytywistyczng prace, ani w
hedonistyczne korzystanie z zycia. Najbardziej wymowne s3
stowa: ,Walka?.. Ale czy mréowka wrzucona na szyny / moze
walczy¢ z pociggiem nadchodzacym w pedzie?”. Cztowiek zostaje
tu ukazany jako istota bezradna wobec ogromu Swiata i
historii, pozbawiona skutecznych narzedzi dziatania.
Ostateczna odpowiedZ brzmi: ,Gtowe zwiesit niemy”. To obraz
catkowitej rezygnacji, kleski duchowej 1 niemoznosci
odnalezienia sensu istnienia.

Jeszcze dalej w strone nihilizmu idzie Tetmajer w utworze Nie
wierze w nic. Podmiot liryczny odrzuca wszelkie wartosci,
ideaty, marzenia 1 dgzenia. Nie wierzy ani w sens dziatania,
ani w sens cierpienia, ani w mozliwo$¢ spetnienia. Swiat jawi
sie jako pusty 1 pozbawiony znaczenia, a jedynym pragnieniem
staje sie uwolnienie od istnienia. W Hymnie do Nirwany poeta
rozwija te samg postawe, btagajgc tytutowg Nirwane o
wybawienie od bélu zycia, od Swiadomosci, od ciezaru
istnienia. Nirwana oznacza tu nie tylko wyciszenie, ale wrecz
pragnienie niebytu, zaniku cierpienia 1 unicestwienia wtasnego
»ja”. Rowniez w wierszu Aniot PanAski zycie przedstawione
zostaje jako smutne, bezcelowe przemijanie, wedréwka przez
obcy, zimny i nieprzyjazny swiat. Cztowiek nie znajduje w nim
oparcia ani nadziei.

Podobne nastroje obecne sg w twdrczosci Jana Kasprowicza,
zwtaszcza w jego katastroficznych hymnach. W Dies irae podmiot
liryczny przemawia w imieniu ca*ej ludzkosci i stawia
dramatyczne pytania o zrédta zta. Skoro wszystko zosta%o
stworzone przez Boga, to czy cztowiek moze ponosié¢ wytgczng
odpowiedzialno$¢ za z*o obecne w Swiecie? Wizja konca sSwiata,
Sagdu Ostatecznego, powszechnej zagtady i powszechnego leku
odzwierciedla nie tylko religijng wyobraznie poety, ale takze
kryzys przetomu wiekow. Katastrofizm Kasprowicza jest wyrazem
przekonania, ze cywilizacja, moralnos¢ i porzadek sSwiata
chwiejg sie w posadach. W hymnie Swiety Boze, Swiety Mocny
kryzys ten siega nawet sfery religijnej. BOg nie jawi sie juz



jako wszechmocny opiekun cztowieka, lecz jako byt odlegty,
wobec ktdérego cztowiek odczuwa bdl, bunt i rozczarowanie.
Dopiero pozniejsza twdrczos¢ Kasprowicza przynosi wyciszenie i
probe odbudowy *adu duchowego. W Mojej pies$ni wieczornej czy w
Hymnie swietego Franciszka z Asyzu poeta odnajduje ukojenie w
religii, pokorze i harmonii z naturg. Jest to wazna przemiana:
od buntu i rozpaczy do zgody na Swiat oraz do chrzescijanskiej
afirmacji istnienia.

Odmienng odpowiedz na kryzys konca wieku przynosi Leopold
Staff. W sonecie Kowal widoczne sg wptywy Nietzschego.
Cztowiek nie ma poddad¢ sie stabosci ani melancholii, lecz
samodzielnie ,wykuwac¢” wtasny charakter, hartowa¢ dusze i
przezwycieza¢ wktasne ograniczenia. Metafora kowala oznacza
twOrce samego siebie, cztowieka aktywnego, Swiadomie
ksztattujgcego wtasne wnetrze. Staff nie godzi sie na
dekadenckg biernos¢, przeciwnie — proponuje etos sity, odwagi
i pracy nad sobg. Z kolei w pbézZzniejszym Sonecie szalonym poeta
odchodzi od nastrojow smutku i wybiera rados¢ zycia, afirmacje
Swiata, energie i spontanicznos$¢. Wida¢ wiec, ze literatura
Mtodej Polski nie ogranicza*a sie wytacznie do pesymizmu, lecz
probowata takze wskaza¢ drogi wyjscia z kryzysu.

Poszukiwanie sensu zycia w epoce Mtodej Polski widoczne jest
réwniez w prozie Stefana Zeromskiego. Tomasz Judym, bohater
Ludzi bezdomnych, nie znajduje sensu w prywatnym szczes$ciu,
karierze czy wygodzie. Jako cztowiek wywodzacy sie z biedoty i
bolesnie sSwiadomy spotecznych nierdéwnosci postanawia poswiecid
sie pracy lekarza-spotecznika. Chce pomagaC najubozszym,
walczy¢ z nedza, chorobg i krzywdg. Jego wybdr jest
dramatyczny, poniewaz wymaga rezygnacji z zycia osobistego i
mitosci do Joasi. Judym szuka celu zycia w stuzbie innym, w
etycznym obowigzku i w odpowiedzialnosSci za stabszych. Jego
los pokazuje, ze lekarstwem na kryzys sensu moze by¢ aktywnosc¢
moralna i bezinteresowne dziatanie, cho¢ okupione samotnoscig.

Dwudziestolecie miedzywojenne nie przyniosto ukojenia.
Cztowiek, mimo imponujgcego rozwoju nauki i techniki, nie



odzyskat poczucia bezpieczenstwa. Odkrycia Einsteina, rozwéj
psychologii Freuda, przemiany obyczajowe i polityczne, a takze
doswiadczenie I wojny Swiatowej podwazyty dawne wyobrazenia o
Swiecie. Freud ukazat cztowieka jako istote wewnetrznie
rozdarta, rzadzong nie tylko rozumem, ale réwniez
nieswiadomymi popedami i konfliktami miedzy id, ego i
superego. Z kolei egzystencjalisci, tacy jak Heidegger, Sartre
czy Camus, zwracali uwage na samotno$¢ cztowieka, jego
wolnos¢, lek i odpowiedzialno$¢ za wtasne wybory. Cztowiek
zostat ukazany jako istota ,wrzucona” w Swiat, pozbawiona
gotowych odpowiedzi i zmuszona samodzielnie nadaé¢ sens
wtasnemu istnieniu.

Wptyw takiego myS$lenia mozna dostrzec w Procesie Franza Kafki.
Jézef K. zostaje oskarzony, cho¢ nie wie, o co, przez kogo i
na jakiej podstawie. Zostaje uwiktany w absurdalny mechanizm,
ktérego nie rozumie i nad ktdrym nie ma zadnej kontroli.
Powies¢ ukazuje cztowieka zagubionego w bezosobowym Swiecie,
podporzgdkowanego niejasnym prawom i skazanego na lek. W tym
ujeciu zycie jawi sie jako sytuacja graniczna, jako
egzystencjalna putapka. Nie ma pewnosci, nie ma jasnego
systemu wartosci, nie ma tez prostych odpowiedzi na pytanie o
sens.

Jednoczesnie literatura miedzywojnia nie jest wytagcznie
zapisem rozpaczy. Jarostaw Iwaszkiewicz w utworze SzczesScie
sugeruje, ze sens 1 speitnienie mozna odnalez¢ w chwili
twérczej, w kontakcie ze sztuka i w skupieniu na pieknie
$Swiata. Podobnie Julian Tuwim w wierszu Zycie wyraza rado$é¢ z
samego faktu istnienia. To afirmacja biologicznej energii,
jednos$ci cztowieka z natura, zachwytu nad Swiatem i nad wtasng
sitg. W ten sposdéb literatura dwudziestolecia pokazuje dwie
przeciwstawne postawy: z jednej strony lek, absurd i kryzys, z
drugiej prébe ocalenia sensu w tworczosci, zachwycie,
codziennym dosSwiadczeniu zycia.

Najgtebszy kryzys wartosci przyniosta jednak wspdtczesnosc
naznaczona dosSwiadczeniem II wojny Swiatowej. Wojna, obozy



koncentracyjne, %*agry, Holocaust i totalitaryzmy =zachwiaty
podstawami europejskiej kultury. W takich warunkach
podstawowym celem cztowieka stato sie przezycie. Godnos¢,
moralnos¢, marzenia czy plany schodzity na dalszy plan albo
wchodzity w dramatyczny konflikt z instynktem
samozachowawczym. Literatura wojenna pokazuje, ze dawne
pojecia dobra i zt*a zostaty brutalnie zrelatywizowane przez
rzeczywistos¢ obozowg.

W Medalionach Zofii Natkowskiej oglagdamy sSwiat, w ktdrym
moralnos$¢ zostata zdeptana, a cztowiek sprowadzony do
biologii. Podobnie w opowiadaniach Tadeusza Borowskiego czy w
Innym Swiecie Gustawa Herlinga-Grudzinskiego walka o chleb, o
miejsce do spania, o chwile odpoczynku staje sie
najwazniejszym celem istnienia. Wojna niszczy cztowieczenstwo,
ale rownoczesnie rodzi pytanie, czy mimo wszystko mozliwe jest
zachowanie godnosci. Dlatego tak wazne sg utwory takie jak
Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall, Rozmowy z katem
Kazimierza Moczarskiego <c¢czy Pamietnik 2z powstania
warszawskiego Mirona Biatoszewskiego. Pokazujg one ludzi
walczgcych niekoniecznie o zwyciestwo militarne, lecz o
zwyciestwo moralne — o prawo do zachowania cztowieczenstwa,
pamieci i wolnosci wyboru nawet w sytuacji beznadziejnej.

Po wojnie pytanie o sens zycia powraca ze zdwojong sitg.
Tadeusz Rézewicz w wierszu Ocalony przedstawia cztowieka,
ktéory ocalat biologicznie, ale utracit wewnetrzny %*ad. Wojna
doprowadzita do rozpadu poje¢ moralnych, dlatego podmiot
liryczny szuka nauczyciela i mistrza, ktdory na nowo nazwie
dobro i zt*o, przywrdci znaczenie podstawowym wartosciom. To
jeden z najwazniejszych gtoséw o kryzysie aksjologicznym XX
wieku. Rézewicz pokazuje, ze po dosSwiadczeniu Zagtady i
masowego mordu nie da sie po prostu wréci¢ do dawnych
definicji cztowieczenstwa.

Jednoczesnie literatura wspétczesna szuka drog odbudowy sensu.
W Dzumie Alberta Camusa lekarstwem na absurd swiata staje sie
konsekwentne dziatanie, solidarnos¢ z drugim cztowiekiem i



odpowiedzialno$¢. Doktor Rieux nie *udzi sie, ze z*o mozna raz
na zawsze pokona¢, ale mimo to uwaza, ze nalezy z nim walczyC.
Sens zycia rodzi sie wiec nie z wielkich metafizycznych
pewnikdéw, lecz z wuczciwo$ci, pracy, pomocy stabszym i
wiernosci wtasnym zasadom.

Podobng prébe odbudowy wartosci odnajdujemy w twdrczosci
Czestawa Mitosza. W Traktacie moralnym poeta wzywa do
aktywnos$ci, do odpowiedzialnos$ci za wtasne zycie i do
wptywania na rzeczywistos¢, nawet jesli cztowiek wydaje sie
maty wobec historii. S*owa o tym, ze ,lawina bieg od tego
zmienia, po jakich toczy sie kamieniach”, podkreslaja, ze
jednostka nie jest catkowicie bezsilna. Mitosz, podobnie jak
Herbert, sprzeciwia sie powojennemu nihilizmowi. W Przestaniu
Pana Cogito Zbigniew Herbert formutuje etyczny kodeks
cztowieka, ktéry ma pozostal wierny dobru, odwadze, godnoSci i
prawdzie, nawet jes$li grozi mu kleska, wygnanie lub $mierc.
Sens zycia zostaje tu odnaleziony w moralnej postawie, w
»wyprostowaniu”, w niezgodzie na obojetnos¢ i przemoc.

Jeszcze inng odpowiedZ daje poezja ksiedza Jana Twardowskiego.
W jego twlrczosci lekarstwem na wspdétczesny chaos staje sie
wiara, ale nie oparta na leku i surowo$ci, lecz na prostocie,
czutosci i <zaufaniu. Bég Twardowskiego jest bliski
cztowiekowi, obecny w codzienno$Sci, w przyrodzie, w drugim
cztowieku, w usmiechu i stabosci. Wiara nie odbiera tu rados$ci
zycia, lecz przeciwnie — pomaga ja odnalez¢. Cztowiek moze
odzyska¢ sens istnienia poprzez mito$¢, zachwyt nad sSwiatem,
akceptacje wtasnej niedoskonatosci i zaufanie wobec Boga.

Literatura Mtodej Polski i wspdtczesnosci pokazuje wiec
wyraznie, ze kryzys wartosci i zagubienie cztowieka sa
doswiadczeniami powracajgcymi w chwilach przetomu
historycznego i cywilizacyjnego. Koniec XIX wieku przynidst
dekadentyzm, poczucie schytku kultury, nihilizm i zwatpienie w
sens jakiegokolwiek dziatania. Wiek XX pogtebit ten kryzys
przez wojny, totalitaryzmy i dosSwiadczenie absurdu
nowoczesnego S$wiata. Jednoczesnie jednak literatura nie



ogranicza sie do samego opisu rozpaczy. Wskazuje rdéwniez
mozliwe drogi ratunku: sztuke, prace nad sobg, dziatalnos$¢
spoteczng, solidarno$¢ z innymi, wiernos¢ zasadom, aktywnos$¢
moralng, a takze religie i afirmacje Swiata. Cztowiek
pozostaje istota zagubiong, ale nie ca*kowicie bezradng. Sens
zycia nie jest mu dany raz na zawsze — musi go nieustannie
odnajdywac¢, budowa¢ i potwierdzad¢ wtasnymi wyborami. Wtasnie
dlatego literatura przetomu wiekéw i wspdtczesnosci pozostaje
tak wazna: nie daje prostych odpowiedzi, ale pokazuje dramat
ludzkiego poszukiwania, ktére samo w sobie staje sie jedng z
najgtebszych prawd o cztowieku.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Zagubienie, kryzys wartosci

oraz poszukiwanie celu 1
sensu zyclia w Lliteraturze
Mtodej Polski i
wspoétczesnoscil

Pytanie o sens zycia nalezy do najstarszych i najbardziej
uniwersalnych pytan, jakie cztowiek stawia samemu sobie.
Niezaleznie od epoki, systemu wartosci, wyznawanej religii czy
Swiatopogladu ludzie zastanawiali sie, po co istniejg, jaki
jest cel ich obecnosci na swiecie i jak nalezy zyé¢, aby zy¢
wtasciwie. Szczegdolnie mocno problem ten powraca w
literaturze, poniewaz wtasnie pisarze i poeci najczesciej
prébuja nazwa¢ ludzkie leki, niepokoje i tesknoty. Literatura
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staje sie wiec nie tylko zapisem przezy¢ jednostki, ale takze
Swiadectwem duchowej kondycji catych pokolen.

Kryzys sensu zycia, zagubienie oraz rozpad dawnych systeméw
wartosci szczegodlnie wyraznie ujawnity sie pod koniec XIX
wieku, czyli w epoce Mtodej Polski. Byt to czas gwattownych
przemian cywilizacyjnych, spotecznych i obyczajowych, ktére
przyniosty cztowiekowi z jednej strony postep, a z drugiej
poczucie niepewno$ci, osamotnienia i duchowej pustki. Podobne
nastroje powracaty takze w literaturze XX wieku, zwtaszcza po
doswiadczeniach wojen, totalitaryzméw i kryzyséw ideowych.
Zaréwno twércy mtodopolscy, jak i pisarze wspdétczes$ni stawiali
pytania o sens istnienia, wartos¢ ludzkiego zycia, mozliwos¢
odnalezienia oparcia w Swiecie, ktéry wydaje sie chaotyczny i
pozbawiony trwatych fundamentéw. Literatura tych epok
pokazuje, ze w sytuacji kryzysu cztowiek szuka ratunku w
sztuce, mitosci, naturze, pracy, aktywnos$ci spotecznej,
religii albo w buncie, ale nie zawsze odnajduje odpowiedz,
ktéra dawataby mu trwate ukojenie.

Juz wczes$niejsze epoki podejmowaty problem sensu zycia, cho¢
ujmowaty go w odmienny sposdéb. Jan Kochanowski w swoich
fraszkach i piesniach przedstawiat zycie jako rzeczywistos$¢
zmienng, niepewng, a zarazem godng przyjecia z pogoda ducha. Z
jednej strony dostrzegat jego ulotnos¢ i krucho$é¢, z drugiej
szukat harmonii, umiaru i *adu. Cztowiek renesansu wierzyt
jeszcze, ze mozna osiggng¢ rownowage dzieki rozumowi, cnocie i
zgodzie z natura. Z kolei oSwiecenie, reprezentowane miedzy
innymi przez Woltera, sktaniat*o sie ku przekonaniu, ze
sposobem na oswojenie ludzkiego losu jest praca i dziatanie.
Stynne zalecenie, by ,uprawia¢ swéj ogrddek”, oznaczato
konieczno$¢ skupienia sie na tym, co realne, konkretne i
mozliwe do naprawy. Romantyzm natomiast silnie zwigzat pytanie
0 sens zycia z dosSwiadczeniem jednostki zbuntowanej,
nieszczesliwej i samotnej. Bohaterowie tacy jak Faust czy
Kordian przezywajg gteboki kryzys, szukajg absolutu, celu,
wielkiej idei, ale czesto nie potrafig odnalez¢ miejsca w



Swiecie. Te wczes$niejsze doswiadczenia stanowig wazne t*o dla
Mtodej Polski, ktora przejeta czes¢ romantycznych niepokojoéw,
lecz nadata im nowy, bardziej pesymistyczny 1 dekadencki
charakter.

Druga potowa XIX wieku przyniosta Europie dynamiczny rozwdj
nauki, techniki i przemystu. Powstawaty wielkie miasta,
rozwijat sie kapitalizm, przybywato fabryk, kolei, nowych
Ssrodkéw komunikacji i wynalazkéw zmieniajacych codzienne
zycie. Teoretycznie cztowiek powinien czué sie coraz pewniej w
Swiecie, skoro cywilizacja tak szybko sie rozwijata. Tymczasem
wielu artystéw i intelektualistdéw odczuwato co$ przeciwnego.
Postep techniczny nie dawat odpowiedzi na pytania o sens
zycia, a masowo$¢ nowoczesnej cywilizacji budzita lek przed
utratg indywidualno$ci. Jednostka zaczynata postrzegal siebie
jako drobny element ogromnego mechanizmu spotecznego 1
ekonomicznego. Ttum, anonimowos¢, posSpiech, standaryzacja
zycia, podporzadkowanie cztowieka pracy 1 pienigdzowi rodzity
poczucie obcosSci. Dodatkowo zblizajgcy sie koniec wieku
wywotywat nastroje katastroficzne. W kulturze pojawito sie
przekonanie, ze dotychczasowy porzadek sie wyczerpat, a
cztowiek stoi wobec pustki i rozpadu dawnych ideatéw. Wtasnie
z tej atmosfery wyrdést dekadentyzm, czyli postawa nacechowana
pesymizmem, znuzeniem, poczuciem schytku, biernos$ci i niewiarg
w mozliwos$¢ zmiany Swiata.

Ogromny wptyw na literature i Swiatopoglad konhAca XIX wieku
wywarty takze wspditczesne prady filozoficzne. Jednym z
najwazniejszych myslicieli tego czasu byt Artur Schopenhauer,
twérca filozofii skrajnie pesymistycznej. Wedtug niego zycie
cztowieka jest pasmem cierpien, poniewaz rzadzi nim $lepa,
irracjonalna wola istnienia. Cztowiek nieustannie czegos
pragnie, dazy do speinienia, ale nigdy nie osigga trwatego
szczescia. Gdy zrealizuje jedno pragnienie, natychmiast
pojawia sie nastepne, a wiec zycie staje sie niekonczgcym sie
Yancuchem niespetnienia. Jedynym sposobem chwilowego
wyzwolenia z tego stanu moze by¢ kontemplacja sztuki,



wspotczucie wobec innych istot oraz dgzenie do wyciszenia
wtasnych pragnien, czyli stan zblizony do nirwany.
Schopenhauerowski pesymizm bardzo silnie oddziatat na twércoéw
Mtodej Polski, ktdérzy odnajdywali w nim filozoficzne
uzasadnienie wtasnego znuzenia i poczucia bezsensu.

Odmienng odpowiedz dawat Fryderyk Nietzsche, ktory odrzucat
biernos¢ i stabos¢, gtoszac pochwate sity, energii zyciowej i
aktywnego ksztattowania wtasnego losu. Wedtug niego cztowiek
powinien przezwyciezy¢ moralnos¢ niewolnikdéw, uwolnié¢ sie od
ograniczen narzuconych przez tradycje i tworzy¢ wtasny system
wartosci. Idea nadcztowieka, cho¢ péZzniej wypaczona przez
ideologie totalitarne, dla wielu twércdédw przetomu wiekdéw byta
wezwaniem do afirmacji zycia, do czynu, do twdrczego
przekraczania wtasnych granic. W ten sposdéb literatura Mtodej
Polski znalazta sie pomiedzy dwiema skrajnosSciami:
schopenhauerowskim zwatpieniem i nietzscheanskim kultem sity.
To napiecie doskonale wida¢ w poezji i dramacie epoki.

Jednym z najwazniejszych tekstédw ukazujgcych kryzys konca
wieku jest wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Koniec wieku
XIX. Utwér ten mozna uzna¢ za manifest dekadenckiego
pokolenia, poniewaz podmiot liryczny zadaje w nim serie pytan
o to, jaka postawe powinien przyjg¢ cztowiek wobec zia,
cierpienia i chaosu Swiata. Rozwazane s3 rdézne mozliwoSci:
przeklenstwo, ironia, wzgarda, rozpacz, walka, rezygnacja,
wiara w byt przyszty, uzycie. Zadna z nich jednak nie zostaje
uznana za skuteczng. Kazda okazuje sie nieskuteczna, $mieszna
albo bezradna wobec potegi zta. Szczegdlnie wymowny jest obraz
cztowieka jako mrowki rzuconej na tory przed pedzacy pociag.
Metafora ta unaocznia dramatyczng nierdéwnos¢ sit: jednostka
jest zbyt staba, aby przeciwstawié¢ sie $Swiatu, historii,
cierpieniu czy losowi. Fina*owy obraz ,cztowieka z kohAca
wieku”, ktéry ,gtowe zwiesit niemy”, wyraza catkowitg
rezygnacje. Cztowiek nie tylko nie znajduje odpowiedzi, ale
wrecz traci zdolnos¢ dziatania. Wiersz Tetmajera pokazuje
wiec, ze kryzys wartosci w Mtodej Polsce polegat nie tylko na



odrzuceniu dawnych idea*éw, 1lecz takze na niemoznosci
stworzenia nowych.

Podobne nastroje odnajdujemy w innych utworach Tetmajera,
zwkaszcza w liryce wyrazajacej znuzenie, melancholie 1
poczucie pustki. Poeta wielokrotnie ukazuje cztowieka jako
istote zmeczong, rozdartg pomiedzy pragnieniem intensywnego
zycia a przekonaniem, ze wszelki wysitek jest daremny. W tej
sytuacji jedng z drdg ucieczki staje sie sztuka, kontemplacja
piekna, a takze mitos¢ i zmystowos¢. Jednak nawet one maja
czesto charakter chwilowego ukojenia, a nie trwatego
rozwigzania. Mtodopolscy artysci nierzadko traktowali sztuke
jako najwyzszg wartos¢, rodzaj azylu przed brzydota
codziennosci i mieszczanskim pragmatyzmem. Nie byta to jednak
ucieczka pewna, poniewaz takze sztuka nie potrafita usungd
SwiadomosSci przemijania i Smierci.

Szczegolnym przyktadem mtodopolskiego kryzysu sensu zycia jest
tworczos¢ Jana Kasprowicza. W jego Hymnach cztowiek ukazany
zostaje jako istota zagubiona wobec potegi zta i cierpienia
obecnego w sSwiecie. Podmiot liryczny buntuje sie przeciwko
rzeczywistosci, oskarza Boga o dopuszczenie do ludzkiej
krzywdy, doswiadcza wewnetrznego rozdarcia. To juz nie
spokojna refleksja filozoficzna, ale gwattowny krzyk
cztowieka, ktory nie potrafi pogodzi¢ sie z istnieniem za.
Kasprowicz pokazuje, ze kryzys wartosci moze prowadzi¢ do
buntu metafizycznego, do zachwiania wiary, do poczucia
opuszczenia przez Boga. JednoczesSnie w pdzniejszej twdrczosci
poety pojawia sie dazenie do wyciszenia, harmonii 1 prostoty.
Oznacza to, ze jedng z mozliwych odpowiedzi na kryzys moze by¢
zwrot ku naturze, ku pokorze wobec Swiata i ku prostemu
doswiadczeniu istnienia.

Mtoda Polska szukata takze lekarstwa na poczucie bezsensu w
fascynacji sztuka, symbolizmem i nastrojem tajemnicy.
Doskonatym przyktadem jest twérczo$é¢ Stanistawa
Przybyszewskiego, ktory gtosit kult artysty jako jednostki
wyjatkowej, wyobcowanej, stojgcej ponad mieszczanskim



spoteczenstwem. W jego ujeciu artysta ma prawo zy¢ wedtug
wtasnych regut, bo tylko on dociera do gtebi ludzkiej psychiki
i odstania ukryte obszary duszy. Taki sposdob mys$lenia byt
formg ucieczki od Swiata mieszczanskich norm i banalnej
codziennosci. Zarazem jednak pogtebiat izolacje jednostki,
poniewaz artysta stawat sie kim$ oddzielonym od spoteczenstwa,
skazanym na samotno$¢ i niezrozumienie.

Problem zagubienia i kryzysu wartosci bardzo mocno wybrzmiewa
rowniez w Weselu Stanistawa Wyspianskiego. Cho¢ dramat ten
dotyczy przede wszystkim kondycji spoteczenstwa polskiego i
niemoznosci podjecia wspodlnego dziatania narodowego, to
zarazem ukazuje gtebszy kryzys duchowy. Bohaterowie dramatu sg
pogrgzeni w marazmie, rozdarci miedzy pragnieniem czynu a
niemoznos$cig dziatania. Inteligencja fascynuje sie ludem, ale
nie potrafi go naprawde zrozumie¢ ani poprowadzié¢. Chtopi maja
energie, lecz brak im Swiadomos$ci politycznej i przywddztwa.
Wszyscy pozostajg uwiezieni w Swiecie pozordw, mitodw,
niespetnionych pragniefA i wzajemnych uprzedzen. Symboliczny
chocholi taniec staje sie znakiem duchowego us$Spienia i
bezwtadu. Cztowiek konca XIX wieku nie tylko nie wie, jak
dziatac¢, ale traci zdolnos$¢ realnej przemiany rzeczywistosci.
Ucieczka okazuje sie sen, fantazja, mit, ale zadna z tych drdg
nie prowadzi do odrodzenia.

Literatura wspotczesna, cho¢ powstawata w zupetnie innych
realiach historycznych, rowniez bardzo czesto ukazuje
cztowieka zagubionego, pozbawionego oparcia i prébujacego
odnalez¢ sens zycia w Swiecie po katastrofach XX wieku. Dwie
wojny Swiatowe, doswiadczenie totalitaryzméw, Zagtady, kryzys
religii i rozpad dawnych autorytetéw sprawity, ze pytanie o
sens egzystencji nabrato jeszcze bardziej dramatycznego
wymiaru. Wspotczesny bohater literacki czesto nie jest juz
dekadentem w mtodopolskim stylu, lecz cziowiekiem poranionym
przez historie, zdegradowanym przez rzeczywistos¢, zmagajgcym
sie z pustka, absurdem i rozpadem wtasnej tozsamosci.

Przyktadem takiego utworu moze by¢ Kartoteka Tadeusza



Rézewicza. Bohater dramatu jest cztowiekiem wewnetrznie
rozbitym, niezdolnym do dziatania, pogrgzonym w chaosie
wspomnien i doswiadczen. Jego zycie nie uktada sie w spdjna
opowies¢, lecz przypomina zbiér luznych kart, fragmentéw,
urwanych relacji i niespetnionych rdél. Rézewicz pokazuje
cztowieka po wojnie, po utracie dawnych wartos$ci, po
doswiadczeniu zta, ktére zniszczyto wiare w wielkie idee. Taki
bohater nie podejmuje heroicznych decyzji, nie wierzy w patos,
nie ma poczucia misji. Jest zmeczony, bierny, rozbity. Kryzys
sensu zycia przybiera tu forme rozpadu jezyka, rozktadu akcji
i zaniku tradycyjnej tozsamosci. Jes$li Mtoda Polska wyrazata
lek przed schytkiem kultury, to Rézewicz pokazuje juz Swiat po
katastrofie, w ktdérym cztowiek musi na nowo szukal podstaw
istnienia.

Podobny problem pojawia sie w Tangu Stawomira Mrozka. Artur,
gtéwny bohater dramatu, buntuje sie przeciwko chaosowi,
anarchii 1 rozktadowi wszelkich norm panujgcych w jego
rodzinie. Paradoks polega na tym, ze buntuje sie nie przeciw
tradycji, lecz przeciw jej brakowi. W Swiecie, w ktdrym
wszystko wolno, nic nie ma znaczenia, a dawny porzadek zostat
osmieszony, mtody cztowiek proébuje przywrdéci¢ zasady, forme i
sens. Jego kleska pokazuje jednak, ze wspltczesny cztowiek nie
potrafi *atwo odbudowa¢ utraconego tadu. W miejsce idei
pojawia sie brutalna sita, reprezentowana przez Edka. Mrozek
stawia wiec gorzkg diagnoze: tam, gdzie upadajg wartosci, a
cztowiek nie znajduje trwatych punktéw oparcia, zwycieza
prymitywizm 1 przemoc.

Wspdétczesna literatura pokazuje, ze ucieczki od kryzysu sensu
zycia bywajg bardzo roézne. Dla jednych ratunkiem staje sie
sztuka, dla innych mitos¢, pamie¢, praca, religia albo powrét
do prostych doswiadczen codzienno$ci. Czasem cztowiek szuka
schronienia w prywatno$ci, w relacjach z drugim cztowiekiem, w
rodzinie, w naturze. Czasem ucieka w ironie, dystans, bunt
albo milczenie. Nie zawsze jednak te préby konczg sie
powodzeniem. Literatura nowoczesna i wspétczesna czesto



podkresla, ze cztowiek nie otrzymuje gotowej odpowiedzi na
pytanie o sens zycia, lecz musi sam jg tworzy¢, mimo
Swiadomosci cierpienia, przemijania 1 niepewnos$ci.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze zardéwno Mtoda Polska, jak 1i
literatura wspdtczesna sg epokami szczegdlnie wyczulonymi na
doswiadczenie zagubienia i kryzysu wartosci. W obu przypadkach
zrédtem niepokoju jest poczucie rozpadu dawnego porzadku: w
Mtodej Polsce wywotanego przez przemiany cywilizacyjne, kryzys
wiary w postep 1 nastroje dekadenckie, a w XX wieku
pogtebionego przez wojny, totalitaryzmy 1 rozczarowanie
kulturg. Twércy obu epok ukazujg cztowieka jako istote
poszukujgcg sensu, ale czesto niezdolng do jego odnalezienia w
prosty sposéb. W obliczu kryzysu cztowiek szuka ucieczki w
sztuce, naturze, mitosci, filozofii, religii, pracy,
aktywnosci spotecznej lub buncie, lecz kazda z tych drdég
okazuje sie tylko czesSciowg odpowiedzig.

Literatura nie daje jednej recepty na sens zycia, ale
pokazuje, ze samo stawianie pytaA jest nieod*aczng czescig
ludzkiej egzystencji. Cztowiek konAca XIX wieku i cztowiek
wspOtczesny réznig sie historycznym doswiadczeniem, lecz taczy
ich podobny niepokdj: sSwiadomo$¢ kruchos$ci istnienia, lek
przed pustkg 1 pragnienie odnalezienia trwatego punktu
oparcia. To wtasnie dlatego utwory Mtodej Polski i
wspOtczesnosci pozostajg tak aktualne. MOwig bowiem o
doswiadczeniu, ktdére nie nalezy wytacznie do jednej epoki,
lecz powraca zawsze wtedy, gdy cztowiek traci pewnos¢, ze
Swiat ma porzadek, a jego zycie posiada oczywisty sens.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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