Czy ambicja utatwia
cztowlekowil osiggniecie
zamierzonego celu? Rozwaz
problem, odwotujac sie do
fragmentu Lalki Bolestawa
Prusa, catego utworu oraz do
wybranego tekstu kultury

Czy ambicja utatwia cztowiekowl
osliagniecie zamierzonego celu?

Ambicja to cecha, ktdéra motywuje ludzi do podejmowania dziatan
majgcych na celu realizacje marzen, zdobycie sukcesu 1lub
osiggniecie pozycji spotecznej. Jest to sita napedzajgca
rozwdj cztowieka, ktéra moze prowadzié¢ zardwno do wielkich
osiggnie¢, jak i do trudnych dylematdw oraz rozczarowan.
Czesto postrzegana jako kluczowy element sukcesu, ambicja ma
jednak swoje ograniczenia 1 putapki. Nie zawsze prowadzi do
oczekiwanych rezultatdéw, a czasem staje sie zrdédtem cierpienia
lub niepowodzenn. Warto zastanowié¢ sie, jakie czynniki decydujg
o tym, czy ambicja utatwia osiggniecie zamierzonych celdw, czy
tez staje sie przeszkodg. W literaturze i kulturze znajdziemy
wiele przyktadéw, ktdére ilustrujg rézne oblicza ambicji -
zarowno jej pozytywne, jak i negatywne skutki. Szczegdlnie
wyraznie problem ten ukazuje sie w ,Lalce” Bolestawa Prusa,
gdzie bohaterowie reprezentujg rézne postawy wobec ambicji, a
takze w klasycznych tekstach, takich jak Hamlet Williama
Szekspira.
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Ambicja Wokulskiego - sita napedowa
sukcesu 1 zrodto cierpienia

W powiesSci Bolestawa Prusa ambicja jest jedng z kluczowych
cech Stanistawa Wokulskiego, gtdéwnego bohatera. Jest to cecha,
ktéra wyrdéznia go sposrdéd innych postaci, nadajgc jego zyciu
dynamiczny i wyjgtkowy charakter. Wokulski, mezczyzna o silnej
woli i determinacji, dzieki ambicji zdobywa majgtek oraz
pozycje spoteczng, ktére umozliwiajg mu zblizenie sie do
arystokratycznych kregéw, w ktérych obraca sie Izabela tecka.
Jego ambicja ma swoje korzenie w osobistych dosSwiadczeniach i
mtodzienczych aspiracjach — Wokulski od wczesnych lat dazyt do
tego, aby wyrwa¢ sie z biedy i zdoby¢ uznanie wsrod ludzi,
ktérzy wczesniej go lekcewazyli. Dzieki ambicji podejmuje
ryzykowne decyzje, takie jak udziat w handlu zbrojeniami
podczas wojny rosyjsko-tureckiej, co pozwala mu na
zgromadzenie pokaZnego majatku. Jego determinacja sprawia, ze
staje sie cztowiekiem sukcesu, ktdéry nie tylko spetnia swoje
marzenia o bogactwie, lecz takze zyskuje szacunek w
srodowisku.

Jednak ambicja Wokulskiego, cho¢ pomaga mu w osiggnieciu wielu
celéw, nie przynosi mu peini szcze$cia. Mitos¢ do Izabeli
teckiej, ktdéra staje sie dla niego najwiekszym marzeniem i
wyzwaniem, okazuje sie by¢ celem nierealnym. Arystokratka
traktuje go instrumentalnie, gardzac jego mieszczanskim
pochodzeniem i widzac w nim jedynie $rodka do osiagniecia
wtasnych korzysci. Rozczarowanie tym zwigzkiem sprawia, ze
Wokulski stopniowo traci wiare w sens swoich dazen. Jego
ambicja, ktdéra poczatkowo wydawata sie sitg twdrczg, przeradza
sie w Zrédto cierpienia i frustracji. Ostatecznie prowadzi go
na skraj zatamania psychicznego 1 pozostawia w stanie
wewnetrznego rozdarcia. Przyktad Wokulskiego ukazuje, ze
ambicja moze by¢ motorem dziatania i rozwoju, ale jednoczes$nie



moze przeksztatci¢ sie w Zrédto bélu, jesli jest ukierunkowana
na cele niemozliwe do osiggniecia Llub sprzeczne =z
rzeczywistoscig.

Ambicja Izabeli teckiej - 1luzje 1
ograniczenla

Izabela tecka, posta¢ wyraznie kontrastujgca z Wokulskim,
rowniez posiada swoje ambicje, jednak ich charakter i sposéb
realizacji sa zupetnie inne. tecka, wychowana w S$wiecie
arystokracji, marzy przede wszystkim o zachowaniu swojej
pozycji spotecznej i luksusowego stylu zycia. Jej ambicje maja
charakter ptytki i materialistyczny, co sprawia, ze s3a one
ograniczone do poszukiwania bogatego meza, ktdéry zapewni jej
stabilnos¢ finansowg i mozliwos¢ kontynuowania beztroskiego
zycia. Ambicja Izabeli nie jest zwigzana z osobistym rozwojem
ani realizacjg gtebszych celdow, ale raczej z dazeniem do
utrzymania status quo, ktore zapewnia jej komfort i poczucie
wyzszos$ci nad innymi. Takie podejs$cie do zycia sprawia, ze
Izabela nie podejmuje zadnych dziatan, ktére mogtyby prowadzid
do zmiany jej sytuacji, lecz jedynie czeka na odpowiedniego
kandydata na me:za.

Warto zauwazy¢, ze ambicje Izabeli nie przynosza jej
oczekiwanych rezultatow. Cho¢ wydaje sie, ze znajduje w
Stanistawie Wokulskim idealnego kandydata na meza — cztowieka
bogatego, oddanego i gotowego speinia¢ jej kaprysy — to jednak
jej arystokratyczna duma i uprzedzenia nie pozwalajg jej
zaakceptowa¢ go jako rdéwnorzednego partnera. Izabela nie
dostrzega potencjatu Wokulskiego, a jej ambicje pozostaja
niespetnione, prowadzgc jag do stagnacji i rozczarowania.
Przyktad teckiej pokazuje, ze ambicja ukierunkowana na cele
nierealistyczne lub ptytkie moze stacC sie przeszkodg w zyciu.
Brak dzia*ania 1 bierne oczekiwanie na spetnienie marzen
sprawiajg, ze Izabela nie tylko nie osigga sukcesu, ale takze



traci szanse na zmiane swojego zycia. Jej historia podkresla
znaczenie $Swiadomego podejscia do wtasnych aspiracji oraz
gotowo$ci do podejmowania wysitku w ich realizacji.

Hamlet — ambicja jako Zrdédto tragedii

Innym tekstem kultury, ktéry w interesujgcy sposdéb ukazuje
ambicje, jest tragedia Hamlet Williama Szekspira. W tym
dramacie tytutowy bohater kieruje sie ambicja zemsty za Smier¢
ojca, ktora staje sie jego gtdéwnym celem zyciowym. Ambicja
Hamleta ma charakter moralny i wynika z poczucia obowigzku
wobec zmartego ojca, jednak z czasem przeradza sie w obsesje,
ktéra zdominowuje cate jego zycie. Hamlet nie potrafi znalezc
rownowagi miedzy swoimi ambicjami a realiami otaczajacego go
Swiata. Jego dazenie do zemsty prowadzi do licznych konfliktéw
z innymi postaciami, a takze do narastajgcej samotnos$ci i
wewnetrznego rozdarcia. Zamiast dziataé¢ w sposob zdecydowany,
Hamlet dtugo waha sie, analizujgc sytuacje i prébujac znalez¢
odpowiednie rozwigzanie, co sprawia, ze jego ambicje stajag sie
zréodtem frustracji.

W miare rozwoju fabuty ambicja Hamleta prowadzi do serii
tragicznych wydarzen, ktdére pochtaniaja zycie zaréwno jego
bliskich, jak i jego samego. Smieré¢ Ofelii, konflikt z
Laertesem, a w koncu jego wtasna $mier¢ sg konsekwencjami
dziatan wynikajgcych z ambicji, ktdére wymknety sie spod
kontroli. Hamlet, cho¢ dziata w imie sprawiedliwosSci, nie
potrafi zapobiec destrukcyjnym skutkom swoich decyzji. Jego
historia pokazuje, ze ambicja, nawet jes$li opiera sie na
szlachetnych pobudkach, moze prowadzi¢ do katastrofy, jesli
nie jest zrdéwnowazona rozsadkiem i rozwagg. Przyktad Hamleta
uwypukla potrzebe refleksji nad wtasnymi dgzeniami oraz
umiejetnosci radzenia sobie z emocjami, ktére czesto
towarzyszg ambicji.



Psychologiczne spojrzenie na ambicje

Z perspektywy psychologicznej ambicja jest istotnym elementem
ludzkiej natury, wpisujgcym sie w piramide potrzeb Maslowa. W
hierarchii tej dazenie do samorealizacji zajmuje najwyzszy
poziom, odzwierciedlajgc ludzka potrzebe rozwijania swojego
potencjatu i osiggania celdw wykraczajgcych poza podstawowe
potrzeby fizyczne i spoteczne. Ambicja pozwala ludziom
podejmowal dziatania, ktdre przyczyniajg sie do ich rozwoju
osobistego, zawodowego 1 emocjonalnego. Jednak gdy ambicja
jest nadmierna lub nieadekwatna do rzeczywistos$ci, moze
prowadzi¢ do frustracji, poczucia porazki i obnizenia jakos$ci
zycia. Nadmierne ambicje mogg takze wywotywaé¢ stres,
zaburzenia relacji interpersonalnych oraz poczucie izolacji.

Kluczowym elementem zdrowej ambicji jest zdolnos¢ do
wyznaczania realistycznych celow, ktére sg zgodne z
wartosciami i mozliwo$ciami danej osoby. Wazne jest takze, aby
réwnowazy¢ ambicje z innymi aspektami zycia, takimi jak
relacje z bliskimi, odpoczynek czy rozwdéj duchowy. Psychologia
podkresla znaczenie umiejetnosci elastycznego dostosowywania
swoich dgzen do zmieniajacych sie okoliczno$ci, co pozwala
unikng¢ negatywnych konsekwencji zwigzanych z nadmiernym lub
niewtasciwie ukierunkowanym dgzeniem do sukcesu.

Podsumowanie

Ambicja to sita, ktdra moze utatwial cztowiekowi osiggniecie
zamierzonych celéw, pod warunkiem, ze jest wtasciwie
ukierunkowana i zrdéwnowazona innymi potrzebami. Przyktady
literackie, takie jak postacie Stanistawa Wokulskiego, Izabeli
teckiej czy Hamleta, pokazujg rdéznorodne oblicza ambicji -
zaréwno jej potencjat do osiggania sukcesdow, jak i jej



destrukcyjne skutki. Ambicja sama w sobie nie jest ani dobra,
ani zta; jej wartos¢ zalezy od tego, jak zostanie wykorzystana
oraz jakie cele przyswiecaja jej realizacji. Warto wiec
zastanowic sie nad wtasnymi ambicjami, aby uczynié¢ z nich site
napedowg rozwoju, a nie Zrddto frustracji i ograniczen.
Refleksja nad wtasnymi dgzeniami moze poméc w odnalezieniu
rownowagi miedzy ambicjg a innymi wartosciami, ktore tworza
petne i satysfakcjonujgce zycie.

Wazne jest takze, by pamietad, ze ambicja nie dziat*a w prézni
— jej realizacja zalezy od wielu czynnikdéw zewnetrznych,
takich jak wsparcie spoteczne, dostepne zasoby czy warunki, w
ktorych funkcjonujemy. Niezaleznie od sity wewnetrznej
motywacji, okolicznosci moga zardéwno wspierad, jak i hamowac
rozw6j ambicji. Dlatego kluczowe jest, aby oprécz wytrwatosci
i determinacji, rozwija¢ takze elastyczno$¢ i umiejetnos¢
adaptacji do zmieniajgcych sie warunkéw. W ten sposdéb ambicja
staje sie narzedziem madrego rozwoju, ktére pozwala
cztowiekowi nie tylko osiggac cele, ale takze radzi¢ sobie z
wyzwaniami i wycigga¢ wnioski z ewentualnych niepowodzen.
Tylko wtedy ambicja moze w petni realizowa¢ swdj potencjat
jako sita napedowa ludzkiego zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Obecnos¢ archetypow
heroicznych rycerzy (np.
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Herakles, Achilles, Roland),
w filmie wspoétczesnym

Wstep

Przedstawienie terminu ,literatura parenetyczna”, wyjasnienie
istoty i celu parenezy. Przedstawienie Sredniowiecznych
utwordéw literackich, majacych na celu ukazanie wzorcow
osobowych. Funkcjonowanie podan i legend opisujacych chwalebne
czyny rycerzy, stawigcych ich dzielnos¢ i honor. Cechy
pozadane przez Sredniowiecznego rycerza: honor, odwaga,
mestwo, 1itp. Wprowadzenie terminu ,adaptacja filmowa”.
Przedstawienie wspo6tczesnych filméw, w ktdérych funkcjonuje
motyw rycerza. Ukazanie podobiefstw i réznic w ujeciu tematu
przez utwory literackie i filmowe.

Rozwiniecie

1. Przetozenie Sredniowiecznego ideatu rycerskiego na jezyk
filmowy.

= Funkcjonowanie we wspétczesnych dzietach tych samych, co
w wiekach $rednich cnot rycerskich (odwaga i dzielnos$¢)
— na przyktadzie filméw ,Troja” i , Krol Artur”.
Ukazanie, ze bohater dzisiejszych czaséw ma wiele
wspdélnego z ideatem S$redniowiecza.

 Przywotywanie Sredniowiecznych legend — rozrywka czy
wspOtczesna pareneza? Kostium historyczny jako
dzisiejsze zawoalowane moralizowanie.

2. Groteskowe ujecie motywu etosu rycerskiego.

»Dzieto Cyrku Monty Pythona jako odmienna od innych
reakcja na legende arturianska. Ukazanie réznych
interpretacji legendy arturianskiej — poréwnanie filmow
.Krél Artur” i ,Monty Python i Swiety Graal”
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= Komediowe przedstawienie loséw rycerzy Okragtego Stotu,
Swiadczgce o dwudziestowiecznym dystansie wobec legend
parenetycznych.

» Antywzér rycerza - bojazliwy, groteskowy, walczacy z
kobietami. Satyryczne ujecie legendy.

3. Oméwienie filméw animowanych, skierowanych dla dzieci,
przetwarzajgcych $redniowieczne 1legendy. Sztuka animacji
stuzgca prezentowaniu historycznych realidw.

= Ukazanie funkcji przedstawiania najmtodszemu pokoleniu
wzorow osobowych: funkcja pouczajgca — przedstawianie
historii, dawnych legend i podan, funkcja moralizatorska
— ukazywanie zalet szlachetnego postepowania,
wprowadzanie zasady ,dobro zwycieza”.

- Epoka Sredniowieczna - inspiracjg dla tworcéw dla
dzieci. Postulat naiwnego odbiorcy dzieta jako reakcja
na nieskomplikowane tresci, ktdre sg niesione przez
Sredniowieczne legendy.

4. Filmy sensacyjne przetwarzajgce wzorzec Sredniowiecznego
rycerza.

 Detektyw, policjant, agent FBI jako wzorzec osobowy,
posiadajgcy te same cechy, co Sredniowieczny rycerz.
Poréwnanie odwaznego, ryzykujgcego zyciem wspdiczesnego
bohatera i posta¢ ze Sredniowiecznych legend. Wskazanie
na funkcjonowanie tego samego archetypu bohatera.

= Poréwnanie literatury parenetycznej z kinem akcji,
stuzgcym wytgcznie rozrywce. Brak moralizowania we
wspotczesnym kinie, spowodowane zmiang dyskursu z
odbiorcg dziet sztuki.

Zakonczenie

Zastanowienie sie nad tzw. homogenizacjg sztuki, czyli
przenikaniem elementdéw kultury wysokiej ($redniowiecznych
legend) do popkultury, do jakiej nalezg omawiane w pracy
filmy. Wskazanie na istnienie niezmienionego przez wiekil



wzorca osobowego, ktdrego cechami osobowymi sg szlachetnos$¢,
odwaga, mestwo, szacunek dla kobiet, walczgcego ze ztem.

Obecnos¢ archetypéow heroicznych rycerzy
(np. Herakles, Achilles, Roland), w
filmie wspoétczesnym

Literatura S$redniowieczna obfitowata w utwory, ktérych
zadaniem by*o propagowanie okreslonego wzorca postaci.
Swieckim wzorem bohatera byt rycerz, cztowiek obdarzony
niezwyktymi przymiotami wojennymi oraz nieskalanym
charakterem. Literatura parenetyczna, czyli ta, stawiajgca
wzory 1 pouczajgca, jak zy¢, cenita przede wszystkim kunszt
rycerski, odwage, nieludzky site a takze inne zalety: dgzenie
do doskonatos$ci etycznej, dwornos$é¢, zdolnos¢ do wielkiej i
wiernej mitosci.

Wielki rozwdj epiki rycerskiej przynidst tak znane dzieto jak
francuska ,Piesn o Rolandzie” - utwér stawigcy czyny i
opiewajacy $mierc¢ lennika krdéla Karola Wielkiego, ,rycerza bez
skazy”, Rolanda. Bohater piesni, peinigcy funkcje dowddcy
strazy tylnej zginat podczas legendarnego ataku Saracendw na
wojsko Karola. Roland nade wszystko cenit swdj honor, wiec
mimo przewagi liczebnej nieprzyjaciela, postanowit nie wzywac
positkéw, lecz samemu stang¢ do walki. Kontrowersje na temat
postawy Rolanda sg bezpodstawne, poniewaz honor w czasach
wspotczesnych bohaterowi piesni byt warto$cig nadrzedna,
wazniejszg od wtasnego zycia 1 bezpieczenstwa przyjacidét. W
Swietle oOwczesnych obyczajdéw i zasad postepowania, Roland
zachowat sie w jedyny prawidtowy dla tamtych czasdéw sposdb.

Oprécz francuskiej piesni, nalezgcej do typu epiki nazywanej
»,Chansons de geste”, czyli pies$ni o czynach, krazyty po
zachodniej Europie liczne wersje celtyckiej legendy o krélu
Arturze i1 jego rycerzach Okragtego Stotu. Wojenne przygody
bohaterskiej druzyny arturianskej przeplataty sie z watkami
fantastycznymi, opowiadajgcymi o magicznej mocy Swietego



Graala, niezwyktego kielicha, z ktérego, jak mowi legenda pit
Chrystus podczas Ostatniej Wieczerzy. Najstynniejszym 1
najdzielniejszym rycerzem druzyny krdéla Artura byt Sir
Lancelot, ktdrego odwaga i zrecznos¢ w walce przycmity nawet
czyny samego wtadcy. Legenda gtosi, ze Lancelot dotgczyt do
grupy angielskiego kréla po dtugim pojedynku z samym Arturem,
podczas ktdérego rycerz wydawat sie by¢ niepokonany, nawet
zaklety miecz Excalibur nie mdégt przyczynic¢ sie do zwyciestwa
przywoédcy druzyny. Dzielnos$¢ i sit*a Lancelota =zostaty
docenione przez Artura i ten ostatni z rados$cig pozwolit na
przytgczenie rycerza do druzyny Okragtego Stotu.

Duzym zainteresowaniem cieszyty sie watki trojanskie,
nawigzania do Eneidy, a takze opowies$ci o wyprawach Aleksandra
Macedoriskiego. Poematy, pies$ni, opowiesci rycerskie chetnie
wprowadzajg motywy niezwyktych, fantastycznych przygod, watki
awanturniczo-przygodowe i mitosne. Popularno$Scig cieszyty sie
romanse rycerskie (przyktadem moze by¢ opowies¢ o Tristanie i
Izoldzie). Bohaterowie historii o rycerzach poddawani byli
rozmaitym prébom, z ktorych zawsze wychodzili zwyciesko.
Nagrodg za ich dzielnos$¢, spryt i dobro¢ byto zdobycie stawy,
reki ukochanej kobiety i przyjecie do grona szlachetnych,
wybranych rycerzy.

Wsrdéd opowiesSci o przygodach rycerzy nie mogto zabrakngé¢ mitu
o dwunastu pracach wykonanych przez greckiego herosa,
Heraklesa, zwanego tez przez Rzymian Herkulesem. Opowies¢ o
mitycznych dwunastu pracach, ktére miat wykona¢ heros, sta%a
sie podstawg do nastepnych licznych historii. Sita greckiego
bohatera, a takze jego odwaga 1 rozum rosty z kazdym kolejnym
opowiadaniem o przygodach Herkulesa.

Idealny rycerz byt cztowiekiem o surowych obyczajach. Nie
przeszkadzato to jednak temu, by byt szarmancki wobec dam i
umiat zachowa¢ sie na dworze. Dzieki ukazywaniu tak
wspaniatych cech, literatura rycerska miata niewgtpliwie
dodatni wptyw na ksztattowanie charakterdow oOwczesnej
mtodziezy. Nie tylko bowiem opiewata prawosc¢, szlachetnos¢,



mestwo, lecz takze ostrzegata przed zdrada 1 zitym
postepowaniem, za ktdre predzej czy pdzniej, ponoszono kare.
Tak oto przedstawiat* sie rycerz Sredniowieczny, cztowiek bez
skazy, bez plam na honorze i bez pokus.

Swiat éredniowiecznych ideatédw znalazt swe odbicie w filmie
koica przetomu dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku.
Archetyp odwaznego, zadnego przygdéd bohatera odzwierciedla w
filmie wspdétczesnym to, za czym tesknig kinowi widzowie:
mestwo, zwyciestwo dobra nad ztem, szlachetnosc¢, uprzejmos¢
wobec ptci pieknej. Kino w naszych czasach przywotuje
historie, na ktorych zasadza sie kultura Zachodu. Powrét do
tematyki rycerskiej zaowocowat wieloScig produkcji filméw
historycznych i kostiumowych, w ktdérych fabut*a nawigzywata do
legend sredniowiecznych. Przyktadem tego typu utwordw moze byc
dzieto Wolfganga Petersena znane pod polskim tytutem ,Troja”
lub film w rezyserii Antoine Fuqua pod tytu*em ,Krdél Artur”.

Fabuta filmu Petersena opiera sie na micie greckim, tym samym,
z ktorego korzystat Homer. Mtody ksigze Troi porywa krolowag
Sparty — Helene. Wsciekty krol Sparty prosi swojego brata
Menelaosa, aby wyruszyt wraz z nim i pomégt mu odzyskac¢ zone.
Wielki krdél Menelaos nawet nie mysli o tym, aby ratowad
zniewazony honor brata, pragnie podbi¢ Troje. Niestety zeby
zdoby¢ Troje w wojnie musi walczy¢ po stronie Grekdéw wojownik,
arcywojownik Achilles. Tenze bohater gardzi Menelaosem. Po
namowach 0dyseusza Achilles wyrusza na wojne, z ktdrej nie ma
wréci¢, ale jego imie ma przetrwa¢ tysigce lat. W role
bohatera filmowego wcielit sie pierwszy amant Hollywoodu, Brad
Pitt, ktdéry naprawde dobrze wywigzat sie z powierzonej mu
roli, wygladat wspaniale, rewelacyjnie walczyt*, i w sposoOb
bardzo dobry odgrywat role dramatyczne. Plotka filmowa gtosi,
ze aktor przed realizacjg filmu musiat przejs¢ roczny trening
sprawnosci. Rezyser mdéwigc o powodach tak drastycznego sposobu
przygotowania do roli powiedzia*, ze aktor, ktdéry wciela sie w
role wzorcowego rycerza musi nie tylko walczy¢ jak artysta,
ale takze wyglada¢ jak Bég. Jak wida¢ na tym przyktadzie



archetyp rycerza zakt*ada nie tylko zrecznosé¢, ale takze piekno
fizyczne wojownika.

Podobne wartosci przekazuje film z 2003 roku pt. ,Krdél Artur”.
Odwotanie sie do historycznych realidéw nie jest najwazniejszg
funkcjg dzieta. Twércy filmu pragneli przede wszystkim ukazad
widowiskowy spektakl, podczas ktérego nieposSledniag role
odgrywajg sceny batalistyczne. Mestwo rycerzy Okrggtego Stotu
ukazane jest podczas obrazéw walki. Sita, odwaga i walecznos¢
heroséw, przedstawione w filmie, stanowig dla widzdéw rozrywke,
ktérej trudno szuka¢ poza salg kinowg. Przywotlywanie
archetypéw heroicznych rycerzy jest dla wspdtczesnego odbiorcy
wytgcznie rozrywka — filmy o rycerzach nie maja wartosci
parenetycznych. Cho¢ kostium historyczny moze skrywac¢ tresSci
moralizatorskie, to jednak widz w kinie nie poszukuje w dziele
filmowym drogi postepowania, lecz 1i 1 wytgcznie czystej
zabawy. Pouczenie, zawarte w filmie, zostaje przyémione przez
spektakularne efekty, monumentalne sceny batalistyczne,
zawiktane dzieje osobiste bohaterdw filméw historycznych.
Ukazanie rycerskiego wzorca osobowego w filmach kostiumowych
stuzy zatem innemu celowi, niz by*o to w dawnych epokach — nie
nauce prawidtowego zachowania poprzez wzorce osobowe, ale
odprezeniu psychicznemu widza.

Innym typem dziet kinowych, w ktérych %tatwo mozna sie
dopatrzy¢ motywu bohatera-rycerza sa popularne w obecnych
czasach filmy sensacyjne. Dzisiejszy detektyw, policjant,
oficer stuzb $ledczych zastgpit rycerza w 1$nigcej =zbroi,
jednak funkcja, jaka peinit bohater Sredniowiecznych piesni
parenetycznych zostata taka sama. Schemat walki dobra ze ztem
powielany jest w niemal kazdym dziele sensacyjnym, rdéwniez
cechy charakteru Sredniowiecznego rycerza przektadajg sie na
osobowos¢ wspdétczesnego bohatera filméw akcji. Klasycznym
przyktadem jest seria filméw o przygodach amerykanskiego
agenta 007, Jamesa Bonda. Filmowa posta¢ agenta Jamesa Bonda
jest egzemplifikacjg funkcjonowania w naszych <czasach
niezmienionego archetypu rycerza: szlachetnego,



nieustraszonego, szarmanckiego wobec dam, 1igrajgcego ze
smiercig bohatera.

Znana kazdemu wielbicielowi kina sensacji ,Szklana putapka” w
rezyserii Johna McTiernana wpisuje sie w nurt filmow
zawierajacych archetyp rycerza — gtdéwny bohater tegoz dzieta,
w ktérego role wcielit sie znany amerykanski aktor, Bruce
Willis, w najdrobniejszych szczegdétach przypomina rycerza z
pie$sni doby Sredniowiecza. Gdy dowiaduje sie o zagrozeniu
zycia swej zony ryzykuje wtasnym zyciem, by uratowal ukochang.
Pokonuje kolejne trudnos$ci, aby w koAcu zapobiec tragedii.
Kazda nastepna putapka terrorystéw zostaje bezpiecznie
przezwyciezona przez dzielnego Johna MclLeana, gtdéwnego
bohatera filmu. Nie przypadkiem jest on z zawodu policjantem,
jak juz zostato wspomniane przeze mnie wczesniej — to wtasnie
ludzie reprezentujgcy prawo sg utozsamiani z rycerzami. Sika
miesni, podziwiana w Sredniowieczu zostata zastgpiona przez
potege umystu. Tylko dzieki swemu sprytowi bohaterowi
»Szklanej putapki” udaje sie wybawi¢ zaktadnikdéw wiezionych
przez gangsterdow i ujs¢ samemu z zyciem. Nieustanne ryzyko
nieodtgcznie towarzyszyta podziwianym w piesSniach
Sredniowiecza rycerzom, ten element rycerskiego zycia jest
uwieczniony takze w filmie McTiernana. Dowodzg tego kolejne
czesci ,Szklanej putapki”, w ktdérych policjant McLean zostaje
poddany kolejnym niebezpiecznym prébom. Bohaterstwo i odwaga
pozwalaja wspoOtczesnemu herosowi pokona¢ kazdg trudnosc.
Oprécz mestwa gtdéwng postac¢ serii ,Szklanych putapek”
charakteryzuje ciepto, opiekunczos$¢ i upodobanie rodzinnego
ogniska. Pierwsza scena filmu ukazuje policjanta, trzymajgcego
w objeciach wielkiego pluszowego misia. Maskotka przeznaczona
jest oczywisScie dla corki dwudziestowiecznego rycerza.
Herkules naszych czaséw jest romantyczny i sentymentalny. Ma
tak wtasnie jak MclLean troszczy¢ sie o stabszych, ratowad
kobiety w zagrozeniu i stac¢ na strazy, w nowym kinie akcji
bardziej liczg sie bowiem przymioty ducha niz ciata. Bruce
Willis wartosci rodzinnych. Nowy heros rzadziej zrzuca
odzienie wierzchnie, by pokaza¢ piekng muskulature ukazany



jest jako zmeczony, nieogolony po bezsennej nocy mezczyzna.
Jednak jego przymioty ducha rekompensuja niedoskonato$ci ciata
i pozwalajg zapomnie¢ o niedostatkach muskulatury bohatera.

Podobnie dzieje sie w kultowym juz dzis filmie Martina
Scorsesae’a pt. ,Taksowkarz”. Grajgcy gtdéwng role Robert de
Niro nie odznacza sie nadzwyczajnymi cielesnymi przymiotami,
jednakze jego dobro¢ serca i wrazliwos¢ na los nastoletniej
prostytutki, zmieniajg go w oczach widzéw w nadzwyczajnego
herosa. . Byty zoinierz, bohater z Wietnamu, podczas swej
pracy taksowkarza poznaje ciemne oblicze Nowego Jorku. Bohater
postanawia oczysci¢ miasto z wszelkiego zta, mys$l ta staje sie
jego obsesjg. Nabywa w nielegalny sposob bron i szuka okazji
by stang¢ do walki z przestepcami. Sam jeden rozprawia sie z
szajka ztoczyncéw i wybawia od tragicznego losu dwunastoletnig
Iris. Jego czyn zyskuje uznanie w oczach kochanej przez
takséwkarza kobiety. Stawa bohatera i mitos$¢ ukochanej
wynagradzaja Travisovi — tytutowemu takséwkarzowi — rany,
ktére bohater odnidst podczas swej misji.

Kolejnymi hitami kinowymi, ktére wykorzystaty archetyp rycerza
byty filmy, przedstawiajgce przygody Supermana lub Batmana -
kazdego z tych bohaterdéw $miato mozna zaliczy¢ do wojownikéw o
dobro 1 prawde, dwornych, szlachetnych, walczgcych z
zachowaniem wszelkich prawidet rycerskiej sztuki bojowej.
Element fantastyki towarzyszacy historiom o obu bohaterach
pozwala twércom filméw na pokazanie ich nieludzkiej sity,
mestwa i nadzwyczajnych umiejetnosci walecznych. Tak, jak byto
to w przypadku Sredniowiecznej literatury parenetycznej,
wspbétczes$ni herosi posiadaja wyolbrzymione przymioty ciata i
ducha. Tytutowy Superman jest na co dzieA niepozornym
mezczyzng, niesmiatym i petnym kompleksow. W ukryciu kocha swag
wspbétpracowniczke, jednak wstyd nie pozwala mu nawet do niej
podejs¢. Dopiero wiadomos¢ o zagrozeniu powoduje, ze Superman
zrzuca przebranie dziennikarzyny, Clarka Kenta i w czerwono-
niebieskim stroju herosa wyrusza, by stawi¢ czota
niebezpieczenstwu. Nieprzypadkowo trykot, w jaki ubrany jest



Superman ma barwy amerykanskiej flagi — patriotyzm i mitos$¢ do
ojczystej Ameryki jest jedng z przyczyn, dla ktérych widzowie
tak pokochali bohatera filmu Richarda Donnera. Superman niczym
Roland z francuskiej opowiesci o rycerzu Karola Wielkiego jest
lojalny wobec swojej ojczyzny, kocha jga jak matke i potrafi
dla niej posSwieci¢ wszystko. Superbohater wykreowany jest na
cztowieka ze stali, szybszego od pocisku i silniejszego od
lokomotywy, ale takze o wrazliwym, wspétczujgcym sercu.
Superman stat sie prototypem wspdétczesnego rycerza,
ryzykujgcego wtasnym zyciem, aby ratowac¢ ludzkos¢.

Kolejnym herosem stat sie Batman, cztowiek, kryjacy sie za
maska nietoperza. Ten, w przeciwienstwie od Supermana
postuguje sie w swojej misji najnowszymi osiggnieciami
techniki: jego samochdd jest superszybki i wyposazony w
nadzwyczajne wynalazki, stuzgce pomocg w tropieniu ztoczyncow.
W ciggu dnia odgrywa role zblazowanego milionera Bruce’a
Wayne’'a, a informacje o ztoczyhcach zdobywa od komisarza
policji Jamesa Gordona. W przeciwienstwie do poczciwego Kenta
ma do wyrownania wtasne rachunki: gdy byt matym chtopcenm,
widziat, jak po seansie filmowym zamordowano jego rodzicow.
Wayne jest zwyktym Smiertelnikiem, uderza w zbrodniarzy z
ukrycia nocg, a nie jak jego starszy kolega za dnia. Walka z
przestepcami stat*a sie =zadaniem wspdtczesnego rycerza,
bohateréw ,Szklanej putapki”, przygdéd Supermana czy Batmana
tgczy wumitowanie =zasad prawidtowego funkcjonowania w
spoteczenstwie i postepowanie zgodnie z literg prawa. Chod
ostatni z opisywanych bohateréw, w ktdédrych odnajdujemy
archetyp herosa, czesto balansuje na granicy prawa, to jednak
jego dziatania majg na celu oczyszczenie Swiata ze wszelkiego
zka.

Tak, jak nieodtacznymi atrybutami herosa i rycerza byt jego
wierny rumak, czesto réwniez posiadajgcy nadzwyczajne
zdolnosci, w filmie wspotczesnym role oznaki rycerstwa peini
superszybki samochdéd, dzieki ktéremu bohater kina moze dostad
sie w centrum niebezpieczenstwa. Miecz, ktéry byt wiernym



przyjacielem rycerza w S$redniowieczu zostat =zastgpiony
nowoczesnymi rodzajami broni, ktére zdolne sg powalid
nieprzyjaciela nawet z duzej odlegtosci. Bron wspdtczesnego
bohatera stanowi o jego mesko$ci, dzielnosci, ale takze o jego
roztropnosci. Heros dwudziestego pierwszego wieku nigdy nie
uzyje swego rewolweru przeciwko bezbronnemu, lecz jes$li celem
jest uwolnienie wspoOtczesnej branki lub oczyszczenie swiata ze
zta, to heros nie zawaha sie wystrzeli¢. Posiadanie broni
stawia bohatera filméw w szereg szlachetnych wojownikow,
ktérych kinowymi pierwowzorami byli westernowi kowboje.
Takséwkarz z filmu Scorsese’a po zakupieniu réznego rodzaju
rewolweréw zmienia sie w pewnego siebie herosa,
niezdecydowanie i wstydliwos¢ znikaja bezpowrotnie. Atrybuty
rycerskie potrafig przemienié¢ niepozornego taksdwkarza w
groznego msciciela.

Kolejnym model bohatera, w ktérym mozna dopatrzy¢ sie cech
rycerza jest wzorzec szlachetnego, wrazliwego i oddanego catym
sercem swej wybrance mezczyzny. Leonardo di Caprio, ktéry
zagrat Jacka Dawsona — gtdwnego bohatera w ostatniej wersji
,Titanica” znakomicie wpisuje sie w ten typ wspdtczesnego
rycerza. Ubogi i niewyksztat*cony chtopiec, w chwili zagrozenia
swej ukochanej, potrafi zachowacC sie rycersko i posSwiecié swe
zycie dla mitos$ci. Olbrzymi sukces filmu i zwracajgca uwage
gra di Caprio sprawity, ze mtody aktor utozsamiany jest z rola
, W jaka wcielit sie w filmie Jamesa Camerona. Mitos$¢ do
szlachetnie wurodzonej, pieknej Kkobiety byta niejako
obowigzkiem rycerza. Mimo awanturniczego zycia, jakie wiodt
legendarny heros, kazda wyprawa podejmowana byta z mys$Slg o
swej kochance. Smieré w chwale byta wymarzonym przez rycerzy
sposobem odejscia ze Swiata, zatem zamarzniecie w oceanie
Jacka Dawsona, do ostatniej chwili podtrzymujgcego tratwe swej
ukochanej, byto jak najbardziej stosownym sposobem zakonczenia
zycia bohatera filmowego. Bozyszcze kobiet na catym Swiecie,
Leonardo di Caprio, byt odpowiednim kandydatem do roli
dwudziestowiecznego rycerza-kochanka. Marzycielskie
spojrzenie, muskularne cia*o i delikatny sposob bycia utatwity



aktorowi wcielenie sie w kreacje rycerskiego 1 podziwianego
przez rzesze widzOw — Jacka. Okazuje sie, ze wspdétczesny heros
nie musi by¢ nieludzko silny i potezny, nie zawsze musi
walczy¢ z gromadg nieprzyjacidt, by zdoby¢ stawe i mitos¢. Na
przetomie dwudziestego 1 dwudziestego pierwszego wieku
wystarczy do tego odwaga cywilna, szlachetnos$¢, grzecznos$¢
wobec kobiet i oczywisScie tragiczna smierc rycerza.

Archetyp rycerza z *atwosScig wpisuje sie w fabute bajek,
poniewaz jego cechy osobowo$Sciowe znakomicie oddajag te
wartosci, ktdére autorzy dziet pragng wpoi¢ najmtodszym widzom.
Powstaty w 1997 roku animowany film pt. ,Herkules” z jeszcze
wiekszg doktadnoscig oddaje motyw rycerza. Jest to film
animowany, nawigzujacy swg trescig do mitologii greckiej.
Obdarzony nadludzka sita mtody smiertelnik imieniem Herkules
pragngt udowodni¢ swojemu ojcu, wielkiemu bogowi Zeusowi, ze
jest prawdziwym bohaterem. Razem z przyjacidéimi (Pegazem -
latajgcym koniem oraz Philem — osobistym trenerem) padt ofiarg
podstepu S$miesznego, porywczego %tajdaka Hadesa, ktérego
intrygi miaty na celu przejecie wtadzy na goérze Olimp.
Herkules musiat dokona¢ wyboru miedzy swg legendarng sitag, a
wielka mitoscig do Megaiy - pieknej Greczynki. Herkules
przekonat sie, ze w zyciu nie liczy sie sita miesni, lecz sita
uczu¢. Dzieki tej wiedzy ocalit Olimp i zostat ogtoszony
bohaterem. Rycerskie zachowania ukazane sg tez w Swiecie
zwierzat: klasyczna juz dzis bajka pod tytutem ,Krél Lew”
przekazuje warto$ci uznawane w Sredniowiecznych pie$niach za
atrybuty rycerza: odwage, mestwo, dzielno$¢, site i fizyczna.
Filmy dla dzieci sag specyficzng formg kinowego dzieta.
Przekazywanie warto$ci, ktdére uosabiane sa w legendarnym
rycerzu ma cele wychowawcze i moralizatorskie.

Sukces kinowy animowanego ,Shreka” w gtdéwnej mierze
spowodowany jest obecno$cig w bajce szlachetnego, chod
brzydkiego ogra, ktdéry niczym Sredniowieczny rycerz wyrusza,
by ratowa¢ z uwiezienia piekna ksiezniczke Fione. ,Shrek” ca%g
swg Tfabutg nawigzuje do $redniowiecznych opowie$ci o



przygodach rycerzy. Mitos¢ miedzy rycerzem a jego wybranka,
ktora jest jednym z gtdédwnych tematdow bajki byta czesto
przetwarzana w romansach rycerskich. W takich utworach dzieje
zakochanego rycerza przeplatajg sie z opisami wypraw i bojow,
w ktorych bohater bierze udziat*. Filmy przeznaczone dla dzieci
czesto postugujg sie utartymi schematami, w ktérych zto
zostaje pokonane przez nieskazitelne dobro, mitos¢ zwycieza
wszelkie przeszkody, a szlachetny bohater zostaje nagrodzony
za swoje postepowanie. W przypadku Shreka jest nieco inaczej,
poniewaz cechy rycerza prezentuje wyjgtkowo obrzydliwy stwér.
Oprécz zasady gtoszacej zwyciestwo dobra nad ztem, film
zawiera morat, ktdéry mozna skwitowal hastem: nie wszystko
ztoto, co sie Swieci — nawet brzydki ogr moze by¢ moze byc¢ tak
dzielny i szlachetny jak prawdziwy rycerz. Nagrodag dla
rycerskiego potwora byta reka slicznej ksiezniczki, ktoéra pod
wptywem mitosci do swego wybranka sama zmienia sie w ogrzyce o
pokracznych ruchach i zielonym ciele.

Epoka Sredniowiecza i antyku przedstawiata nieskomplikowane,
czarno-biate ujecie rzeczywistos$ci. Pozytywny bohater posiada%
wytgcznie jasne cechy charakteru, za$ nieprzyjaciel nosit
pietno zbrodniarza. Naiwny odbiorca, jakim jest najmtodszy
widz, jest wymarzonym celem dla tresci, niesionych przez
bajki. Funkcja wychowawcza 1 parenetyczna, jaka spetniaty
opowiesci rycerskie i historie o mitycznych herosach, znalazta
swoje miejsce w basniowych filmach animowanych. Zasada,
méwigca o zwyciestwie dobra nad ztem, ukazana w bajkach, uczy
mtodego widza poprawnego zachowania sie w rzeczywistos$ci.
Moralizatorstwo, ukryte w historiach o zwierzetach 1
fantastycznych stworach, odbierane jest we wtasciwy sposéb
przez adresatow opowie$ci. Inspirujgca twdércow filméw dla
dzieci, epoka Sredniowiecza uczyta takich cnét jak: odwaga
cywilna, mestwo, sprawiedliwos¢ i honor. Mtodzi widzowie z
Yatwoscig chtong tresci etyczne, zawarte w bajkach o Shreku,
Herkulesie czy matym lwigtku, Simbie.

Zupetnie odmienne ujecie motywu herosa mozna odnalez¢ w filmie



produkcji Cyrku Monty Pythona pt. ,Monty Python i Swiety
Graal”. Satyryczna interpretacja legendy arturianskiej stanowi
Swieze spojrzenie na przetwarzane od wiekdw opowiesci
celtyckie. Legendarny watek stanowi tu pretekst do ukazania
widzom zupeinie nowego oblicza wczesnego Sredniowiecza. Nie
jest to okres wielkich bitew, meznych rycerzy z zasadami,
pieknych ksiezniczek, 1lecz ponura, zacofana 1 absurdalna
rzeczywisto$é¢, gdzie $wietg relikwig moze byé Swiety Granat
Reczny z Antiochii. Sredniowieczna Anglia widziana oczyma
komikéw Monty Pythona ma dos¢ niecodziennych mieszkancow.
Mozna tam spotka¢ na przyktad: niezwykle upartego Czarnego
Rycerza, osobliwg bestie mieszkajgcg w jaskini, gadatliwego
rycerza o trzech gtowach, ekscentrycznego czarnoksieznika,
niestychanie groZnych Rycerzy Ktérzy-Méwig-Ni, a takze..
catkiem wspdétczesny oddziat policji.

Sam Artur 1 jego rycerze nie sg pozbawieni wad — wedtug
legendy waleczni, rozwazni i sprawiedliwi — w wersji Monty
Pythona sg tchérzliwi, nerwowi i nie grzeszg madroscig, a brak
koni rekompensujg wykonywaniem zatosnych podskokdw, ktérym
towarzyszy dZzwiek imitujgcy stukot konAskich kopyt. Ironia
tworcéw wspobtczesnej wersji legendy o rycerzach Okragtego
Stotu Swiadczy o dystansie, ktory dzieli ludzi dwudziestego
wieku i Sredniowiecznych bajarzy. Legendy, ktére w dawnych
wiekach przyjmowane byty z bezgraniczng wiarg, dzi$ w
stuchaczach i widzach filmowych wzbudzaja jedynie usmiech.
Niebezpieczenistwa, ktdre czyhaja na ,bohaterskich” wojownikow
krola Artura sg Zrdédtem smiechu widz6w, poniewaz zagrozenie
jest tylko wyimaginowane. AntywzOr rycerza: bojazliwy,
groteskowy 1 walczacy z budzgcymi groze kobietami, jest
przyktadem wspdtczesnego spojrzenia na historie. Heros z
antyku dzis$ przedstawiany jest jako nieudacznik, nieustraszony
rycerz ze Sredniowiecza w naszych czasach jest cztowiekiem,
bojgcym sie wtasnego cienia. Taki model przedstawiania
archetypu heroicznego rycerza budzi zdziwienie i $miech.

Coraz popularniejszym rodzajem filmowym, wykorzystujgcym



archetyp szlachetnego wojownika, walczgcego ze ztem, jest
japonska manga. Produkowana przy uzyciu najwyzszej klasy
techniki komputerowej animowana sztuka filmowa przedstawia
kolejnych bohaterow 2z charakterystycznymi japonskimi
narzedziami walki. Oproécz wojowniczo$ci i odwagi, bohaterowie
popularnych japonAskich opowie$ci odznaczajg sie rycerskos$cig,
sprawiedliwoscig i dobrocig. Jednak wadg tego rodzaju filméw
jest wyjatkowa brutalnos¢ obrazowania i zaburzona hierarchia
wartosci, ktérej oznakag jest czeste zwyciestwo silniejszych,
cho¢ niesprawiedliwych nieprzyjaciét. Znakiem dzisiejszych
czasOw jest to, ze coraz czesSciej role rycerza, walczgcego z
przestepcami przejmuje kobieta. Chociaz motyw przebrania
kobiety za rycerza funkcjonowat juz we wczesniejszych epokach,
to jednak w dzisiejszych dzietach filmowych kobieta-rycerz nie
ukrywa sie za maskg mezczyzny, lecz nawet podkresla swag ptec
np. ubiorem lub kobiecym zachowaniem.

Archetyp herosa w dzisiejszych czasach nie ulegt zatarciu, ale
przeformutowat sie radykalnie. Cechy S$redniowiecznego rycerza
czesto sg ukazane w dzisiejszym filmie jako skutek dziatania
magii lub innych nadzwyczajnych sit. Osobistg =zastuga
wspétczesnego herosa jest jedynie jego grzecznos¢ wobec dam,
wytwornos¢ i galanteria. Utwory o dzisiejszych rycerzach
przenikniete sa atmosferg basniowosci i fantastyki. Filmy
sensacyjne, ktdérych akcja dzieje sie we wspdtczesnych czasach
zawierajg takze pierwiastek irrealizmu - podobnie, jak w
piesniach $redniowiecznych do obrazowania bohateréw uzywano
hiperboli poetyckiej.

Przenikanie elitarnej sztuki do kultury masowej, a Swiadczy o
tym wykorzystywanie bohatera $redniowiecznych piesni w
dzietach popkulturowych, zastanawia i budzi pewne obawy.
Homogenizacja sztuki, czyli zawtaszczanie wysokiej kultury
przez kulture popularng, grozi bowiem utratg statusu przez
dzieta sztuki. Heroiczny rycerz stat sie ikonag kultury
niskiej, wykorzystywang w dzietach popularnych, filmach
reklamowych 1 wutworach stuzgcych wytgcznie rozrywce.



Nieuchronnie zbliza sie chwila, gdy cztowiek bedzie znat
bohaterdéw sredniowiecznych legend tylko z filméw historycznych
Llub animowanych bajek.
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Materiaty pomocne w prezentacji tematu:

a) Anonim Dzieje Tristana i Izoldy
b) Ryciny przedstawiajgce Sredniowiecznego rycerza

c) Fragmenty omawianych filméw (,Herkules”, ,Troja”, ,Monty
Python i Sw. Graal”, ,Krél Artur”)

d) Fragmenty filmdéw nie omawianych szeroko w pracy: ,Gwiezdne
wojny”, ,Terminator”, ,Shrek” (alternatywne obrazy
fantastycznych i basniowych rycerzy)

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Patriotyzm w staropolskiej
literaturze

Literatura wyrasta z doswiadczen i aspiracji ludzkosSci. Jej
autorzy starajg sie przekaza¢ czytelnikowi pewne prawdy
moralne, spoteczne i ludzkie, aby wypeiniaé¢ swojg misje wobec
spoteczenstwa. Zadaniem literatury jest ksztattowanie postaw
czytelnikéw, zwracanie ich uwagi na wazne kwestie. Dzieta
literackie to konkretne osoby o réznych doswiadczeniach
zyciowych, wiedzy i indywidualnej wrazliwo$ci. Czytelnik
czesto widzi w teksScie literackim odpowiedzi na pytania i
watpliwosci.

Cztowiek jest czesScig wspolnoty, dlatego literatura odgrywa
ogromng role nie tylko w zyciu jednostki, ale przede wszystkim
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w zyciu narodu. S*uzba OjczyZznie, troska o jej dobro i
przysztos¢ od najdawniejszych czasd6w byta najwyzszg kategorig
polskiej Swiadomosci narodowej. Juz pierwsi kronikarze polscy
znajdowali przede wszystkim przyktady patriotyzmu w
dziatalnosci kroléw. Poezja polska od urodzenia wyrazata
uczucia patriotyczne i gloryfikowata wieloptaszczyznowg stuzbe
Ojczyznie. 0d wiekéw cytowano Kochanowskiego, ze wolnos$¢
ojczyzny ,otwiera droge do nieba” ludziom, ktdérzy majg na
uwadze dobro wspdlne. Przemiany, jakie zaszty w Polsce w XV i
XVI wieku, zmusity szlachte do wiekszej SwiadomoSci swojej
roli w panstwie, pozwalajac na zdobycie waznych przywilejéw i
odpowiedzialnosci. Dlatego w literaturze renesansu obok
tendencji humanistycznych zwigzanych z duchem epoki pojawia
sie my$Sl obywatelska, gteboka troska o losy 0Ojczyzny. Pod
koniec ,Krdétkiego Przestuchania” K. Rej przedstawit
Rzeczpospolita Obojga Narodéw, ktdéra narzeka na swdj los,
zaniedbywana przez tych, ktérzy dobrze w niej zyja. Dobry
czytelnik, méwi Rej, to taki, ktory ,przynosi pokdj na ziemi”.
Byt bardzo stanowczy w swoim oddaniu stuzbie publicznej.

Andrzej Frycz Modrzewski, znakomity dziennikarz, przedstawit
zasady zycia spotecznego, politycznego, religijnego 1
moralnego w swoim dziele ,0 poprawie Rzeczypospolitej”. Za
podstawe panstwa uwazat praworzadno$¢, prawo w petni rzadzone
dobrem wspolnym. Dtugotrwate istnienie panfstwa musi by¢
budowane z korzy$cig dla wszystkich panstw. Frycz-Modrzewski i
inni rozmawiali ze szlachtg w imie rozsadku, w imie
sprawiedliwo$ci. Ksigdz i mnich Piotr Skarga postanowi?
dziata¢ na rzecz religii, wstrzgsng¢ sumieniem, pokazaé, ze
zachowanie szlachty jest nie tylko zgubne, ale i grzeszne. W
.Kazaniach sejmowych” opowiada o ,szesciu szkodliwych
chorobach” RP, ktdére Swiadczg o jej rychtej smierci. Spetnity
sie ztosliwe przepowiednie niespokojnego patrioty.

Najwiekszy poeta renesansu — Jan Kochanowski — autor wielu
piesni, fraszek, pociggdéw i tragedii pod jego gtowa. Odprawa
greckich postow, takich jak Ray, zawierata sugestie dotyczace



postaw wobec zycia. Tematyka jego prac jest niezwykle
obszerna; od porad zdrowotnych po kwestie polityczne. Swoje
uwagi o obowigzku stuzby OjczyZnie poeta wyrazit w ,Piesni o
spustoszeniu Podola przez Tataréw”. Za swojg najwieksza cnote
uwazat mitos¢ ojczyzny.

Gtebokag troske o przysztos¢ Polski wida¢ w stowach Ulissesa z

,0dprawy postéw greckich”: ,0 krdélestwo rozwigzte i
nieuchronng sSmierc¢, gdzie nie liczy sie ani prawo, ani
sprawiedliwos¢”. Kxo6tliwy sejm trojanski, rzadzony

prywatnoscig, skorumpowany, upodabniat poete do Sejmu
polskiego. Alexander dociera do Troi 1 naraza ja na
niebezpieczenstwo. Antenor jest prawdziwym patriota, ale jego
starania o ratowanie ojczyzny sg daremne w obliczu gtupoty 1
egoizmu szlachty w ogéle. XVI-wieczni dziennikarze i poeci
ostrzegali przed niebezpieczenstwami, jakie mogg zagrazad
panstwu, i wskazywali na konieczno$¢ podporzadkowania zycia
prywatnego spoteczenstwu.

W XVII wieku szlachta stracita z oczu losy panstwa, dbata
przede wszystkim o sprawy osobiste, zabiegata o przywileje dla
swojego kraju. Sytuacja w kraju staje sie coraz bardziej
dramatyczna. Wojny toczyty sie nie tylko na granicach kraju,
ale takze przenikaty w gtab kraju. Byty tez ostre wewnetrzne
sprzecznosci polityczne. Wzrést wyzysk mas chtopskich, po
ktérym nastapit* upadek gospodarczy miast. Gdy kleski spadiy na
Rzeczpospolitg Obojga Naroddéw, zaczety podnosi¢ sie gtosy
wyrazajgce troske o przysztos¢ kraju. Wspétczesni pisarze
krytykujgcy system wykazali sie nie tylko postawg obywatelska,
ale takze odwagg w postawie szlachty, niezwykle wrazliwej na
préby zmiany systemu.

Wactaw Potocki, autor poematu rycerskiego i zbioru krétkich
wierszy, dostrzegt mankamenty zycia prywatnego 1 publicznego.
W swoich pracach potepia tapownictwo w Sejmie 1 Sejmie,
anarchie i ztotg wolnos¢, a takze ucisk chtopstwa. Wszystkie
swoje patriotyczne smutki Potocki zebrat w satyrze ,Czud!
Stary pies szczeka. Ztodzieje 1 rabusie kradngcy w Polsce to



nie tylko Z1li sgsiedzi niszczgcy granice, ale i domowi:
ciemiezyciele chtopdéw, panowie i urzednicy, niesprawiedliwi
sedziowie Szczeka na nich stary pies, poeta.

Ukradnij biaty orzet! Dbaj o siebie, Lach! — z takim apelem
poeta apeluje do rodakdéw. Wiersz zatytutowany ,Pospolite
Mobilenie” peten jest gorzkiej ironii, krytyki lenistwa,
kobiecosci, egoizmu i szlacheckiej arogancji. W wojnie
chocimskiej Potocki skarzy sie, ze jego bracia sg tracac ducha
rycerskiego, ze nie kochajg ojczyzny tak bardzo, jak swoich
przodkéw, dlatego przypomina to cnote i odwage dawnych
rycerzy. Prawdziwy upadek i zacofanie spoteczenstwa odnotowano
w pierwszej potowie XVIII wieku. Ale potem , w okresie
najwiekszego upadku zaczety pojawiad¢ sie gtosy domagajace sie
korekty btedéw w polskim systemie. Stanistaw Konarski wniést
wielki wk*ad w edukacje, zycie polityczne i kulturalne. W
dziele , 0 skutecznej sowieckiej drodze” krytykowat i wyszydzat
praktyke rozbijania Sejmu.Prasa stata sie jednym z narzedzi
walki z sarmackim stylem zycia 1 przywilejami, ,ztota
wolno$cig” szlachty, ignorancji i zacofania . Prawie wszyscy
wielcy pisarze i bohaterowie wspéipracowali z magazynem
Monitor.

Tworczos¢ Ignacego Krasickiego odegrata wazng role w walce z
ignorancja i zacofaniem. Gtdéwng ideg jego pracy byta edukacja
i wychowanie jego narodu. Ksigze polskich poetdw krytykowat
negatywne aspekty ludzkiego zycia gtdéwnie w satyrach i
basniach. W satyrach ,Do kréla” i ,Zepsuty sSwiat” sprowadzi%
anarchie i figlarnos¢, prywatnos¢ i zdrade, pogarde dla wtadzy
i osoby krélewskiej. Wzywat do silnej sity, harmonii i
jednoéci ludzi. W Zonach modnych nauczat, ze ,modny” podziat
obyczajéw byt réwniez przyczyng upadku spoteczenstwa. Domagat
sie szacunku dla dobrych, mgdrych tradycji 1 prawdziwego

postepu.

Oprocz krytyki podat tez przyktad szlachcica, ktéory dba o losy
narodu i wiernie wypetnia swoje obowigzki. W powiesci
»Mikotaja DosSwiadczynskiego przypadki” iw ,Monahomahii”



ukazywat 1 wysSmiewat poete wszystkie mankamenty czasodw
saskich: ignorancje, przesgdy, wrecz szczero$¢, lenistwo i
pijanstwo. Ten werset bardzo pomdgt poczgtkom KEN. I.
Krasinski zachecat do edukacji i uwazat* ignorancje za gtdwne
Zzrodto niemoralnosci.

Po okresie krytyki nadszedt czas, aby kraj otrzymat nowa
koncepcje polityczng 1 spoteczng. Sprawa stata sie tym
pilniejsza, ze [Ow 1788 r. Sejm rozpoczagt prace
reformatorskie. Z pogladami konserwatystéw czynnie walczyt
znany pisarz i poeta Julian Ursyn Niemcewicz, poset na Sejm
Czteroletni. W komedii Powrét posta wysSmiewat zacofana
szlachte i przekonywat, ze osobiste interesy zawsze powinny
ustepowa¢ dobru Rzeczypospolitej. Komedia poruszyta niemal
wszystkie punkty programu reform: zniesienie liberum veto 1
wolne wybory, wprowadzenie dziedzicznego tronu, zwiekszenie
liczebnosSci wojsk, state podatki, Sredni parlament. Komedia ta
zyskata wielu zwolennikéw w obozie reformistycznym. Hugo
Kottagtaja i Stanistaw Staszic odzwierciedlajg w swoich pracach
réznorodne aspiracje ludzi zwigzanych z obozem reformacyjnym.
W ,Uwagach nad zyciem Jana Zamoyskiego” Stanistaw Staszic
rozwaza kwestie wtadzy ustawodawczej, wykonawczej 1
sgdowniczej, rozwaza zasade liberum veto.

W ,Zastrzezeniach dla Polski” poruszat sprawy chtopskie 1
mieszczanskie, wystepowat jako krytyk magnatow: ,Z samych
panéw zguba Polakéw”. W pracach Hugo Kot*tataja, podobnie jak u
Staszica, znajdujemy program reform obejmujgcy najwazniejsze
sfery zycia panstwa. W ,Listach Anonima” broni prawa do
wolnosSci kazdego cztowieka.

Wok6t Kottataja powstata grupa pisarzy o nazwie Kuznica, ktdéra
promowata reformy polityczne i spoteczne. Jednym z nich byt
Franciszek Salezy Jezierski, ktory szczegdélnie energicznie
bronit praw chtopdéw i mieszczan.

Zwienczeniem czteroletniego Sejmu byta uchwata rzadu -
Konstytucja 3 Maja, ktdra okreslita zasady ustrojowe, zniosta



zasade liberum veto i ustanowita tron [JJdziedziczny. Wszystkie
postanowienia Konstytucji 3 maja sg wynikiem wielkiej debaty
na temat odbudowy panstwa i umocnienia jego niepodlegtosci.

Literatura zawsze odgrywata wazng role w ksztattowaniu
Swiadomosci Polakéw i poczucia odpowiedzialnosSci za przysztosd
ojczyzny. Nauczyta sie podporzadkowywaé sprawy osobiste
sprawom spotecznym i moralnym.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Wojna jako apokalipsa. Rozwin
temat w oparciu o wybrane
przyktady Z literatury,

malarstwa 1 filmu

Plan:

1. Wstep:

= Tradycja biblijna -jaka jest apokalipsa z ewangelii Sw.
Jana?

- Wyjasnienie znaczenia pojecia ,apokalipsy”

Wojna jako apokalipsa, utrwalenie grozy wojny w
literaturze, malarstwie i filmie. Literatura wojenna i
powojenna. Poréwnanie z wizjg biblijng.

 Katastrofizm, wizje katastroficzne w poezji.

 Katastrofizm a wizje apokaliptyczne poezji czasu wojny,
wojna jako czas speinionej apokalipsy.

»Wizja wojny jako czasu zbiorowej zagtady.
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2. Rozwiniecie:

= Poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Portret pokolenia
Kolumbéw skazanego na zagtade, wizje apokaliptyczne i
katastroficzne, wojna jako chaos 1 czynnik zabijajagcy
cztowieczenstwo i moralnos¢. Tesknota za ,utraconym
cztowiekiem”, mrok jako ekwiwalent grozy wojny.

 Masowa zagtada ludzi w przekazie Marii Natkowskiej ¢,
Medaliony”) — apokalipsa, ktdéra dokonuje sie w czasie
wojny. Smieré milionéw ludzi jako spetniona apokalipsa.

=Wizja ,innego Swiata”, w ktérym panuje odwrdcona
moralnos¢, Swiat cierpienia, bezprawia i wtdrnego
zezwierzecenia cztowieka — motyw apokalipsy.

» Malarskie nawigzanie do biblijnej wizji apokalipsy w
obrazie Durera.

- Deformacja rzeczywistosci i moralnoSci w czasie wojny
domowej w Hiszpanii w interpretacji Pabla Picassa -
»,Guernica”. Wizja zta i okrucienstwa wojny w malarstwie.

= Rzeczywisto$¢ *agru — speiniona apokalipsa. Sugestia —
nawigzanie do wiersza Zbigniewa Herberta.

Wojna jako apokalipsa w filmie F.F. Coppoli. ,Czas
apokalipsy” opowiadajgcy o wojnie w Wietnamie.

3. Wnioski:

= Rozumienie wojny jako spetnionej apokalipsy.

-Utrata wiary w cztowieczenstwo, ktdéra =znajduje
odzwierciedlenie w literaturze 1 sztuce.

= Poczucie zblizajgcego sie konca Swiata — pojawiajace sie
pytanie: jak zy¢ i odbudowa¢ sSwiat wartosci, gdy
widziato sie tyle okrucienstwa?

Wojna jako apokalipsa. Rozwin temat w
oparciu o wybrane przyktady z literatury,
malarstwa 1 filmu.

Pojecie apokalipsy znamy pierwotnie z tradycji biblijnej,
mianowicie z Apokalipsy Sw. Jana. Biblie otwiera bowiem Ksiega



Genesis, ktéra méwi o stworzeniu i poczagtkach Swiata,
natomiast zamyka jg ksiega zawierajagca widzenie S$w. Jan,
ktérego doznat na wyspie Patmos.

Biblijna Apokalipsa Sw. Jana ukazuje w zawiktany i symboliczny
sposOb wizje konca swiata, Sadu Ostatecznego i ostatecznego
podziatu na tych, ktorzy otrzymajg zycie wieczne 1i tych,
ktédrzy zostang skazani na wieczne potepienie. Apokalipsa to
najbardziej niejasna ksiega Biblii, petna jest bowiem
tajemniczosci i symboli niemozliwych do odczytania, takich jak
cho¢by czterej jezdzcy i liczba siedem przewijajgca sie czesto
w teks$cie. S*owo ,apokalipsa” przenikneto do tradycji i
kultury jako okreslenie jakiego$ ostatecznego rozwigzania,
ktére ma nastgpié¢, cho¢ cztowiek nie moze przewidziec kiedy
sie to wydarzy. Apokalipsa w kulturze, literaturze 1 ludzkie]
Swiadomosci stata sie takze czyms tajemniczym i niepewnym,
czyms$, co wzbudza strach i niepokdj, jest bowiem
nieprzewidywalne, nie wiadomo kiedy nadejdzie i co przyniesie.
Apokalipsa to dla cztowieka cos abstrakcyjnego co wzbudza
groze 1 zte emocje — strach, niezrozumienie zawiktanych
symboli i strach przed Sadem Ostatecznym. Takie myslenie o
ostatniej ksiedze Pisma Swietego stato sie powodem do
przenoszenia motywdéw apokaliptycznych do literatury i sztuki.

Apokalipsa $w. Jana, przez to, ze jest ksiegg tak bardzo
tajemniczg i niejasng, ze stata sie nie tylko niepokojgca, ale
tez bardzo intrygujgca. Okaza*a sie inspiracjg do wszelakich
wyobrazen malarskich, czego przyktadem moze by¢ dzieto Durera
,Czterej jezdzcy apokalipsy” i wiele innych przedstawiajacych
cho¢by wizje Sadu Ostatecznego, jak u Fra Angelico.

Wojna natomiast przynosi troche inne rozumienie apokalipsy.
Szczeg6lnie II wojna swiatowa byta ogromem zta, grozy,
okrucienstwa i cierpienia niewinnych ludzi. Masowa zagtada
Zydéw, mordowanie cywiléw i polskiej inteligencji, miliony
ludzkich istnien zgtadzonych w obozach koncentracyjnych
spowodowaty zmiane myslenia o rzeczywisto$ci wsrod ludzi,
ktérzy okropnos¢ wojny odczuli na wtasnej skdrze.



Wojna byta wiec traktowana jako czas speinionej apokalipsy.
ZXo, ktdre przyniosta z sobg wojna nie miesci*o sie w ludzkich
umystach, zagtada ludzi przybrata niewyobrazalne wprost
rozmiary, wiec stad my$lenie o wojnie jak o apokalipsie, o
ostatecznym rozrachunku, stgd réwniez sSwiadomos¢ zblizajgcego
sie konca. Rzez, zagtada i zto, ktére dokonaty sie w czasie
wojny spowodowaty okaleczenie ludzkiej psychiki, utrate wiary
w cztowieczeAstwo, zachwianie systemu wartosci i praw
moralnych. Ludzie nie wyobrazali sobie powrotu do normalnego
zycia po tym, jak widzieli cierpienia niewinnych, bdl,
niesprawiedliwo$¢ i tysigce zabitych, dlatego zaczeli mie¢
przeczucie konhca. Dlatego tez pojawity sie apokaliptyczne
wizje w literaturze. Wyobrazenia dotyczgce apokalipsy w
dzietach literackich wigzg sie takze z katastrofizmem 1i
wizjami katastroficznymi. Katastrofizm w literaturze jest
bowiem swego rodzaju tendencjg wyrazajgcg przekonanie o
rozpadzie systemu tradycyjnych wartosci, a nawet przekonanie o
bliskiej perspektywie konca sSwiata. Wojna jest podatnym
gruntem dla szerzenia sie katastroficznych przeczué¢ w
Swiadomosci ludzkiej, w codziennym zyciu, a takze w réznych
dziedzinach sztuki i dziatalno$ci cztowieka.

Nie tylko II wojna Swiatowa, ale ogdlnie zjawisko wojny
kojarzy sie ludziom ze zblizajacym sie koncem, dokonuje sie
bowiem wtedy zto i ludzkie cierpienie. Kazda wojna przynosi
wizje apokaliptyczne, katastroficzne i przeswiadczenie o
upadku cztowieczenistwa, ktdre znajduja swoje odzwierciedlenie
i obraz w sztuce, literaturze, filmie. Nie tylko II wojna
Swiatowa, ale na przyktad wojna w Wietnamie, czy wojna domowa
w Hiszpanii pojawity sie jako tematy filmow i dzie
malarskich. Byty rdéwnie przerazajace i wywarty na ludziach
duze wrazenie, czego dowodem jest to, ze znalaziy miejsce w
sztuce, literaturze i innych dziedzinach ludzkiej twérczosci.

0 wojnie domowej w Hiszpanii opowiada bowiem obraz ,Guernica”
Pabla Picassa, za$ o wojnie w Wietnamie film Coppoli ,Czas
apokalipsy”. ,Czas apokalipsy” to film o strasznym czasie



okrutnej wojny i nawet w tytule zawiera stowo apokalipsa,
wojna jest wiec traktowana przez rezysera jak cos
ostatecznego, jak co$ po czym trudno bedzie odbudowad
normalnos¢ i system wartosci. W wojnie wietnamskiej zgineto
wielu amerykanskich i wietnamskich zotnierzy, ale od napalmu,
ktory Amerykanie zrzucali na Wietnam gineli takze niewinni
ludzie. Film ukazuje piekto wojny, petno w nim huku samolotéw
i wystrzatéw. Wida¢ w nim ludzi uwiktanych w wir walki, film
ukazuje takze wojne jako swego rodzaju chaos, w ktdrym nie ma
nic pewnego.

,Guernica” natomiast nie tylko w swojej tresci, lecz takze w
formie ukazuje catkowitg destrukcje rzeczywistos$ci, jej
deformacje i zniszczenie, ktdra nastapito wskutek okrucienstwa
i zta, jakim jest wojna. Ludzkie twarze sg tu catkowicie
wynaturzone i niepodobne do rzeczywistych. Obraz przedstawia
rzez miasta Guernica, a zatem wydarzenie historyczne, ale w
interpretacji Picassa. Typowe dla Picassa geometryczne
ksztatty i1 zdeformowane postacie wyrazajg w tym przypadku
rowniez deformacje wojennej rzeczywistosci, groze wojny,
wynaturzenie moralnosci czasu wojny. Krzyczace ludzkie twarze
w ,Guernice” sg przerazajace, zdeformowane, pokazujg naocznie
i bardzo sugestywnie cierpienie, ktdre dokonuje sie w czasie
wojny. Ludzie sg tu tratowani, miazdzeni, rzez Guerniki jest
pokazana bardzo sugestywnie, a dziwaczne zdeformowane ksztatty
tak charakterystyczne dla malarstwa i grafik Picassa dodatkowo
potequjg efekt przerazajgcej apokalipsy, ktdéra dokonuje sie
podczas wojny.

Wizje apokaliptyczne i katastroficzne ukazuje réwniez poezja
Krzysztofa Kamila Baczynskiego — poety-zotnierza z pokolenia
Kolumbow. BaczyhAski prezentuje portret swojego pokolenia,
ktére z powodu wojny zostato zmuszone do walki i zabijania, do
patrzenia na smier¢ i cierpienia ludzkie. Pokolenie Kolumboéw,
to pokolenie skrzywdzone przez wojne, ktdédre musiato zbyt
szybko dorosng¢ do walki, wszystko to wida¢ w poezji
Baczyniskiego. Czas wojny w poezji Baczynskiego jest czasem



ztym, czasem apokalipsy, ktéra spetnia sie na oczach mtodych
ludzi z pokolenia Kolumbow. Zostali oni przez historie
uwikt*ani w koniecznos¢ zabijania, walki za kraj i stali sie
uczestnikami tej dokonujgcej sie apokalipsy.

W wierszach Baczynskiego ekwiwalentem wojny sa stowa ,mrok”
lub ,,ciemno$c¢”. Mroczny nastrdj jego utwordw stuzy tworzeniu
apokaliptycznych wizji. W wierszu ,Ten czas” pisze poeta:

Mita moja, kochana. Taki to mroczny czas.

Ciemna noc, tak juz dawno ciemna noc, a bez gwiazd(..)
I ptynie mrok. Jest cisza. tamanych czaszek trzask;

I wiatr zahuczy czasem, i wiek przywali gtazem.

Nie stanie naszych serc. Taki to mroczny czas.

Wizja Baczynskiego jest w istocie bardzo mroczna, niepokojaca
i apokaliptyczna. Wojne opisuje uzywajgc specyficznego
obrazowania. Czas wojny jest czasem, w ktorym stychaé¢ trzask
Xamanych czaszek. W tym samym wierszu méwi Baczynski i wojnie
jako o czasie, w ktdrym cztowieka przygniata krwawe niebo
(,krwawe niebo lezy na nas jako pokolenia gér”), widac
wszedzie sznury z szubienic, Swiat spowija mrok i ciemnos¢.
Wizja Swiata dotknietego wojng nosi tez u poety znamiona
katastrofizmu i przeswiadczenia, ze to, co nadeszto jest
zwiastunem kohAca sSwiata, Baczynski méwi bowiem ,nie stanie
naszych serc”. Groza i z*o wojny tak go przyttoczyty, ze ma
poczucie zblizajgcego sie kresu Swiata. Okrucienstwa, na ktdre
sie napatrzyt (on i réwiesnicy z jego pokolenia) kazag mysled,
ze do normalnego zycia i normalnego, jasnego, a nie spowitego
mrokiem Swiata nie da sie juz powrécié¢. Cztowiek przyttoczony
wojng nie wierzy juz w odtworzenie zasad moralnych 1
odbudowanie wiary w cztowieka, opanowujg go tylko
katastroficzne przeczucia, nie dajgce mu spokoju. Tak jak
Apokalipsa $w. Jana wzbudza strach i niepewnos$¢, tak
rzeczywistos¢ wojenna byta naznaczona wrecz ludzkim lekiem.



Ludzie bali sie wéwczas wszystkiego, wiec nawet 6w strach
wskazuje na przeczucie apokalipsy. W naturalnych warunkach
cztowiek nie zyje bowiem w stanie ciggtego leku o to, co moze
wydarzy¢ sie w kazdej chwili.

W poezji Krzysztofa Kamila pojawiajg sie wizje Swiata
zniszczonego wojng, znajdujemy w niej takie okreslenia jak
»2qliszcza”, ,popioty”, ,dymy”, ,krwawe niebo”. To obrazowanie
ma pokaza¢ ogrom wojennego zta. Niektdre z jego wierszy petne
sg przerazajgcych wizji tragedii pokolenia Kolumbdéw i tragedii
Swiata dotknietego wojng i okaleczonego przez jej zto. Petno w
nich krwi, $mierci, ciemnosSci i przeczucia katastrofy, ktdra
spotyka Swiat.

W twdérczosci BaczyhAskiego pojawia sie poczucie katastrofy i
przeSwiadczenie o tym, ze zapowiedziana przez swietego Jana
apokalipsa spetnia sie podczas II wojny Swiatowej. Tak wielkie
byto zto wojny 1 tak ogromne wrazenie wywarta ona na ludzkiej
psychice, szczegélnie tak wrazliwej jak psychika mtodego
poety. Groza wojny, strach mtodego cztowieka przed walka i
przed tym, czy cztowiek wytrzyma tak ogromne cierpienie, jakie
ona przynosi, odbijajg sie w wierszach poety-zoinierza z
pokolenia skazanego na zagtade 1 zmuszonego do zabijania.

Swiat prezentowany przez Baczyrskiego to $wiat jemu
wspdtczesny, Swiat, ktéry opetata wojna, Swiat, w ktdérym nie
ma litos$ci, mitosci, ani sumienia. Krzysztof Kamil Baczyniski
pisze w wierszu ,Pokolenie”:

Nas nauczono. Nie ma litosci. (..)
Nas nauczono. Nie ma sumienia. (..)
Nas nauczono. Nie ma mitoSci.(..)

Swiat widziany oczami mtodego poety-zoitnierza, ktdéry wbrew
sobie i swojemu sumieniu musi zabija¢ i patrzed¢ na smier¢,
jest Swiatem, w ktérym cztowiek nie ma juz serca, ludzkie
serce umarto, jest teraz z kamienia. W poezji Krzysztofa widad



zagubienie w wojennej rzeczywistosci, zwatpienie w
cztowieczenstwo i ptacz ,za utraconym cztowiekiem”. 0 owym
sutraconym cztowieku” pisze Baczynski w wierszu ,Zal”. Pojawia
sie tam réwniez watek odebraniu mtodzienczych ztudzen i
refleksje o destrukcji Swiata.

Zal za utraconym w czasie wojny cztowieczeAstwem i zburzonym
systemem wartos$ci pojawia sie nieraz w wierszach poety
pokolenia Kolumbéw. Cztowiek stat sie dla drugiego cztowieka
wilkiem, zupetnie jak w taciniskiej formule Homo homini lupus
est. Ludzie w tak ekstremalnych i nienaturalnych warunkach,
jakie stwarza wojna gardza bliznimi i krzywdzg ich, zamiast
szanowa¢, jak nakazuja normy etyczne. To zwilczenie i
zezwierzecenie cztowieka czasu wojny pokazuje Baczynski
rowniez w wierszu ,Pokolenie” w stowach:

Ludzie w snach ciezkich jak w klatkach krzycza.
Usta scisniete mamy, twarz wilczg,
Czuwajgc w dzien, stuchajac w noc.

Ciemnos¢ i noc u Baczynskiego oznaczajg groze wojny, a wojna
to apokalipsa, ktdra spetnia sie za zycia poety i jego mtodych
przyjaciot z tragicznej generacji Kolumbow.

Wizja apokalipsy wigze sie takze opisywaniem w literaturze
masowe] zagtady, ktdra dokonywat siew obozach koncentracyjnych
podczas drugiej wojny Swiatowej. 0 obozach i zagtadzie pisze
Zofia Natkowska w swoich wstrzgsajgcych opowiadaniach pod
tytutem ,Medaliony”.

W ,Medalionach” wojna jest ukazana jako czas =zagtady 1
spetniajgcej sie na oczach ludzi tego pokolenia apokalipsy.
Natkowska z przerazajgcym spokojem opisuje niewyobrazalne
wprost bestialstwo hitlerowskich obozow smierci. Jak czytamy w
opowiadaniu ,liczba ofiar szta w miliony”, masowa zagtada
ludzi byta wiec w istocie czym$ strasznym. Zofia Natkowska
pisze o skali tragedii, jaka przezy*a ludzko$¢ w czasie wojny



» - nNle dziesigtki i nie setki tysiecy, lecz miliony szty na
smierd.. "

Natkowska najstraszniejsze rzeczy opisuje beznamietnie. Metoda
oszczednosci emocjonalnej autorki i braku komentarza oraz
postawienia czytelnika sam na sam z przerazajgcym tekstem 1
tragicznym losem ludzi czasu wojny pozwala odbiorcy w petni
odczu¢ groze tych wydarzehA. Opowiadania pokazuja rzeczy
wstrzagsajgce, ktére mimo okropnosci miaty miejsce w codziennej
wojennej rzeczywistosci. Opisywane przez autorke przerabianie
ludzkich zwtok na mydto, mordowanie niewinnych ludzi, nawet
kobiet i dzieci, Smiertelne eksperymenty przeprowadzane przez
hitlerowskich pseudonaukowcéw to akty zbrodni, ktdére w czasie
wojny byty na porzadku dziennym, dziaty sie na masowg skale.
Byta to straszna prawda. Autorka tych wstrzasajgcych wydarzen
nie opatrzyta zadnym komentarzem, dzieki czemu wywieraja
jeszcze bardziej piorunujgce wrazenie na wspéitczesnym
odbiorcy, ktéry groze wojny zna juz na ogét tylko z literatury
i opowiesci.

~Medaliony” pokazuja rowniez, ze wojna zabita w ludziach
wrazliwos¢ i zdolnos¢ odrozniania dobra od zta. Cztowiek
przestuchiwany w sadzie nie rozumie tego, ze robienie mydta z
ludzkich zwtok jest czynem karygodnym 1 zbrodniczym. Ludzie
wskutek wojny zobojetnieli wobec cierpienia, zta i zbrodni, a
Co gorsza nie potrafig wyznaczy¢ granicy miedzy wtasciwym
postepowaniem, a czynami podtymi.

Ludzkie zycie wobec sSmierci i cierpienia miliondow stato sie
czym$ btahym, bezwartoSciowym i czyms, co stracito waznos¢.
Jednostkowe istnienie nie byto juz wazne. Ze $mierci ludzkiej
hitlerowcy stworzyli swego rodzaju przemyst, a z ludzkiego
cierpienia pole do eksperymentéw.

Wojna w opowiadaniach Zofii Natkowskiej jest ukazana jako czas
masowej zagtady niewinnych ludzi, obozy koncentracyjne jako
przemyst smierci. Czas wojny to czas apokalipsy.



Powies¢ autobiograficzna ,Inny $wiat” Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego rdéwniez pokazuje wojne jako czas zdeformowanych
wartosci i jako czas dokonujgcej sie apokalipsy. Herling-
Grudzinski zostat zestany do obozu radzieckiego w gtebi Rosji,
przezyt go i zdot*at sie nawet z niego wydostaé, wiec w swojej
powiesci opisuje wiec wtasne doswiadczenia, przezycia i
wszystko to, co stamtad zapamietat. Ukazuje zycie wieznidw w
relacji pamietnikarskiej.

Rzeczywistos¢ sowieckiego %tagru to tytutowy ,inny sSwiat”
odgrodzony drutami od tego normalnego. W tagrze panujg inne
zasady, inna moralnos$¢, ludzie przemocg i w wiekszosSci
niesprawiedliwie osadzeni w tym Swiecie przeniesieni sg ze
Swiata zwyktego. W karnym obozie sowieckim panuje prawo
silniejszego, reguty zycia w tym miejscu opierajg sie na
ciggtym donoszeniu, strachu i cierpieniu. W takiej
rzeczywistosci budzg sie w cztowieku najgorsze instynkty,
staje sie wilkiem dla drugiego cztowieka. Herling-Grudzinski
nazywa %tagier ,innym Swiatem” i ,martwym domem”, %agier
stanowi bowiem Swiat. W ktdérym zapanowata degradacja wszelkich
wartosci, a takze degradacja cztowieka. Z cztowieka w
rzeczywistosci *agrowej wydobywa sie najgorsza nikczemnos$¢ i
zto. Upodlenie, psychiczne zmeczenie wiezZznidéw i dehumanizacja
powodujg, ze w takim miejscu wtasciwie dosiega sie dna i traci
sie samego siebie.

Zycie w sowieckim tagrze, w ktérym panuje antymoralno$é jest
takze waznym sprawdzianem dla ludzkiej godnosci i honoru,
jednak niewielu sposrdéd wieznidow ,innego Swiata” udaje sie
przetrwa¢ te prébe w tak nieludzkich warunkach. Herling-
Grudzinski wysnuwa przeciez wazny wniosek:

» Cztowiek jest ludzki w ludzkich warunkach”

W tym miejscu, o ktdérym pisarz mowi ,inny sSwiat” lub ,martwy
dom” panuje swoista odwrécona moralno$¢, mozna jg nazwad
antymoralnoscig, ktéra zmusza ludzi do popetniania strasznych
czyndéw, ktére w naturalnych warunkach sa niedopuszczalne przez



normy etyczne.

Ludzie zamknieci w %*agrze w Jercewie, gdzie$ pod
Archangielskiem z dala od cywilizacji i normalno$ci robig z
gtodu, zimna, poczucia krzywdy i upodlenia rzeczy, ktérych
nigdy nie zrobiliby w normalnych warunkach. Zycie w obozie
jest koszmarem i codzienng walka o przetrwanie katorzniczej
pracy, mrozu, gtodu, tesknoty za bliskimi. tagier sowiecki to
miejsce, w ktdérym szerzy sie demoralizacja, przestepczosé,
gwatty i kradzieze. To Swiat, w ktdérym czitowiek ma wrazenie,
ze konczy sie Swiat, a ten w ktdrym sie znalazt nie jest
normalnym Swiatem.

Rzeczywisto$¢ obozu hitlerowskiego, podobnie jak rzeczywistos¢
sowieckiego *agru to inny S$wiat, w ktérym nie panuja wartosci
powszechnie uznawane w normalnej rzeczywistosci, okrutne
zasady obozowej rzeczywistos$ci zmieniajg ludzi i wyzwalaja w
nich mordercze instynkty, ktére nie obudzityby sie w
naturalnych warunkach.

Ob6z koncentracyjny przedstawiony w ,Opowiadaniach” Tadeusza
Borowskiego. Moralno$¢ w takim miejscu to moralnos¢ na opak,
zasady 1 prawa etyczne sg zdeformowane i1 wynaturzone. W takim
miejscu przetrwa tylko ten, kto jest silniejszy, sprytniejszy
i potrafi sie ,dobrze ustawi¢”, w obozie o przezyciu decyduje
prawo sity, a nie prawa moralne. S*abi w obozie zginag
szybciej, zostang wykorzystani przez silniejszych.

Cztowiek na zto, ktorego doznaje zaczyna odptacad ztem, az
wreszcie zatraca granice i umiejetno$¢ odrézniania prawosci od
podtosci. W obozie wygrywa ten, kto w danej chwili ma jedzenie
i tylko ten ma szanse na fizyczne przetrwanie, a o tym jak to
jedzenie zdobyt zadecydowato to, ze byt silniejszy,
sprytniejszy, albo zdobyt* je nieuczciwie. W obozie przezyje
ten, kto umie sie tak urzadzié¢, by miec co jes¢ i nie stracid
sit fizycznych. Moralnie wiezZniowie byli bowiem catkiem
zniszczeni. Tadeusz, ktdrego Borowski wuczynit gtdéwnym
bohaterem utwordéw przyznaje sie o tego, ze w obozie popetniat



czyny, na ktoéore nigdy nie powazytby sie w normalnym zyciu.
Obéz i rzeczywisto$¢ wojny wypaczaja psychike i system
wartosci, okaleczajag cztowieka nie tylko fizycznie, lecz takze
moralnie.

Rzeczywisto$¢ w obozie koncentracyjnym podczas wojny jest
okrutna. Swiat obozu rozumiany jest niewgtpliwie jako $wiat, w
ktérym dokonuje sie okrucienstwo, zto, a wrecz apokalipsa.
Ludziom, ktérzy przezyli ob6z trudno przystosowac¢ sie do
powojennego, normalnego zycia. Natomiast literatura pokazuje,
ze ludzie osadzeni w obozach mieli poczucie nadchodzgcej
apokalipsy i nie mogli uwierzy¢, ze po takim piekle, ktére
dokonato sie za ich zycia $wiat mdgtby jeszcze wréci¢ do
normy. Ludziom tak bolesnie skrzywdzonym przez wojne,
cierpienie, patrzenie na zagtade tysiecy bliznich
nieprawdopodobne wydawat*o sie to, ze sSwiat moze jeszcze
wyglada¢ jak dawniej. Poczucie zblizajacego sie konca, ktére
opanowato pokolenie wojenne jest zauwazalne w literaturze i
sztuce.

W literaturze 1 sztuce czasu wojny oraz powojennej pojawia sie
rozumienie zjawiska wojny jako apokalipsy i przeswiadczenie,
ze ogrom zta i machina $mierci, ktérg uruchomit wybuch wojny
sg czynnikami zblizajgcymi cztowieka do konAca sSwiata, do
ostatecznej zagtady 1 Sadu Ostatecznego. Apokalipsa kojarzy
sie z karg za grzechy, z cierpieniem i niepokojem.

Cierpienie i niepokdj wsrdéd ludzi podczas wojny przybraty
kolosalne wprost rozmiary, wiec traktowanie wojny jako
apokalipsy nie byto bezzasadne. Zwykli ludzie, a takze
artysci, ktérzy obraz rzeczywistosci im wspdiczesnej przenosza
do swojej tworczosci mieli poczucie nadchodzgcego konca, gdy
przezywali straszliwe rzeczy podczas wojny. Pojawiato sie
zatem wazne pytanie: jak mozna dalej zy¢ i jak odbudowald sw@j
Swiat wartos$ci, gdy widziato sie tyle okrucienstwa i
niewyobrazalnego wrecz zta?

Wojna odebrata zycie wielu milionom 1ludzi, nie tylko



zoinierzom, lecz takze niewinnym, ktérzy w piekto wojny
zostali wplatani przez historie. Zgine*o wielu mtodych, ktdérzy
mieli przed soba szanse i przysztos$¢, zas$ ci, ktdérym udato sie
przetrwa¢ nie zapomnieli o tym, co przezyli do konfca zycia.
Wojna i cierpienie, ktére sami przezyli, ktére przezyli ich
bliscy i na ktére musieli patrzeé¢ znieczulity ich, zabraty
zdolnoS¢ odrézniania dobra od zta, okaleczyty ich psychike.

Wojenne przezycia byty niczym apokalipsa dla cztowieka 1
cztowieczenstwa. Okazaty sie czynnikiem wyniszczajgcym Swiat
norm spotecznych i etycznych, moralnos¢ czasu wojny byta
moralno$ciag w krzywym zwierciadle, moralnoscig zdruzgotang
przez zto wojny.
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Materiaty dodatkowe

1. F Coppola ,Czas Apokalipsy” 2003
2. Picasso ,Guernica”

3. Linke ,Morze krwi”

4. Durer ,4 jezdzcéw Apokalipsy”

5. Pieter Bruegel, ,Triumf S$mierci”



Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Polska wies na obrazach
Chetmonskiego

To tylko zapowiedZ prezentacji maturalnej

J6zef Chetmonski byt jednym z najwazniejszych polskich malarzy
XIX wieku, ktéry przede wszystkim zastyngt z malowania pejzazy
i1 scen z zycia wiejskiego. Jego obrazy przedstawiajg wiejskie
krajobrazy i scenerie, a takze codzienne zycie rolnikéw i ich
rodzin. Chetmonski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego
obrazy pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego Srodowiska.

Chetmonski urodzit sie w 1849 roku w miejscowo$ci Boczki,
ktéra znajduje sie w powiecie Radziejow w wojewddztwie
kujawsko-pomorskim. Juz od najmtodszych lat byt zafascynowany
malarstwem i postanowit rozpoczal¢ swojg kariere artystyczng. W
wieku 18 lat wyjechat do Warszawy, gdzie rozpoczat studia na
Akademii Sztuk Pieknych. Nastepnie przenidst sie do Paryza,
gdzie kontynuowat swojg edukacje artystyczng.

Chetmonski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego obrazy
pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego Srodowiska. Jego
prace sa petne szczeg6tdédw i zachwycajg swoim realizmem.
Cheimonski malowat pejzaze, sceny rodzajowe, jak i martwe
natury. Jego obrazy przedstawiajg wiejskie krajobrazy 1
scenerie, a takze codzienne zycie rolnikéw i ich rodzin.
Chetmonski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego obrazy
pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego $rodowiska.
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Chetmonski byt takze znany z ilustracji do ksigzek dla dzieci
i mtodziezy. Jego ilustracje byty petne zycia i radosci,
czesto przedstawiajgc sceny z zycia wiejskiego. Cheimoriski byt
takze znany z ilustracji do ksigzek dla dzieci i mtodziezy.
Jego ilustracje byty peine zycia i radosci, czesto
przedstawiajgc sceny z zycla wiejskiego.

Chetmonski byt réwniez zaangazowany w dziatalnos¢ artystycznag
i spoteczng. W 1879 roku zatozyt Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, ktdre miato na celu promowanie polskiego malarstwa i
rzemiosta artystycznego. Byt takze cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystédw Malarzy i Rzezbiarzy.

Chetmonski by* wazng postacig w rozwoju polskiego malarstwa
pejzazowego. Jego prace sg uwazane za wazne dla rozwoju tego
gatunku w Polsce. Jego obrazy sg cenione zardéwno przez
krytykdéw, jak i przez szerokg publiczno$¢. Chetmonski zmarit
wl901 roku, ale jego dzieta pozostajg waznym elementem
polskiej sztuki i kultury.

Wniosek: Obrazy Jézefa Cheimonskiego przedstawiajg wiejskie
krajobrazy i scenerie, a takze codzienne zycie rolnikéw i ich
rodzin. CheimonAski byt zafascynowany zyciem na wsi i jego
obrazy pokazujg jego szacunek i sympatie dla tego S$rodowiska.
Jego prace sg uwazane za wazne dla rozwoju polskiego malarstwa
pejzazowego. Jego dzieta pozostajg waznym elementem polskiej
sztuki i kultury.

Z pewnos$cig Chetmonski Jézef to jeden z najwybitniejszych
polskich malarzy, tym samym faktycznie wielu z nas o nim
styszato.

Rzecz jasna motywem przewodnim jego obrazdéw byta zazwyczaj
urokliwa polska wie$, tj. jej zwyczajni mieszkancy oraz
otaczajace wie$ krajobrazy.

Powinnismy przy tym wspomniel, ze dos¢ czesto na jego obrazach
znajdziemy réwniez zwierzeta to znaczy czasami byty to
wspaniate konie czy tez réznorodne ptactwo. Z reguty byty one



uchwycone w ruchu, co dodatkowo oddaje piekno tych
przedstawicieli otaczajgcej nas przyrody.

Do tego J6zef Cheimonski znany byt z bardzo doktadnych oraz
wnikliwych obserwacji, jakie niewagtpliwie miaty wptyw na
niezwykle duzg wartos¢ jego dziet.

Kazda z jego prac byta jednoczes$nie naszpikowana emocjami,
jakie budzity tam zarejestrowane i pdZniej uwiecznione na
ptoétnach sceny i obrazy.

Zapewne stad dzieta Chetmonskiego do tej pory zachwycajg oraz
wzbudzajg podziw dla jego niewgtpliwego talentu malarskiego.
Na chwile obecng liczne prace tego wybitnego malarza mozna
oglgda¢ w wielu muzeach rozsianych po catym kraju.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Dekadentyzm, afirmacja 1
ironia w postawach ludzkich
ukazane W dowolnych
przyktadach literackich

Plan pracy
Wstep:

1. Przyjecie danej postawy zyciowej jako wyraz swiatopogladu,
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zyciowych doswiadczen, osobowosci cztowieka.

2. Presja spoteczna wywierana na jednostke

3. Réznorakie postawy zyciowe przyjmowane przez ludzi oraz ich
literackie opisanie: skrajnosci- dekadentyzm, ironia,
afirmacja

Rozwiniecie:

1. Dekadentyzm jako postawa Swiatopogladowa konca XIX-
wprowadzenie:

a) Etymologia wyrazu

b) Tto historyczne i realia epoki

c) Charakterystyka postawy dekadenckiej — obraz dekadenta

d) Dekadentyzm w literaturze; poeci prezentujgcy postawe:
Charlesa Baudelaire, Paul Verlaine; przyktady utworéw

2. Przyktady dekadenckiej postawy w poezji polskiej: ,Koniec
wiekuXIX” K. Przerwa-Tetmajer, twdérczos¢ J. Kasprowicza,
katastrofizm T. MiciAskiego

3. Sylwetka i dorobek literacki Ericha Marii Remarque’a;
niemiecki pisarz przedstawicielem pokolenia, ktdére stracito
mtodos¢ w okopach I wojny Swiatowej

4. Konsekwencje wojny dla psychiki ludzkiej opisane w gtosnej
powiesci Remarque’a ,Na Zachodzie bez zmian”- dehumanizacja,
dekadencja, obojetnos¢, wzgarda.

5. 0gélna charakterystyka dekadenckiej postawy w przywotanych
utworach- apatia, pesymizm, biernos$é¢, przekonanie o
bezcelowosci wszelkich dzia*an, poczucie wyobcowania

6. Afirmacja zycia jako przeciwwaga dla skrajnie
pesymistycznej dekadenckiej postawy.

7. Posta¢ sSw. Franciszka z ,Kwiatkdéw Sw. Franciszka”;
charakterystyka postawy franciszkanskiej

8. Akceptacja zycia i codziennosSci w wierszu ,Przedspiew " L.
Staffa- stoicko-epikurejska postawa aprobaty zycia w catej
jego ztozonosci

9. ,- Jakie to szczeScie, ze krew jest czerwona” czyli
afirmacja i rado$é¢ zycia w wierszu J. Tuwima "Zycie?”

10. Porownanie literackich kreacji skrajnych zyciowych postaw:



dekadenckiej rezygnacji 1 radosnej afirmacji zycia;
zdefiniowanie trzeciej mozliwej postawy: ironia

11. Ironia w postawie ludzkiej: forma obrony? rezygnacja i
gorycz? specyficzne percepowanie rzeczywistosci?

12. Przyktady ukazania ironii w postawach ludzkich we
wspétczesnej poezji polskiej: W. Szymborska, S. Baranczak, R.
Wojaczek

13. Porownanie trzech mozliwych Swiatopogladdéw i ich
literackich realizacji; konsekwencje przyjecia okres$lonej
zyciowej postawy

Zakonczenie:

1. Dekadentyzm, afirmacja, ironia jako trzy odrebne i skrajne
postawy zyciowe. Istota czynnikéw zewnetrznych w ksztattowaniu
konkretnych postaw.

2. Pytanie: co determinuje ksztattowanie danego Swiatopogladu?
Dekadentyzm, afirmacja i ironia jako reakcje na historyczno-
spoteczng rzeczywistos¢ swoich czaséw.

3. Pytanie: czy mozna ocenia¢ i wartosciowa¢ przywotane
postawy ludzkie?

Dekadentyzm, afirmacja 1 ironia w
postawach ludzkich ukazane w
dowolnych przyktadach literackich.

Zycie jest jak pudetko czekoladek- nigdy nie wiesz na co
trafisz- mawiat Forest Gump i mozna wierzyc, ze to zabawne
powiedzenie zawiera w sobie duzo prawdy. Zycie bowiem przynosi
nam réznorakie sytuacje i problemy, co determinuje nasz
rozwéj, osobowo$¢, podejmowane decyzje. Rbézne sg koleje
naszego losu i wobec pojawiajgcych sie nowych wyzwan,
problemdéw, oczekiwan otoczenia oraz konfrontacji naszych
planéw i marzen z rzeczywistosScig musimy przyjag¢ okreslong
zyciowg postawe. Zatem przyjecie danej postawy zyciowej jest
zdeterminowane przez wiele roéznych czynnikdéw i stanowi



poniekagd wyraz swiatopogladu i reakcje na pewne wydarzenia
oraz jest wynikiem specyficznej konstrukcji psychicznej
cztowieka.

0d urodzenia jestesmy czeScig jakiej$ spotecznosci i bez
watpienia ta spotecznos$¢ ma bardzo duzy wptyw na nasz rozwdj.
Mozna powiedziel, ze otoczenie wywiera na nas ogromng presje i
my mozemy jg albo odeprze¢ lub sie jej poddac¢. W tym celu
przybieramy rézne spoteczne maski, kostiumy, zachowujemy sie w
okreslony sposéb, a konsekwencjg tego jest przyjecie danej
postawy zyciowej. Ta postawa zyciowa to nasz stosunek do
Swiata, zycia i ludzi. Kazdy z nas ma inng koncepcje na
siebie, lecz najcze$ciej wiele z nich sie pokrywa. W ten
sposOb mozna wyrézni¢ kilka najbardziej powszechnych postaw
ludzkich, ktore sg charakterystyczne dla catych grup
spotecznych- odrebnych jednostek, a jednak myslacych w bardzo
podobny sposdéb. Jakie sg te sposoby myslenia? Czy mozna
wyrozni¢ kilka odrebnych postaw zyciowych i dodatkowo-
odnalez¢ ich literacka realizacje?

Pojawia sie tu réwniez pytanie o czynniki, ktére determinujg
rozwdj naszej osobowosSci i poprzez to pewng postawe, czyli
Swiatopoglad, podejscie do zycia, postrzeganie Swiata i siebie
samego. Na pewno wazng role w procesie formutowania naszego
charakteru majg czynniki genetyczne- to zostato naukowe
dowiedzione 1 sprawdzone. Nie mniej jednak duzo wiekszy wptyw
na rozwdj jednostki ma Srodowisko i spoteczno- ekonomiczna
sytuacja miejsca, w ktérym osoba dorasta i zyje. Szczegdlnie
wazne wydaje sie tto historyczne epoki, bo jedno wydarzenie
moze miec¢ nieodwracalny wptyw na cate rzesze ludzi.
Najbardziej oczywistym przyktadem jest tu wojna, ktdéra na
zawsze odmienia psychike nie tylko aktywnych jej uczestnikdw,
ale i catych pokolen. Zatem, aby méwi¢ o osobowos$ci cztowieka
i mozliwych postawach zyciowych nalezy zawsze mie¢ na uwadze
czynniki historyczne i spoteczne, ktére zdeterminowaty taki, a
nie inny rozwdj osobowoS$ci.

W zyciu, mamy na co dzien do czynienia z réznymi osobami i



pomimo, ze kazdy jest na swéj sposO6b inny, to postugujac sie
choc¢by najbardziej banalnymi kryteriami oceny, mozna zauwazy(,
ze dosy¢ tatwo rozdzieli¢ ludzi na kilka grup ze wzgledu na
stan ich swiadomos$ci- to chocby podziat na optymistéw i
pesymistédw, ignorantéw i ludzi obowigzkowych, introwertykdw i
ekstrawertykéw, trzezwo stapajgcych po ziemi oraz marzycieli i
idealistow, itd. Takie dzielenie zawsze bedzie duzym
uproszczeniem, zakrawajgcym o stereotyp, ale mimo wszystko
pomaga jednak zdoby¢ trwate, ogdélne wyobrazenie o Swiecie i
ludziach. Literatura stuzy pomocg w poznawaniu drugiego
cztowieka i w prébie zrozumienia kierujgcych nim motywodw.
Jesli przyjmiemy, ze sztuka w jakis sposdb przektada sie
jednak na zycie, tatwiej zrozumiemy psychike ludzkg, tkwigce w
niej bariery i wielki, intelektualny potencjat.

Literatura pomaga nam zdefiniowal samych siebie, stawia wazkie
pytania, pobudza do mys$Slenia i réwniez opisuje pewne
prawidtowosci, ktdore mozna zauwazy¢ w codziennym zyciu, a
ktéore czesto nam umykajg w ferworze codziennych spraw i
obowigzkdéw. Dzieki temu mozna sprébowac¢ odnaleZzé¢ i
scharakteryzowa¢ kilka mozliwych sposobdéw na zycie, okreslone
postawy wzgledem sSwiata. Mozna sprobowac¢ wyréznié trzy
najbardziej wyrdzniajgce sie swojg skrajnoscig postawy
ludzkie- w zaleznosSci od dominujgcej w nich cechy
charakterystycznej- to dekadentyzm, afirmacja i ironia. Kazda
z nich doczekata sie szeregu literackich realizacji- 1 to
zarowno w poezji, jak i w prozie.

Pierwszg z mozliwych postaw, najbardziej pesymistyczng, jest
dekadentyzm. I cho¢ w dziejach ludzko$ci dekadentdéw jako
takich nigdy nie brakowato, to zdecydowane nasilenie
dekadenckiego swiatopoglgdu nastgpito pod koniec wieku XIX i
wtasnie te czasy weszty do historii literatury jako te,
zdominowane przez schytkowe myslenie i skrajnie pesymistycznag
postawe.

Dekadentyzm jako postawa Swiatopogladowa konca XIX wieku
wyraza przekonanie o schytkowym charakterze europejskiej



kultury (etymologia wyrazu: z francuskiego decadence- schytek,
upadek; zaczerpnieta z Paula Verlaina: ,Jam Cesarstwo u
schytku wielkiego konania”). Jako prad duchowy dekadentyzm
ogarngt rzesze mtodych ludzi w catej Europie i w konsekwencji
modne réwniez stato sie pojecie fin de sicle, czyli kofca
wieku. Dekadentyzm znalazt tez swoje odzwierciedlenie w
literaturze, petnej portretéw dekadentéw i wyrazajgcej
dekadencka postawe samych autoroéw.

Dekadentyzm charakteryzuje sie pesymizmem, przekonaniem o
braku celowosci wszelkich dziatan, zwatpieniem w sens zycia,
negacjg nauki i postepu, apatiag, biernoscig. Dekadent
przekonany byt o daremno$ci wszelkich staran, biernie poddawat
sie losowi. Jednocze$nie buntowat sie przeciw zastanej
rzeczywistosci, monotonni codziennego, bezmys$Slnego zycia, lecz
jego bunt sprowadzat sie jedynie do wyobcowania 1
wyalienowania ze spoteczenstwa, ktérym dekadent pogardzat.
Dekadenci czuli sie nieprzystosowani do mieszczanskiego stylu
zycia i szukali coraz to nowych wrazen i doznan, ktoére
pomogtyby im zapomnie¢ o trudnym do zniesienia egzystencjalnym
b6lu- inna sprawa, ze czesto sprowadzato sie to do
eksperymentowania z roéznego rodzaju uzywkami i rozwigztym
stylem zycia.

Jedyne, co przynosito dekadentowi ukojenie to ucieczka w
sztuke lub kojgcy kontakt z naturg, ale byty to i tak jedynie
Srodki paliatywne, to znaczy, ze przynosity chwilowe ukojenie,
a potem bol egzystencji powracat z catg swg mocg. Sztuka miata
zatem dostarcza¢ satysfakcji i estetycznych doznan, aby chod
przez chwile ulzy¢ dekadentowi w trudnym zyciu odludka,
postrzeganego przez wiekszo$¢ spoteczenstwa za jednostke
zbedng 1 bezuzyteczng. Brak woli dziatania, zniechecenie 1
zwatpienie w celowos¢ zycia wynikaty, w owym czasie, po czesci
ze strachu przed koncem wieku. To naturalny strach przed
przekroczeniem pewnej magicznej granicy, za ktdéra nie wiadomo,
co sie kryje. Ludzie wraz z koncem wieku oczekiwali wielkiej
zmiany, moze nawet konca Swiata i Sadu Ostatecznego, co w



pewnym stopniu uzasadnia ich apatie i biernos¢.

W literaturze czasdéw moderny nie brak elementéw filozofii
konca wieku. Bardzo wyraznie zjawisko dekadentyzmu pojawia sie
zaréwno w twdérczos$ci poetéw i pisarzy europejskich, jak i
polskich. Do najbardziej znanych poetdéw-dekadentdéw zalicza sie
francuskich twércéw: Charlesa Baudelaire’a i Paula Verlaina.

Dekadencka postawa rezygnacji i apatii jest bardzo wyrazna w
wierszu Baudelaire’a pt. ,Spleen”, w ktdrym opisuje stan ducha
poprzez opis przyrody. I tak: niebo jest ,jak ciezka z otowiu
pokrywa”, a ,spoza chmur zastony szare Swiatto sptywa”, dzien
jest smutniejszy ,nizli nocny gréb”, ,ziemia w wilgotne
zmienia sie wiezienie”, a nadzieja jest ptochliwym stworem.
Poeta daje wiec tu wyraz bezgranicznej rozpaczy i leku i chod
jest to opis depresyjnego nastroju, to jest on znamienny dla
catej postawy, ktéra charakteryzuje sie nudg, biernosciag i
bezwtadem.

Kolejnym utworem, w ktérym widaé¢ wptyw dekadentyzmu jest
»Niemoc” Paula Verlaine'a (tytut oryginatu francuskiego to
wtasnie ,Decadence”). Podmiot liryczny wyraza w tym wierszu
typowo dekadencka postawe, méwi o swoich uczuciach, lekach i o
nieznanej trosce, ktora go meczy: ,tylko bél jakiej$ troski,
co zre piers$, nieznana”. Pesymizm bijgcy z tych utwordw mia%
wielki wptyw réwniez na polskich poetdéw, ktérzy szybko
przejeli dekadencka postawe 1 w peini utozsamiali sie z tym
my$lowym nurtem konca wieku. ‘Czotowym’ polskim dekadentem by%
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, co %tatwo mozna zaobserwowad
poznajac jego zycie i twdrczosc.

,Nie wierze w nic.. ” to jeden z najbardziej pesymistycznych w
swej wymowie wierszy poety. Juz pierwsze stowa utworu Swiadcza
o skrajnie dekadenckim charakterze 1 o bardzo pesymistycznej
wymowie. ,Nie wierze w nic, nie pragne niczego na S$wiecie,
Wstret mam do wszystkich czyndéw, drwie z wszelkich zapatoéw(..)
.. Te stowa mogtyby wrecz postuzy¢ za manifest dekadentyzmu! W
realnym Swiecie nie mozna nawet zrealizowa¢ marzen i nadziei,



wiec skoro jest to niemozliwe, to jedyne, co mozna zrobié, to
odgrodzi¢ sie od tego okrutnego Swiata. Paradoksalnie to nasze
doczesne pragnienia sg Zrodtem cierpienia, bo niemoznos$¢ ich
realizacji prowadzi do frustracji i bdélu. W tym wypadku nie ma
sensu podejmowanie jakichkolwiek krokéw w celu realizacji
owych pragnienn, bo réwnie bolesne jest ich jedynie czeSciowe
zaspokojenie. Konkluzja jest zatem bardzo przygnebiajgca: dla
osiggniecia stanu wzglednego spokoju i czego$ na podobieAstwo
szczescia nalezy wyzby¢ sie wszelkich pragnien. W zakoriczeniu
pojawia sie jeszcze pojecie nirwany, ktdra moze stad sie
lekiem dla skotatanej egzystencjalnymi lekami duszy:

»I jedno mi juz tylko zostato pragnienie

Nirwany, w ktéorej istnosépogrgza sie cata.. ”

Innym wierszem Tetmajera, o wybitnie schytkowym nastroju, jest
,Koniec wieku XIX”. Wiersz sktada sie z pytan retorycznych, a
kazda zwrotka jest niejako dekadenckg definicjg postawionego w
niej pojecia. Sg to kolejno: PrzekleAstwo, Ironia, Wzgarda,
Rozpacz, Walka, Rezygnacja, Byt przyszty, Uzycie.. Podmiot
liryczny to typowa postal dekadenta, cztowiek konca wieku-
zadna z wymienionych rzeczy nie jest juz dla niego wartoscig.
Pytania o sens egzystencji nie znajdujag zadnej
satysfakcjonujgcej i aktualnej odpowiedzi: ,(..) Walka..? Ale
czyz mrowka wrzucona na szyny moze walczy¢ z pociggiem
nadchodzgcym w pedzie? (..)”. O0to obraz cztowieka korfica wieku-
dekadenta: krucha istotka, ktdérej bunt i walka wydajg sie
Smieszne, bo wszak zycie to pedzgcy pocigg i losowi po prostu
nie ma jak sie przeciwstawi¢. W taki sam sposéb zanegowane sg
i wszystkie inne mozliwe postawy, zadna nie jest wystarczajagco
dobra, a inne mozliwosci po prostu nie istniejag: c6z wiec
jest?. gtowe zwiesit niemy. Cztowiek jest bezsilny wobec
wielko$ci sSwiata, a jego obraz widziany przez pryzmat
dekadenckiej postawy jest nader przygnebiajacy.

W twérczosci innych polskich poetdéw okresu Mtodej Polski
rowniez nie brak motywow dekadenckich- ten prad ogarngt bowiem



cate pokolenie, a najwiekszg popularnos¢ zyskat wtasnie w
Srodowisku wrazliwych na swiat artystéw. I tak dekadencka
postawa obecna jest w poezji Jana Kasprowicza, czy Tadeusza
Micinskiego. Zwtaszcza ten ostatni prezentowat bardzo
katastroficzne poglady, jego poezja przepeitniona jest
kwestiami samotnosci i niepewno$ci cztowieka, rozdarciem
wewnetrznym. Tematyka utwordéw Micinskiego czesto krgzyta wokét
spraw pozaziemskich, bohaterem jego wierszy byt szatan;
podejmowat problem walki dobra ze ztem, wolno$ci jednostki
wobec porzadku boskiego wszechswiata, definicji dobra i zta.
Mroczna filozofia Micinskiego tworzy specyficzng, bardzo
oryginalng atmosfere jego wierszy. Podmiot liryczny poezji
Micinskiego to typowo dekadencka osobowos¢, watpigca w sens
wszelkich dziatan i biernie poddajgca sie losowi: , Gwiazdy
wydaty nade mng sad, wieczng jest ciemnos¢, wiecznym jest
btad."”.

Jak widal dekadentyzm jest zjawiskiem bardzo powszechnym w
poezji konca XIX wieku. Idee zjawisko znakomicie oddajg
przywotane wiersze Charlesa Budelaire’a, Paula Verlaine'a, czy
znakomitego polskiego poety Kazimierza Termajera. Dekadentyzm
nie byt jednak postawg przypisang ledwie jednej epoce.
Straszne wydarzenia I wojny Swiatowej, czyli juz po przetomie
wiekédw, miaty tak traumatyczny wptyw na cate pokolenie,
uczestniczgce w nich, ze w rezultacie mogto to doprowadzi¢ do
wytworzenia rdéwnie pesymistycznego Swiatopogladu, jak w
przypadku poetdéw moderny. Jednym z przedstawicieli pokolenia,
ktéore stracito mtodos¢ w okopach I wojny Swiatowej jest
niemiecki pisarz Erich Maria Remarque.

Erich Maria Remarque, (w*asciwie Erich Paul Remark) urodzi%
sie w Osnabrucku w 1898r., a zmart w 1970r. Porto Rondo. Byt
synem introligatora. Wkrétce po rozpoczeciu studidéw na
uniwersytecie w Munster, jako 18-latek zostat powotany na
front I wojny Swiatowej. Wojna miata bardzo duzy wptyw na
psychike pisarza, byto to zdecydowanie wydarzenie przetomowe i
czesto do niego powracat w swojej pdzniejszej tworczosci. Po



wojnie imat sie rdéznych zajec¢; byt wiejskim nauczycielem,
kamieniarzem, szefem reklamy, kierowcg testowym, dziennikarzem
sportowym. Wydana w 1929 roku powies¢ ,Na Zachodzie bez zmian”
(Im Westen nichts Neues) przyniosta Remarque’owi Swiatowy
sukces 1 uczynita go jednym z najgtosniejszych wspétczesnych
pisarzy niemieckich. Ksigzka, za swg antywojenng wymowe
(‘literacka zdrade zotnierzy wojny Swiatowej’) znalazta sie na
nazistowskim indeksie ksigg zakazanych 1 ,Na Zachodzie bez
zmian” znalazto sie na palonym publicznie stosie w Berlinie.
Sam pisarz stracit niemieckie obywatelstwo i udat sie na
emigracje, najpierw do Szwajcarii, potem do USA, gdzie napisat
kolejne wielkie dzieta: ,tuk triumfalny” (,Arc de
triomphe”),”Czas zycia i czas S$mierci” (1954, ,Zeit zu leben
und Zeit zu sterben”),”Trzej towarzysze” (,Drei Kamaraden”,
1938), ,Kochaj blizniego” (,Liebe deinen Nachsten” 1941), ,Noc
w Lizbonie” (,Die Nacht von Lissabon” 1962), ,Cienie w raju”
(Schatten 1im Paradies 1971). Remarque nalezy do
najpopularniejszych pisarzy XX wieku, jego ksigzki ttumaczone
sg na wiele jezykdéw i wcigz cieszg sie ogromng poczytnoscig na
catym Swiecie. Wszystkie powiesci Remarque’a maja podobna
strukture- pisarz ukazuje indywidualne losy ludzi, uwiktanych
w tragiczne wydarzenia (I wojna swiatowa, inflacja, narodziny
III Rzeszy, II wojna Swiatowa). Owe wydarzenia maja
dramatyczny wptyw na ludzi, ktérzy jako forme obrony przyjmuja
postawe petng dekadencji.

Ogromne poruszenie i wiele dyskusji wywolata powies¢ ,Na
Zachodzie bez zmian”. Tres$¢ utworu stanowig wydarzenia I wojny
Swiatowej 1 spustoszenie, jakiego wojna dokonata w psychice
mtodych ludzi. Bohaterowie powiesci, podobnie jak sam autor,
nalezg do straconego pokolenia- pokolenia, ktdorego mtodosd
przepadta w okopach I wojny Swiatowej. Osiemnastoletni ludzie,
ktéorzy dopiero wkraczajg w dorostosé¢, trafiajg na front niemal
prosto ze szkolnej tawy, namawiani przez nauczycieli do
spetnienia obowigzku wobec ojczyzny. Pytajg siebie samych o
sens tego obowigzku, bo przeciez strzelajg do takich samych
jak oni mtodych, tesknigcych za domem i spragnionych pokoju,



pytajacych o sens wojny wrogdéw.

Okrucienstwo wojennej machiny, w ktdérej sg zaledwie nic
nieznaczacymi trybikami, odbiera im najplierw poczucie
cztowieczenstwa, dehumanizuje ich, a w koncu odbiera im i
zycie 1 w tym sensie sg oni dostownie straconym pokoleniem.
,Dziat, ktore $la ku nam ogien huraganowy, nie widzimy;
atakujgce linie wroga sa ludzmi podobnie jak my, ale czotgi,
te sg machinami, ich %*ancuchy obracaja sie nieskonczenie jak
wojna, sg one zagtadg, kiedy wtaczajg sie bez czucia w lej 1
od nowa wspinajg sie pod goére, niepowstrzymane, jak flota
wyjacych, plujacych dymem pancernikdéw, bestie stalowe
niemozliwe do zranienia, gniotgce zardéwno zywych, jak umartych
— kurczymy sie w sobie w cienkiej naszej skdérze, wobec ogromu
ich potegi ramiona nasze przemieniajg sie w zdzbta stomy, a
nasze granaty reczne w zapatki. Granaty, tumany gestego gazu 1
flotylle czot*gdéw - stratowanie, zzarcie, $Smierc¢. Krwawa
biegunka, influenca, tyfus — dtawienie, przepalenie, smierc.
Rowy, lazaret, mogita — nie ma mozliwosSci ponad to.” Taki jest
wtasnie stan swiadomosci pokolenia wojny.

Potgczenie rezygnacji, pewnej ironii i goryczy. Pisarz nie
szczedzi czytelnikom sugestywnych, surowych, czasem bardzo
brutalnych opiséw. Z naturalistyczng precyzjg opisuje
Remarque, jak ‘ludzie wojny’ wspdlnie zatatwiajg potrzeby
fizjologiczne, targujg sie o buty Kkonajagcego kolegi,
beznamietnie przechodzg obok krwawych zwtok, odrgbanych czesci
ciata. (Nie jest to ani ostrzezenie, ani wyznanie — pisat. -
To obraz pokolenia, ktére zostato zniszczone). Powies¢ uznano
za manifest pacyfizmu- bohaterom wojna odebrata mtodos¢ i
naznaczyta ich pietnem na cate zycie, ktdére uniemozliwiato
normalne funkcjonowanie w spoteczenstwie. Nigdy juz
bohaterowie powiesci i cate stracone pokolenie wojenne nie
odzyska brutalnie im odebranej wrazliwosci na drugiego
cztowieka, bol, Smieré¢- to juz nie zwykli ludzie, a swego
rodzaju bydleta: , (..)Cztowiek jest przede wszystkim bydlakiem,
a dopiero potem nasmarowany jest moze, jak butka smalcenm,



odrobing przyzwoitosci.”

Beznamietny tytut zaczerpniety jest z rutynowych depesz
frontowych- oto w kohAcu wojny, w spokojny, cichy dzien ginie
gtéwny bohater powiesci Pawet Baumer, ktdéry wraz z grupa
przyjaciét ze szkolnej %awy zaciggnagt sie na front w imie
szlachetnych celdw walki z zagrazajgacym im wrogiem. Entuzjazm
szybko jednak ustepuje miejsca zwierzecemu strachowi 1
cynizmowi, ironii- taka postawa pozwala im fizycznie
przetrwa¢, ale cena za nig jest bardzo wysoka- to obojetnos¢ i
wzgarda. Wyrazem tego jest komunikat, ktdéry pojawit sie w
gazetach w dniu $mierci Pawa Baumera: ,na Zachodzie bez
zmian”. Trudno przeciez przejmowal sie jednym istnieniem
ludzkim.

Przywotane przyktady literackie niosg bardzo przygnebiajgca 1
depresyjng postawe- to pesymizm, ironia, apatia, biernos¢,
wyobcowanie, przekonanie o bezcelowo$ci wszelkich dziatan.
Przeciwwagg dla takiego stanu ducha moze by¢ jedynie radosna
afirmacja zycia.

Wszechogarniajgcg mito$¢ do Swiata, ludzi i zwierzat gtosit
Sw. Franciszek z Asyzu, bohater ,Kwiatkdéw Sw. Franciszka”,
$redniowiecznej opowiedéci anonimowego autora. Sw. Franciszek z
Asyzu stworzyt system zwany franciszkanizmem, ktéry stanowi
niezwyktg, radosng filozofie zycia. Opiera sie ona na
uwielbieniu sSwiata, braterstwie wszelkich zyjacych istot,
harmonii z Bogiem, ideatom ubdstwa i cnoty. Sw. Franciszek to
ponadczasowe ucieles$nienie radosnej afirmacji zycia, opartej
na zyciu w zgodzie z Bogiem, ludZzmi i z kazda, zywg istota.
Mitos¢ i wiara sg podstawg wiary, a rados$¢ to kluczowe pojecie
filozofii Sw. Franciszka. W "Piesni stonecznej” bardzo
wyraziscie przedstawiona jest ta afirmacja zycia- to rados¢
wynikajgca z faktu samego istnienia, mito$ci, pracy, postu,
piekna swiata, zwyktych, codziennych obowigzkdéw. Takiej
wtasnie rados$ci uczy Franciszek swoich braci, przypominajgc im
meke Chrystusa.



Podobnie radosng postawe prezentuje Leopold Staff w jednym ze
swoich utwordw, wierszu ,Przed$piew”. Leopold Staff zwany jest
poetg ‘trzech pokolen’, gdyz debiutowat jeszcze w okresie
Mtodej Polski, tworzyt w okresie dwudziestolecia wojennego i
zaliczany jest réwniez do poetéw wspdtczesnych. W swoim zyciu
przechodzit rézne okresy fascynacji i dlatego jego twdrczos¢
jest tak bogata i réznorodna. By¢ moze ttumaczac ,Kwiatki Sw.
Franciszka” zafascynowat sie franciszkanizmem jako pradem
myslowym i wiersz ,Przedspiew” jest efektem tej fascynacji.
Nie obce sa jednak poecie idee dekadentyzmu, o0 czym pisze w
poczgtkowych strofach wiersza:

» Znam gorycz i zawody, wiem, co bdél i troska,

Z*uda mitos$ci, zwatpien mrok, tesknot rozbicia,

A jednak Spiewa¢ bede wam pochwate zycia- "

W dalszym ciggu przywotane sg tradycje poezji klasycznej
(przywotanie stéw rzymskiego komediopisarza Terencjusza,
patronujgcych renesansowym humanistom: ,zytem i nic co ludzkie
nie jest mi obce”) 1 klasyczna filozofia stoicko-epikurejska.
Wiersz stanowi apoteoze codziennosSci i wyraza akceptacje i
aprobate zycia w cat*ej jego ztozonosci. Podmiot liryczny
wiersza ma Swiadomo$¢, ze zycie nie sktada sie jedynie z
przyjemnych chwil, Ze o jego peini stanowig réwniez
cierpienie, bdl, gorycz, rozczarowania i zawody. Jednak przy
tym wszystkim poeta chce uczy¢ mitowania i radosci w us$miechu.

Za najciekawsze zamanifestowanie afirmacji w postawie ludzkiej
moze postuzy¢ wiersz Juliana Tuwima , Zycie?”:

.lycie?-
Rozpreze szeroko ramiona,
Nabiore w ptuca porannego wiewu,

W ziemie sie sktonie b*ekitnemu niebu I krzykne, radosnie
krzykne:



— Jakie to szczescie, ze krew jest czerwona”

Nawet tak banalny fakt czerwonego koloru krwi moze by¢ powodem
do czerpania radosci z zycia. To czysta afirmacja zycia, bez
wgtebiania sie w egzystencjalne rozterki 1 odlegte dla
zwyktego cztowieka watpliwosci. Warto nauczy¢ sie takiej
radosci zycia, ktéra wynika z faktu samego istnienia-
wystarczy, ze w naszych zytach ptynie czerwona krew i to juz
jest szczedciem. Taka postawa na pewno pozostataby daleko
niezrozumiata dla dosSwiadczonego okrucienstwem wojny pokolenia
straconego, opisanego w powiesci Remarque’a ,Na Zachodzie bez
zmian”, albo dla wyjetych poza nawias spoteczeristwa mtodych
poetow dekadentdéw. To zupeinie skrajne koncepcje na zycie,
skrajne postawy ludzkie. Trudno wyobrazi¢ sobie ni¢
porozumienia pomiedzy podmiotem lirycznym- cztowiekiem kofnca
wieku z wiersza Kazimierza Tetmajera ,Koniec wieku XIX"”, a
wielbicielem zycia, czerpigcym rados$¢ z tego tylko, ze krew
jest czerwona z utworu Juliana Tuwima. W sytuacji wspétistniat
dwoch skrajnosci nieuniknionym wydaje sie koniecznos¢
istnienia trzeciej drogi, innej mozliwej postawy zyciowej-
jest nig ironia.

Ironia w postawie zyciowej nie jest drogg zyciowg tak
pesymistyczng jak dekadentyzm, ani tak radosng jak
franciszkanska afirmacja zycia. Ten Swiatopoglad moze mie¢
bardzo rdézne przyczyny. Po pierwsze ironia moze by¢ formag
obrony przed nieznang lub wroga rzeczywistos$cig. Moze réwniez
wynika¢ z przyjecia postawy rezygnacji i goryczy, albo ironia
jest po prostu elementem specyficznej percepcji sSwiata. Wielu
wspotczesnych polskich poetéw przyjeto wtasnie taka postawe
ironicznego dystansu do sSwiata. Wistawa Szymborska jest jedna
z poetek, ktéra w swojej twdrczosci prezentuje réwniez i tg
inteligentng ironig w stosunku do Swiata. Polska noblistka
zadebiutowata w roku 1945 i kazdy kolejny tomik jej wierszy
byt interesujgcym wydarzeniem ( ,Dlatego zyjemy”, ,Pytania
zadawane sobie”, , Wotanie do Yeti”, ,S61”, ,Sto pociech”, ,
Wszelki wypadek”, , Wielka liczba”). Utwory Szymborskiej to



mistrzowskie, przemy$lane konstrukcje, ktére zaskakuja
subtelnymi metaforami, puenta, dowcipem jezykowym. To poezja
intelektualna, prezentujgca ironiczny dystans do otaczajacego
Swiata. Jednym z bardzo interesujgcych, ze wzgledu na sw0j
koncept, wierszy poetki jest ,Dworzec”.

W wierszu ,Dworzec” wukazana jest gorycz istnienia
obiektywnego, czyli poza zasiegiem naszej obecnos$ci, ciagg
zaprzeczonych sytuacji poetyckich. W utworze obserwujemy
szereg wydarzen- przyjazd na dworzec, powitanie, pocatunek,
ale jest to zaprzeczenie tej rzeczywistosci- to byt nie-
przyjazd, nie nasze powitanie, nie nasz pocatunek, list nie
zostat wystany. Ironia jest nadto widoczna w opisie tego raju
utraconego prawdopodobienstwa.

Inny wiersz poetki ,0b6z gtodowy pod Jastem” rowniez
prezentuje ironiczne podejscie do spraw doczesnych, ale jest
duzo bardziej przejmujgcy ze wzgledu na poruszang tematyke.
Utwér jest préba odtworzenia przezy¢ wieznidw skazanych przez
hitlerowcéw na $mier¢ gtodowg. Poetka zwraca uwage na
znikomos¢ jednostki ludzkiej w historycznej statystyce
(przypominaja sie tu cyniczne stowa Stalina: Smieré jednostki
to tragedia, S$mier¢ milionéw to statystyka). Natomiast
Szymborska ujeta to nastepujgco:

,Historia zaokrggla szkielety do zera.
Tysigc 1 jeden to wcigz tylko tysigc.
Ten jeden, jakby go wcale nie byto..”

Taki sam ironiczny dystans do Swiata prezentujg w swojej
bardzo wyrafinowanej poezji inni znakomici polscy poeci, dos¢
wymienié¢ +tu postaci Stanistawa Baranczaka, Mirona
Biatoszewskiego, Rafata Wojaczka, Edwarda Stachury.

Dekadentyzm, afirmacja i ironia to trzy zupeinie odrebne i
skrajne postawy zyciowe. Jak sg rézne widaé¢ choéby w
przywotanych 1literackich przyktadach, prezentujacych te



postawy. Realizacje tych mozliwych dwiatopogladdéw w
literaturze sg bardzo réozne. Warto w tym miejscu wrdécié¢ do
pytania o role czynnikéw zewnetrznych w ksztat*towaniu
konkretnych postaw. Co determinuje ksztattowanie danego
Swiatopogladu? Na pewno bardzo wazne jest tu tto historyczne,
spoteczne i po prostu mentalno$¢ epoki. Trudno przeciez
spodziewa¢ sie radosci zycia po kims$, kto dosSwiadczyt
okrucienstwa i dehumanizacji wojny, jak bohaterowie powiesci
Remarque’'a ,,Na Zachodzie bez zmian”. Dekadentyzm konca XIX
wieku wynikat ze strachu przed nadej$ciem nowej ery w dziejach
ludzkosci, z przekonania, ze wszystko juz by*o i nie ma sensu
sie juz starac¢. Taki poglad wyrazali prekursorzy zapisu tego
pesymistycznego stanu Swiadomo$Sci w poezji, francuscy autorzy:
Charles Baudelaire, Paul Verlaine, oraz wybitni polscy poeci:
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, czy Tadeusz Micinski. Jednak nawet
twércy, ktérzy doswiadczyli dekadenckiego rozktadu, jak
Leopold Staff potrafili réwniez odnalezé¢ rados$¢ zycia i
doceni¢ codzienno$¢- pisze o tym w wierszu ,Przedspiew”.
Czysta rados¢ i afirmacja ptynie z kréotkiego utworu Juliana
Tuwima ,Zycie?”- poeta potrafi cieszy¢ sie Zzyciem i nawet w
najmniej zauwazalnych jego przejawach dostrzega¢ wartos¢ samg
w sobie.

Kazda w opisanych postaw jest inna i nie sposdb odwazy¢ sie na
ich ocenianie, czy wartosciowanie. To, co jest dobre w jednej
epoce niekoniecznie moze pasowac¢ do innych czasd6w. Tak samo
nie kazdy potrafitby zdoby¢ sie na ironiczny dystans do
Swiata, bo taka postawa wymaga jednak pewnego okres$lonego
postrzegania rzeczywisto$ci. Analityczny umyst nigdy nie
bedzie w stanie oddac¢ sie czystej afirmacji zycia, a cztowiek
gtoszacy rados¢ istnienia nie zrozumie wyimaginowanych
bolgczek dekadenta. Jednak zycia wymaga od nas przyjecia
okreslonej postawy i wazne, aby ta maska, ktdrg na siebie
wktadamy byta prawdziwa 1 nasza- najpetniej tg idee oddaja
stowa Edwarda Stachury z fragmentu wiersza ”Zycie to nie
teatr”: ,Zycie to nie teatr, méwisz ciggle, opowiadasz; //
Maski coraz inne, coraz mylne sie naktada; // Wszystko to



zabawa, wszystko to jest jedna gra // Przy otwartych 1
zamknietych drzwiach. // To jest gra! ”.
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Prowokacja, skandal, eksces w
literaturze 1 sztuce
wspotczesne]j

Prowokacja, skandal, eksces w
literaturze i1 sztuce wspoétczesnej.
Omow na wybranych przyktadach dziet

PLAN
Wstep:

1. Prowokacja 1 skandal jako przywileje artysty; prowokacja
jako Srodek artystycznego wyrazu

2. Kontrowersyjnos¢ projektu artystycznego miara jego
popularnosci, a nie wartos$ci i walordw estetycznych

3. Skandal jako zjawisko towarzyszgce sztuce, a nie
samoistny jej element

4. Préby oceniania przez spoteczenstwo obiektéw sztuki w
kategoriach szkodliwoSci spotecznej

5. Pytanie: Jak funkcjonujg skandal, eksces, prowokacja w
literaturze i sztuce wspétczesnej?

Rozwiniecie:

1. ,Mury Hebronu”Andrzeja Stasiuka jako jedna z najbardziej
kontrowersyjnych ksigzek ostatnich lat na polskim rynku
literackim

2. brutalny realizm w przedstawieniu obrazu wieziennego
zycia

3. sugestywny, wulgarny jezyk opowiadan
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. wydZwiek spoteczny powiesci
. Skandal w poezji poety 'przekletego’- Rafata Wojaczka
. katastroficzna poezja odzwierciedlajgca bunt przeciw

Swiatu i niepogodzenie sie z samym sobg; powtarzajace
sie obsesyjnie motywy poezji

. brutalnos¢ poezji oraz upodobanie do turpizmu, makabry,

brzydoty- ,Ballada o prawdziwej krwi”

. Antyestetyzm poezji Andrzeja Bursy: ,Duskurs z poeta”,

,Mitos¢”, ,Poeta”

. Skandal w sztuce wspotczesnej: motywy, sSrodki, wydzZwiek

spoteczny.

Prowokacja godzgca w uczucia religijne: ,Instalacja”
Marcelo Catellana (papiez Jan Pawet II przygnieciony
gtazem; symbolika dzieta)

Skandale wywotane wykorzystaniem symboliki obozdw
zagtady:

kontrowersje wokét filmu R. Beniniego ,Zycie jest
piekne”- umieszczenie akcji komedii w obozie sSmierci
skandal zwigzany z kolekcjg ,Pamigtki z OSwiecimia”
autorstwa Agaty Siwek

Smiaty pomyst Krzysztofa Libery (makieta obozu w
Oswiecimiu zbudowana z klockdéw Lego) jako inspiracja
narodowej dyskusji o stosunku wspdétczesnych do
Holocaustu, granic wolnosci w sztuce

Posta¢ Zuzanny Janin i wielki skandal wywotany przez
multimedialng instalacje pt. ” Widziatam swojg smierc¢”
jej autorstwa; komentarze w mediach, spory w $rodowisku
artystyczno-intelektualnym

Ciekawe i kontrowersyjne jednoczesnie projekty Katarzyny
Kozyry: ,Piramida zwierzat”, ,taznia”; zjawisko 'sztuki
krytycznej’

Skandal wywotany odwaznymi scenami filmu ,Idioci” Larsa
von Triera

ZXamanie publicznego tabu na moskiewskiej wystawie
»Ro0ssija 2": praca Olega Kulika ,Madonna z
dziecigtkiem”; inne budzgce emocje projekty: instalacja
Wasilija Cagotowa ,Btadzaca kula”, cykl obrazéw Awdieja



Ter-0ganina
Wnioski:

1. Pobudzanie do refleksji w sztuce ponad jej walorami
estetycznymi

2. Skandal Srodkiem artystycznego wyrazu; granice
tolerancji prowokacji

3. Emocje towarzyszgce odbiorowi sztuki wyznacznikiem
sukcesu artystycznego projektu

4. Postulat George Braque wobec sztuki XX wieku: ,Sztuka ma
prowokowa¢, a nauka powinna uspokajac¢.” Czy wciagz
aktualny?

Prowokacja, skandal, eksces w literaturze 1 sztuce
wspbétczesnej. Oméw na wybranych przyktadach dziet.

Prowokacja i skandal sa domeng artystéw. Przecietni ludzie
majg przecietne zainteresowania 1 poglady, nie lubig sie
wychylaé¢, a nader wszystko cenig sobie szacunek spoteczny,
dobrg opinie i spokdéj. Inaczej sprawa ma sie z artystami, to
grupa z wielu wzgleddéw uprzywilejowana, z racji wtadania
niespotykanym talentem, gtebszego percepowania Swiata, zwykle
1 intensywniejszego niz przecietnie zycia. Pojawia sie w tym
momencie problem definicji artysty- czy jest nim osoba, ktoéra
sie nig czuje, czy to ludzko$¢- wspdtczesni jednostce, lub
dopiero potomni, rozsadzi, czy etykietka artysty zostata
stusznie nadana. Nie mniej jednak faktem jest, ze zywot
artysty zwykle do typowych nie nalezy. Osobe obdarzong
talentem- malarskim, literackim, muzycznym, czesto

cechuje niezwykta wrazliwos¢, sktonnos¢ do egzaltacji, ched
wybicia sie ponad szary titum zwykt*ych zjadaczy chleba,
gonigcych za dobrami materialnymi.

Nie kazdy artysta jest skandalistg i nie kazdy skandalista
jest artystg. To bardzo wazne rozréznienie, bo wielu
aspirujgcych do bohemy artystycznej uzywa prowokacji 1i
skandalu, aby znalez¢ sie posrod wybitnych. Tak samo ptodny



literat, ktéry prowadzi spokojne, mieszczanskie wrecz zycie,
nie musi siega¢ po prowokacje artystyczng, aby zostac¢ uznanym
za artyste. W zwigzku z tym, bardzo trudne wydaje sie
zdefiniowanie prowokacji artystycznej. To pytanie o granice
sztuki, o to na ile moze pozwoli¢ sobie twdrca, aby to co robi
nadal byto sztukg. Bardzo jest blisko bowiem otrze¢ sie o
niezamierzony pastisz, parodie, a <czasem 1 ta
pseudoartystyczna dziatalnos¢ moze wywotywal jedynie niesmak.
Kontrowersyjnos¢ projektu artystycznego by¢ moze jest miarg
jego popularnosci, ale nie sukcesu.

Sztuka od zawsze siegata po prowokacje jako $rodek wyrazu.
Zaskoczenie widza, ciekawy koncept byty wyznacznikiem
wielkoSci twdrcy. W historii literatury, w muzyce, malarstwie
az roi sie od skandalizujacych utworéw. Czesto skandalowi w
sztuce towarzyszyty i skandale w zyciu prywatnym tworcy-
biografie artystow sa nieomal tak fascynujgce jak i ich
najwieksze dzieta. Nihilizm moralny, Swiadomos¢
ponadprzecietnosci, che¢ szokowania byty motorem napedowym
wszystkich najwiekszych ekscesdw artystycznych. Dlatego tez to
wtasnie artysci, jako ta specyficzna grupa spoteczna, lubujg
sie w burzliwych romansach, dramatycznych rozstaniach, szokuja
strojem, zachowaniem, prowadza 1intensywne zycie, czesto
zakonczone samobdjstwem. Takie zycie przektada sie na sztuke,
ktéra obfituje w skandal, eksces, prowokacje.

Sam skandal nie jest elementem sztuki, to zjawisko
towarzyszgce niektdérym zdarzeniom, utworom literackim,
obiektom sztuki. Bowiem sztuka to dziedzina, ktéra porusza
wszelkie tematy, dotyka rdéznych probleméw, ttumaczy,
kontestuje, stawia wazkie pytania, probuje przenikngc¢ do
Swiatopogladu odbiorcy i albo nim wstrzgsnagc¢, albo zmienit.
Jednak prowokacja w sztuca, ktéora budzi wielkie kontrowersje w
spoteczenAstwie ma z reguty zywot intensywny, aczkolwiek
krotki. Czy zatem sztuka oparta na koncepcji skandalu wytrzyma
prébe czasu? Konstytucja Rzeczpospolitej Polski méwi: (Art.
73): Kazdemu zapewnia sie wolnos¢ twérczosci artystycznej,



badan naukowych oraz ogtaszania ich wynikéw, wolnos$¢ nauczania
a takze wolnos¢ korzystania z dobr kultury. Dlatego tez,
pomimo iz pewne wydarzenia artystyczne budzg niesmak 1lub
zgorszenie, kuriozalne bytoby ocenianie obiektow sztuki w
kategoriach szkodliwosci spotecznej. Z taka inicjatywg co rusz
wychodzg pewne kregi spoteczne, nawet frakcje polityczne.
0dbidr sztuki jest rzeczg niezwykle subiektywng i sztuka nie
potrzebuje opatrzenia jej komentarzem, chyba ze odbiorca jest
niezdolny do jakiejkolwiek interpretacji. Problem ze sztuka,
ktora wywotata skandal polega na tym, ze w przypadku skandalow
artystycznych ludzie zaczynajg sie interesowal sprawg, ale nie
samym dzietem. W pewnym sensie skandal daje stawe twlrcy, ale
odrywa odbiorcéw od sztuki. Jaka zatem jest sztuka, ktéra w
ostatnich czasach wywotata tak wiele sprzecznych emocji? Czy
eksces, prowokacja, skandal majg wymierny efekt? Czy istnieja
granice wolno$ci twoércy? Jak skandal funkcjonuje w
literaturze, a jak w malarstwie, czy innych projektach
artystycznych? Oto mata prébka sposrdod bogactwa artystycznych
skandali w sztuce wspétczesnej.

W polskiej 1literaturze wspotczesnej nie brakuje
skandalizujgcych utwordéw. Czasem wynika to buntu, czasem
skandal jest $Srodkiem i celem samym w sobie. Jedng z
najbardziej kontrowersyjnych ksigzek ostatnich czaséw wydanych
w Polsce byt zbidér opowiadan ,Mury Hebronu” Andrzeja Stasiuka.
Jeden z recenzentédw tak pisze o ksigzce: ,Zbidor opowiadan
»Mury Hebronu” autorstwa Andrzeja Stasiuka budzi w kazdym, kto
sie z nim zetkngt, silne emocje. Jedni wpadajg po lekturze tej
ksigzki w zachwyt, inni pragneliby widzie¢ ja p*ongca na
stosie. Jedno jest pewne, wobec takiej prozy nikt nie
pozostaje obojetny.”

Gtéwnym bohaterem opowiesci jest mieszkaniec owianej ztg stawa
warszawskiej Pragi, drobny rzezimieszek, ktdéry wyrést w
specyficznej atmosferze swej dzielnicy. Chronologia opowiadan
jest zachwiana, pierwsze rozdziaty stanowig obiektywne
opisanie zycia wieziennego, w ktdérym dominujg samotnosc,



bezczynnosé¢, apatia, bdl, a takze brutalne prawo silniejszego.
Wiezienne realia to brak podstawowego poszanowania praw
cztowieka, wymuszanie zeznan, znecanie sie 'klawiszy’ nad
wiezniami, a przede wszystkim to rozbudowana subkultura
wiezienna, w ktdérej akty przemocy sa na porzadku dziennym.
Wykluczeni poza nawias spoteczenstwa wiezZzniowie budujg wkasny
system wartosci, kreujg odrebne normy spoteczne i swoje wtasne
pojecia dobra i zta. ,0dsiaduj swoje, kazdy dzien od nowa, i
my$l raczej o wczorajszym niz o jutrzejszym. Nie ma cie za
murem, nie ma cie w przysztos$ci, nie ma cie na wolnos$ci.
Jestes tu i zyj tu.”

Stasiuk z pewng dozg czutos$ci rysuje posta¢ gtdéwnego bohatera,
bo ,Mury Hebronu” to nie tylko przygnebiajgcy obraz zycia w
'kryminale’, ale i dogtebne studium duszy ludzkiej, préba
odnalezienia Zrédta zta w cztowieku. Proza Stasiuka jest do
gtebi wstrzagsajgca, jezyk drapiezny i wulgarny, lektura jego
opowiadan to meczacy psychicznie proces, odrazajgcy 1
fascynujgcy zarazem. Niebezpodstawnie ksigzka Stasiuka zostata
wkrotce po wydaniu okrzyknieta jedng z najbardziej
wstrzgsajgcych w historii polskiej literatury wspoéiczesnej.
»Mury Hebronu” budzity 1 wcigz budzg ogromne emocje- od
ekstatycznego zachwytu po odraze i obrzydzenie. Sugestywny,
barwny jezyk pisarza sprawia, ze czytelnik czuje sie niemal
niewidocznym wuczestnikiem wydarzen. Swoja bezposSrednia
brutalnosciag wyréznia sie zwtaszcza jedno z opowiadan
,0powies¢ jednej nocy”- to nocna spowiedZ jednego z
recydywistow, historia catego zycia, peina mocnych,
ociekajgcych wulgarnos$cig fragmentéw. Trudno jednak sobie
wyobrazié¢, aby autor pisat o brutalnym Swiecie wiezienia w
sposOb tagodny i subtelny. Dzieki takiemu- skandalizujgcemu-
przedstawieniu przestepczego pétswiatka, mozemy zrozumieé, ze
wiezienie nie jest karg tylko sposobem na zycie. Wolno$¢ traci
sie tylko za pierwszym razem, a potem zacierajg sie granice
pomiedzy Swiatem zewnetrznym, a Swiatem wieziennych muréw,
murow Hebronu; bo tytutowe mury Hebronu to nie beton
wieziennych Scian, a pietno jakim sa naznaczeni na cate zycie



bywalcy tych muréw, bariera w umys$le, ktdéra wydaje sie nie do
pokonania.

»Mury Hebronu” to mocny, wstrzgsajgcy tekst, dlatego tez
wywotat wiele Kkontrowersji. Specyfika opisywanej
rzeczywistosci poniekad determinuje jezyk i styl wypowiedzi.
Andrzej Stasiuk wywotat wielki skandal- zepsut dobre
samopoczucie rzeszom przyktadnych obywateli, ktérzy wolag
udawaé¢, ze problem nie istnieje, ze to wyolbrzymione przez
pisarza incydenty, ktére nie Swiadczg ani o nieudolnos$ci
polskiego systemu wieziennictwa, ani o mentalnoSci pewnych
grup spotecznych. Jednak pomimo catej obtudy tych przekonan
nie mozna uznawa¢ atakdow na powies$¢ za przejaw hipokryzji. Nie
kazdemu moze bowiem odpowiadac¢ estetyka opowiadan i ten fakt
nalezy uszanowac¢. Przed Stasiukiem roéwniez nie brakowalo w
literaturze polskiej budzgcych wielkie kontrowersje utwordw.
Przyktadem mogg by¢ utwory poetdédw 'przekletych’, na czele z
jednym z najbardziej kontrowersyjnych- Rafatem Wojaczkiem.

Rafat Wojaczek (1945-1971) to jedna z najbardziej legendarnych
postaci poezji polskiej, juz za zycia byt postacig magiczng.
Szokowat, prowadzit prawdziwie buntownicze zycie w atmosferze
skandalu i niezrozumienia- chuligan, alkoholik, pacjent
szpitala psychiatrycznego, do tego zdolny poeta. Jego zycie-
jak przystato na buntownika- by*o krétkie i intensywne.
Méwiono o nim, ze 'flirtuje ze Smiercia’- skakat przez okno,
wieszat sie, aby wreszcie Swiadomie przedawkowa¢ Srodki
nasenne. Poezja Wojaczka odzwierciedla te wieczng niezgode i
bunt przeciw Swiatu, problemy ze swojg tozsamoscig. Debiutowat
Wojaczek w pierwszym numerze Poezji w 1956r, a za zycia
ukazaty sie dwa tomiki jego wierszy: ,Sezon” (1969r) oraz
»Inna bajka” (1970r), a posmiertnie ukazaty sie ,NieskoniAczona
krucjata” (1972r), ,Ktérego nie byto” (1972r), '"Utwory
zebrane” (1976r). Tworczos¢ Wojaczka zwrécita na siebie uwage
wtasnie dzieki prowokacyjnej tresci. Obsesyjnie w jego
utworach pojawiajg sie motywy matki, gtodu, seksu, Boga,
S§mierci. Brutalnos¢ poezji przejawia sie w upodobaniu do



turpizmu, brzydoty, makabryzmu. Poezja Wojaczka budzi
kontrowersje 1 fascynuje. Jedni wrecz wielbig specyficzng
tworczosé¢ poety-samobdjcy, inni dalecy sa od tak
bezkrytycznego entuzjazmu. Nie mniej jednak trudno jest
pozosta¢ wobec twérczosci Wojaczka obojetnym. Dla niektdrych
to genialny twdrca, uosobienie buntownika, dla innych to chory
cztowiek, ktdory nie mdégt poradzi¢ sobie ze soba i zyciem. Stad
tak jak wielu jest zwolennikdéw poezji Wojaczka, tak i tyluz
nieprzejednanych wrogow.

»,Ballada o prawdziwej krwi”

,Nie ciemna ani plemienna niepobozna krew sie czotga (..) nie
miesieczna nieustanna niczym niepohamowana nie struga nie
rzeka nawet nie mierzy¢ jej oceanem nie kobieca i nie meska
ani czarna krew dziewczeca nie tetnicza ani zylna nie sterylna
ani krwawa bezbolesna i nie w wiadrze nie w szpitalu ani w
rzezni nie na polu bitwy takze nie na zadnym przeScieradle (..)
nie ta ktora cieknie z wargi przegryzionej przy orgazmie nie
ta ktdérg wieprze broczag na uzytek kaszanki takze nie
almanachowa krew btekitna nie plebejska nie aryjska nie
zydowska niewinna czy chrystusowa ale krew co bez sztandaru
taboréw i awangardy bez postéw listédw zelaznych czy
uwierzytelniajgcych (..) bo c6z ja obchodzi czas zywigc sie
igliwiem gwiazd poszerza swojg dziedzine.

W ponad 40 lat po samobdjczej Smierci Wojaczek zndéw stat sie
symbolem kultu mtodych, po cze$Sci réwniez dzieki filmowi Lecha
Majewskiego. Katastroficzna poezja Wojaczka, petna szokujacych
skojarzen, wulgarnego stownictwa staje sie coraz bardziej
popularna. Moze wynika to z deficytu kontestatoréw i
buntownikéw, z ktdérymi mtodzi mogliby sie identyfikowac.
‘Generacja NIC' rozumie doskonale, ze w dzisiejszej
skomercjonalizowanej kulturze brak jest miejsca na
buntownikéw; ich czas dawno mingt*. By¢ moze jest to przyczyna
powracajgcej mody na prawdziwych buntownikdéw z przesztosci.

Samobdjcza $mieré stata sie udziatem i innego polskiego poety



okresu 'Nowej Fali’- Andrzeja Bursy. Jego poezja byla wyrazem
sprzeciwu wobec zaktamania, konformizmu 1 hipokryzji tak
zwanej oficjalnej, propagandowej sztuki. W tym celu nie bat
sie siegal po drastyczne metody wyrazu- cehowat go
antyestetyzm, fascynowata brzydota, jego stownictwo potoczne,
czasem wrecz wulgarne. ,Dyskurs z poeta” to przyktad kpigcego
stosunku Bursy do tradycji literackiej. Rzekomym problemem
wiersza jest zagadnienie Jak odda¢ zapach w poezji.. Z poczatku
rozwazania ujete sg w tradycyjne poetyckie metafory (,wiersz
musi pachnieé/ i rym/ i rytm/ musza miel temperatury miodowej
polany (..) co$ z powiewu rézy/przerzuconej nad ogrodem”).
Dalej jednak te subtelne rozwazania przerwane sg przez
prozaiczny problem rdéwniez zwigzany z zapachem. Bohater
wiersza zwraca sie do rozmdéwcy: ,wynies$prosze to wiadro/ bo
potwornie tu sSmierdzi szczyna”. C6éz za nonszalancja! Mozna
sobie wyobrazi¢ jak taka poezja szokowata zachowawcze kregi
uznanych literatéw i przyzwyczajonych do réwnie zachowawczej
poezji odbiorcéw. To nie tylko prowokacja artystyczna, ale i
obyczajowa. Podobnie w wierszu ,Poeta” twdrca cierpi za
miliony (nawigzanie do ,Dziadéw” Adama Mickiewicza), po czym
idzie zatatwié¢ potrzeby fizjologicznie i.. znowu cierpi za
miliony. Przyktadéw obrazoburczych wierszy w twdrczosci
Andrzeja Bursy jest wiecej, nawet mitos¢ nie jawi sie Bursie
jako wznioste, idealne uczucie: ,Tylko réb tak zeby nie by%o
dziecka/ tylko réb tak zeby nie byto dziecka” (wiersz
2Mitosc”).

Nowg popularnos$¢ zyskujg nie tylko Wojaczek i Bursa, ale i
inni ‘'zbuntowani’ Stachura, Htasko.. Czy zatem miejsce
buntownikdéw z poprzedniego pokolenia wcigz pozostaje puste, a
niewysmakowany, wspotczesny skandal nieudolnie prébuje ja
zajacC? Analiza tego problemu wymaga spojrzenia na sztuke w
szerszym wydaniu- nie tylko literature, ktdérej jedynym
narzedziem jest stowo. Sztuka wspétczesna petna jest skandali.
Jaki zatem jest skandal w dzisiejszej sztuce?

Prawdopodobnie najwiecej emocji budzi prowokacja, ktora godzi



w uczucia religijne. Symbolika religijna jest Zrédtem
inspiracji dla wielu twdércéw, a niekonwencjonalne uzycie
symbolu religijnego moze wywotac¢ wielki skandal. Tak byto w z
»Instalacja” Marcela Catellana. Praca wtoskiego twodrcy
zbulwersowata wielu polskich i europejskich katolikéw, w tym i
innych artystéw, politykdéw oraz zwyktych ludzi. Stynne juz
dzieto przedstawiato papieza Jana Pawta II przygniecionego
wielkim gtazem. Wymowa projektu nie by*a jednoznaczna dla
wielu odbiorcéw- wszak wieloznacznos¢ jest ~cechg
charakterystyczng i niejako przywilejem sztuki. Sam twdrca
»Instalacji” sugerowat, ze wielki meteoryt na barkach papieza
to ciezar jego pontyfikatu, ciezar grzechdéw ludzkich. To typ
sztuki o tematyce sakralnej, ktdéra ma charakter ilustrujacy, a
nie poszukujacy- by¢ moze stad skrajnie przeciwne oceny
projektu.

W sztuce wspbtczesnej wiele jest budzgcych kontrowersje
odwotan do tematyki sakralnej. W potowie lat siedemdziesigtych
pewien emigracyjny teatr chilijski przedstawiat na swoim
plakacie ukrzyzowanego rewolucjoniste- Che Gevare. Chrystus w
berecie z czerwong gwiazda bulwersowat publicznos¢ do tego
stopnia, ze zabroniono rozpowszechniania plakatéw.

Réwnie szczegdélny stosunek do prowokacji artystycznej,
poréwnywalnie krytyczny jak w przypadku sztuki opartej na
naduzyciu symbolu religijnego, majg Europejczycy 1 Polacy
zwtaszcza, do obrazéw zagtady. Smieré jednostka tatwiejsza
jest do przyswojenia i pojecia, niz wizja zagtady catych
narodow i masowe mordy. Do dzis trudno uwierzy¢, ze ludzkosc,
ktéra wydata na Swiat wielu wybitnych uczonych, artystéw,
filozofow byta rowniez w stanie stworzy¢ makabryczny system
obozow zagtady, swoistych fabryk smierci. Kilka lat temu wiele
kontrowersji wzbudzit* film Roberto Beniniego ”"Zycie jest
piekne”. Nikt nie mogt pojaé¢, jak mozna akcje komedii umies$cid
w obozie koncentracyjnym. Jednak dzieto Beniniego obronito sie
przed naporem krytyki- to film o wielkich walorach
artystycznych i1 na dobre wszedt do kanonu kina, zdobywajac



przy tym wiele prestizowych nagréd i wyrdznien.

Nie zawsze jednak kontrowersyjne przedsiewziecie artystyczne
obroni sie przed potepieniem. Niedawno pod pregierzem opinii
publicznej znalazta sie Agata Siwek. W matym holenderskim
miasteczku Dembosch w galerii-botique artystka przedstawita
kolekcje przedmiotow zatytutowang ,Pamigtki z OsSwiecimia”.
Znajdujg sie w niej breloczki z napisem ,Arbeit macht frei”,
ptécienne torebki w biato-niebieskie pasy, obozowe czapeczki i
bluzy, a nawet wychudzone lalki w obozowych pasiakach. Mimo,
ze Holandia stynie z tolerancji, to mieszkanhcy Dembosch nie
kryli swego oburzenia, a wiadomos¢ o kontrowersyjnym projekcie
dotarta do szerszych kregéw odbiorcéw. Wystawa wywotata
wielkie oburzenie, wielu spos$réd tych, ktérzy przezyli obozy
koncentracyjne poczuto sie do gtebi dotknietymi tymi
niefortunnymi 'pamigtkami’. Smiaty pomyst trzydziestoletniej
absolwentki Akademii Sztuk Pieknych w Glasgow i Amsterdamie,
bedacy w zamierzeniu artystyczng prowokacjg okazat sie
nietrafiong, komercyjna manifestacjag, Swiadczgcag o braku
wyczucia 1 taktu. Artystka z Holandii nie byta jednak
prekursorka w dziedzinie artystycznego skandalu zwigzanego z
Holocaustem. Inny polski twérca Krzysztof Libera swego czasu
przedstawit budzacg wielkie kontrowersje zabawke edukacyjng w
postaci kompletu klockdéw Lego do zbudowania makiety obozu
koncentracyjnego w Auschwitz. Niewinny pomyst artysty okaza%
sie wielkim skandalem. Producent klockdéw — dunska firma Lego —
nie odwazyta sie wprowadzic¢ projektu do masowej produkcji.
Rzeczywiscie, absurdalny bytby fakt wprowadzenia do masowej
dystrybucji klockéw z makieta obozu masowej zagtady ponad
miliona Zyddéw, Polakéw i innych narodowoé$ci. Z zalozenia
klocki majg stuzyl zabawie i rozrywce, zatem projekt godzit
wiec w najbardziej elementarne zasady dobrego smaku.
Kontrowersyjne przedsiewziecie polskiego artysty miato jednak
1 dobre strony- stato sie bowiem zaczatkiem wielkiej dyskusji
na temat stosunku wspétczesnych do Holocaustu, poszanowania
historii, granic wolnosSci w sztuce. Oburzenie wywotane
projektem Libery by*o silne nie tylko w kregu polskiej



inteligencji; gtos w tej sprawie zabrali nawet liderzy
zydowskiej diaspory, oskarzajac Polakdw, ze nie dos$¢ nalezycie
dbaja o historyczng pamie¢ wydarzen II wojny Swiatowej oraz o
dwuznaczny stosunek do Holocaustu. Przyktad prowokacji
artystycznej Krzysztofa Libery pokazuje, jak skandal
artystyczny moze by¢ podstawag do wielkiej narodowej dyskusji,
zjednoczenia sie Srodowisk inteligenckich w imie obrony
jakiej$ idei.

Prowokacje artystyczne w wykonaniu Agaty Siwek i Krzysztofa
Libery wywotata wielki narodowy skandal. Ich nazwiska obecnie
kojarzone sg wtasnie z tymi, najbardziej kontrowersyjnymi
projektami. Nie mniej emocji budzi w polskiej sztuce
wspbétczesnej postac¢ Zuzanny Janin.

Zuzanna Janin jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Tworzy rzezby, instalacje, obiekty fotograficzne,
rysunki, wideo i instalacje dzwiekowe. Jej wystawy odbyty sie
w galeriach takich miast jak Berlin, Salzburg, Paryz, Glasgow,
Budapeszt, Turku, Istambut, Los Angeles, Sztokholm. Podmiotem
i najwazniejszym punktem odniesienia twoOrczo$ci Zuzanny Janin
jest ona sama. Artystka inspiracje czerpie ze swojego zycia,
relacji z otoczeniem, wspomnien, swojego ciata. W latach 90
zastyneta ze swoich 'pokrowcéw’'- zszytych kawatkéw surowego,
péiprzezroczystego jedwabiu, ktdére jako formy przestrzenne
byty materialnymi obrysami przedmiotéw uzytkowych (biurko,
portal, dom, pokrowiec na latarnie). Ta prdéba materializacji
obiektéw z przesztosSci przerodzita sie pdézZzniej w kolekcje
'Pancerzy’- opakowah z papieru S$Sciernego. W 2001 roku Galeria
Sztuki Wspdétczesnej 'Zacheta’' zaprezentowata projekt Zuzanny
Janin pt.’'7 love you too/ Ja Ciebie tez.”. Przedstawiat on
instalacje video 'Walka', w ktérej artystka po
kilkumiesiecznych treningach rozgrywa pojedynek bokserski ze
znanym bokserem, Przemystawem Saletg. Wielorundowg walke widz
mégt Sledzi¢ na kilku ekranach jednoczesnie. Wedtug Zuzanny
Janin walka to metafora zycia, ktére jawi sie jako nieustanny
pojedynek emocji w relacjach miedzyludzkich. Jednak nie te



projekty artystki wywotaty najwiekszg sensacje. Wiosng 2003
roku Zuzanna Janin rozpoczeta realizacje projektu
zatytutowanego " Widziatam swojag smier¢”. Ta praca wywotata
chyba najwiekszy w ostatnich latach skandal artystycznych,
byta szeroko komentowana w mediach, wywotata lawine sporéw w
Srodowisku artystyczno-intelektualnym. Na czym polegata
skandalicznos¢ projektu? O0téz artystka przygotowata
multimedialng instalacje, bedacg dokumentalng relacjg z jej
wtasnego pogrzebu. Do realizacji projektu Zuzanna Janin
przygotowywata sie kilka lat i zwienczeniem tych przygotowan
byta realizacja zdawatoby sie niemozliwego marzenia, aby
zobaczy¢ wtasny pogrzeb. Artystka zamiescita w prasie
nekrologi o swoim odejs$ciu, podata doktadng date i miejsce
uroczystos$ci pogrzebowych. Jedynie najblizsza rodzina i
przyjaciele zostali poinformowani o fikcyjnosci ca%tego
przedsiewziecia. Na =zainscenizowany pogrzeb na jednym z
warszawskich cmentarzy przybyli Zatobnicy, uroczystos$ci
poprowadzit nieswiadom wielkiej mistyfikacji ksiagdz. W
pogrzebie brata udziat i sama Zuzanna Janin, ucharakteryzowana
na starg kobiete. Ca%o$¢ uroczystosci zostata zarejestrowana
na kamere video 1 stata sie podstawg do stworzenia
multimedialnego projektu ,Widziatam swojg Smierc¢”. Artystka
niewgtpliwg przekroczyta tym samym kulturowe tabu, zwigzane ze
S§miercig 1 pogrzebem, ale emocje jakie to wywotato byty
ogromne. Cudowne ‘'zmartwychwstanie’ wywolato wielkie
poruszenie, czesto rdéwniez bardzo agresywne reakcje. Na temat
przedsiewziecia wypowiadali sie najwybitniejsi artysci,
najwieksze autorytety polskiej sztuki. W wiekszos$ci byty to
gtosy gtebokiego oburzenia, miazdzgcej krytyki, oskarzajace
artystke o wielkie naduzycie. Sama Zuzanna Janin tak odpiera
ataki: ,0soby ktére mnie dobrze znajg i znajg moja sztuke
wiedzg, ze projekt jest kontynuacjg moich poprzednich prac o
przemijaniu, pamieci, symbolach $mierci.(..). Wiekszo$¢ ludzi
znajomych 1 przyjaciét wiedziata, ze to jest symulowana,
fikcyjna sytuacja, prowokujgca do my$Slenia o $mierci.
Natomiast osoby nieznajgce mnie, ktdére to wydarzenie odebraty
jako skierowane w ich tabu, w ich sprawy osobiste, w ich



bliskich, ktérzy odeszli, czujg sie urazone. Jest mi przykro z
tego powodu. Ale powstato jakie$ gigantyczne nieporozumienie —
przeciez to nie by*o wydarzenie prywatne, tylko artystyczne. I
do tego jeszcze nie skonczone. Moze to polega na tym, ze ja
pozwolitam sobie na cos takiego i zyje, a powinnam nie zy¢. Bo
tak naprawde to méj ,powrdt” wywotat te nieprzyjemng reakcje.”

Otwartym pozostaje pytanie, czy Zuzanna Janin w swoim
projekcie przetamujgc kulturowe tabu nie przekroczyta réwniez
granic sztuki. Czy to co zrobita mozna wcigz nazwaé sztukg?
Problemu $mierci dotyka rowniez w swojej twdrczosci inna
budzgca wielkie kontrowersje polska artystka- Katarzyna
Kozyra. Dwa najbardziej znane z racji wywotanego przez nie
skandalu projekty to ,Piramida zwierzagt” oraz ,taznia”.

oPiramida zwierzat” (1993) to praca dyplomowa absolwentki
Wydziatu RzeZzby (pracownia prof. Grzegorza Kowalskiego)
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Projekt stat sie gtosno
dyskutowany z powodu drastycznego dotkniecia problematyki
Smierci, co zreszta odzwierciedlato poglady autorki walczacej
w tym czasie z chorobg nowotworowg. Kontrowersyjne prace
Kozyry zapoczatkowaty w polskiej sztuce zjawisko tak zwanej
'sztuki krytycznej’, ktéra z jednej strony stawia wazkie,
donioste pytania, a z drugiej prowokuje spoteczng dyskusje, w
ktéorg angazuje sie wiele oséb, réwniez czesto spoza Srodowisk
profesjonalnie zwigzanych ze sztuka. Projekt ,taznia” to
krecony ukrytg kamerg film z *azni damskiej (1997) i meskiej
(1999). I znéw artystka wywotata wielkie emocje. W Polsce
wywotata wielkie oburzenie na dtugo przed pierwszym publicznym
pokazem filméw, a na Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji
otrzymata za projekt prestizowe Wyréznienie Honorowe. Czy
zatem polska pruderyjnos¢ przystaniata wartos$é¢ prawdziwej
sztuki? By¢ moze dopiero musimy nauczyé¢ sie rozumienia sztuki
wspOtczesnej, docenia¢ jej wartosé¢, a nie ostentacyjnie sie
oburza¢ i obrazac¢. Emocje nie powinny przystaniac celu
prowokujgcej sztuki, jakim jest sktonienie widza do refleksji,
zastanowienia sie nad sobg i swoimi poglgdami. Jean DuBuffett



powiedziat: , Dla sztuki nie sg groZni podpalacze, lecz
strazacy.”Podobnie wielkie emocje 1 wielki obyczajowy skandal
wywotat film Larsa von Triera ,Idioci”. Zarzucano rezyserowi i
jednoczesnie scenarzyscie, ze niektdre sceny filmu ocieraja
sie o pornografie i1 pozostajg bez wptywu na reszte filmu-
wywotanie skandalu byto wiec zbedne.

Komentowanie publicznego tabu jest przywilejem artysty.
Smieré¢, religia, nago$¢, historia, obecnie takze i terroryzm
to tematy, ktdérych dotkniecie moze wywotac wielkie emocje.
Ostatnim przyktadem ztamania spotecznego tabu jest moskiewska
wystawa Rossija 2°, znanego politologa i kolekcjonera Marata
Gelmana. Jednym z eksponatdéw wystawy jest praca Olega Kulika
»Madonna z dziecigtkiem”. To instalacja przedstawiajgca
przystanek autobusowy z napisem ‘'kierunek Rosja’, a w miejscu
na reklame umieszczono plakat przedstawiajgcy czeczenska
szahidke z pistoletem w reku i obwieszong materiatami
wybuchowymi. Kulik jest pierwszym, ktory odwazyt sie
skomentowa¢ temat terroryzmu w Rosji. Inne kontrowersyjne
projekty to miedzy innymi instalacja Wasilija Cagotowa
,Btadzgca kula”- trzech mezczyzn (robotnik, urzednik 1
anonimowy mtody cztowiek) sikaja na czwartego, ktdry zaptakany
kleczy w czyms przypominajacym fontanne. Na wystawie znajduje
sie rowniez cykl obrazéw Awdieja Ter-Oganina, ktdéry kpi sobie
z préb oskarzania artystéw o naruszanie czyichs uczud
religijnych. Ter-0ganin maluje abstrakcyjne kompozycje
figuralne, a pod nimi umieszcza napisy w rodzaju: ,Ta praca na
celu rozpetanie nienawisci religijnej”, ,Ta praca jest kping z
symboliki narodowej Rosji: flagi, hymnu i herbu”. Wystawa
cieszy sie ogromng popularno$ciag, cho¢ nie brakuje i gtoséw
krytyki- kilka organizacji prawostawnych zagrozito, ze jesli
organizatorzy nie zdejmg prac zawierajgcych symbole religijne,
zniszczg czes$¢ ekspozyciji.

Coraz czesciej pobudzanie do refleksji i stawianie waznych
spotecznie pytan jest w sztuce wazniejsze niz czysto
estetyczne walory. Bez watpienia sSrodkiem artystycznego



wyrazu, ktéory ma poméc w osiggnieciu tego celu jest prowokacja
i skandal. Staty sie one Srodkami artystycznego wyrazu, tak i
w sztuce jak i w literaturze. Przypisywanie takiej roli sztuce
nie moze obejs¢ sie bez przyzwolenia na uzycie skandalu jako
formy wyrazu. Coraz trudniej jest nas obecnie zaszokowac,
wywotaé¢ emocje, telewizja juz nas przyzwyczaita do widoku
krwi, smierci, walki, wojny. Jesli to nas juz nie potrafi
wzruszy¢, to co innego? Sztuka, ta prawdziwa, a nie nieudolna
jej imitacja- tak zwana 'sztuka przez duze G'- zajeta sie
poszukiwaniem takich srodkéw wyrazu, ktére potrafityby nami
wstrzgsng¢ i poprzez to zmusi¢ do refleksji i zadumy.
Podswiadomie chyba chcemy, aby sztuka nami wstrzgsata do
gtebi, poszukujemy duchowych przewodnikéw i moralnych
mentordéw. Swiadczy o tym popyt na buntownikéw, wzrost
popularnosci poetéw 'przekletych’. Miejsce po buncie zajat
dzis skandal. Artystom nie zalezy tak bardzo na tym, czy ich
prace sie podobajg czy nie, ale wazniejsze dla nich sie staty
emocje towarzyszgce odbiorowi sztuki. Aby zdoby¢ popularnosé
siegajg czasem po bardzo drastyczne $rodki wyrazu. Czy taka
sztuka, ktdérej koncept opiera sie wytacznie na jednej
prowokujgcej idei, ma szanse na przetrwanie? Czy problemy dzis
budzgce silne emocje bedg aktualne za 50, 100, 200 lat? Sztuka
oparta na skandalu ma oddziatywa¢ tu i teraz. Artysci
ryzykujac krétki zywot swego dzieta starajg sie przekazad
wazng tres$¢, uderzy¢ w widza i jego przekonania. 0Ojciec
kubizmu George Braque w swoim manifesScie zawart postulat wobec
sztuki XX wieku: , Sztuka ma prowokowa¢, a nauka powinna
uspokajac.” Postulat ten pozostaje aktualny i w XXI wieku.
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Polska literatura marynistyczna

Pod pojeciem literatura marynistyczna rozumie sie wszystkie
utwory (najczesciej powiesci lub wiersze), ktéorych gtdéwnym
motywem jest morze. Z przyczyn historycznych w Polsce marynizm
dtugo nie rozwijat sie — dopiero w dwudziestoleciu
miedzywojennym nastgpita fala entuzjastycznego zainteresowania
tematykg morska, zaréowno w literaturze, jak i w zyciu
spotecznym. 0 ogromnych nadziejach, jakie wigzano z uzyskanym
w 1918 roku dostepem do Battyku, pisze Karol Borchardt w
»Znaczy Kapitanie”, odwotujagc sie do wtasnych przezyd:
Pochodzilismy z trzech zabordéw, (..) nosilismy w sobie
pozostatosci pogladéw wdrozonych nam przez obce narody. Ale
wierzylismy, ze zbudujemy wspaniatg polska flote handlowg mimo
braku pojecia o niej i wbrew ,, medrcom " ksztattujgcym opinie
publiczng, ze nie majagc tradycji morskich nie bedziemy nigdy w
stanie stworzy¢ prawdziwej marynarki.

Romantyczni zapalency, ktérzy tworzyli od podstaw polska



flote, szybko znaleZzli swoje odbicie w literaturze i stali sie
pétlegendarnymi bohaterami. Stanowili Zrédto doskonatych
wzorcow dla mtodziezy — idealisci z marzeniami, a zarazem
ciezko pracujacy ludzie, zelazng konsekwencjg osiggajacy
zaplanowane cele. Ukazywali czytelnikom, ze, by przezyd
niesamowite przygody, nie trzeba wcale szukaé¢ egzotycznych
szlakéw, ze pod Polska bandera takze niejedno sie dziato. By w
petni wykorzystac¢ dydaktyczne mozliwo$ci 1literatury
marynistycznej, autorzy czesto w kreacji bohaterdow postugiwali
sie kontrastem — zacny, dobry marynarz miat zwykle w powies$ci
swojego protagoniste — bezwzglednego, z*ego, okrutnego
kretacza i intryganta. Przyktadem tak biegunowo rdéznych
postaci byli Jan Kuna i Henryk Schultz w ,Opowie$ci o korsarzu
Janie Martenie” Janusza Meissnera.

Dydaktyzm literatury marynistycznej miat takze inne oblicze -
poznawcze. Przy okazji $ledzenia wartkiej akcji czytelnik mégt
zapozna¢ sie ze stownictwem morskim, a takze zdoby¢ wiedze
historyczng i geograficznag. Autorzy czesto starali sie tak
konstruowaé¢ fabute, by znaleZz¢ pretekst do wtrgcenia
dodatkowych informacji — na przyktad w prozie Lestawa Furmagi
zostata umieszczona szeroka wiedza o starych zaglowcach 1
historii Pomorza.

Ksigzki nalezgce do nurtu marynistycznego czesto klasyfikowano
jako literature raczej dla mtodziezy. Wynika*o to wtasnie z
ich dydaktyzmu, a takze prostoty zaréwno formy, jak i tresci.
Swiat przedstawiony rzadzit sie jasnymi zasadami, zawierat
wyrazne rozgraniczenie na dobro i zto. Dlatego tez powiesci
marynistyczne mogty petni¢ role czytelniczej propedeutyki -
pierwszego stopnia wtajemniczenia w literature.

W ramach szerokiego pojecia powie$¢ marynistyczna znalazty sie
ksigzki bardzo rézne, co zrodzito potrzebe stworzenia
typologii. Pierwszy, najbardziej nastawiony na rozrywke rodzaj
to powies¢ awanturnicza. W typie tym najwazniejszag role
odgrywata morska przygoda i perypetie bohatera. Realia
historyczne stanowity tu jedynie tto, na ktéorym rozgrywaty sie



wydarzenia — zdarzeniowos$¢, a co za tym idzie rozrywkowy
charakter, bierze gdére bierze g6re nad problematyka spotecznag
i polityczng czaséw, w ktérych przebiega akcja (,Przewodnik po
polskiej literaturze marynistycznej, s. 34).

Typowym przyktadem powiesci awanturniczej byta trzytomowa
,0powies¢ o korsarzu Janie Martenie” Janusza Meissnera. Utwor
ukazywat barwne losy korsarza Jana Kuny (nazywanego pdzZniej z
angielska Janem Martenem). Pochodzit on ze starego rodu
gdanskich kapréw, tak wiec morze znat od urodzenia. Sztuki
marynarskiej uczyt sie u boku ojca, Macieja. Po sSmierci
rodzica bohater przejat statek ,Zefir” i zostat korsarzem. Los
pchnagt go na Ocean Atlantycki, gdzie napotkat powracajgcego z
tupiezczej wyprawy do Ameryki na poktadzie ,Z*otej tani”
Francisa Drake’a — najstawniejszego zeglarza i korsarza
angielskiego epoki elzbietanskiej. Dwaj kapitanowie ztgczyli
sity przeciwko napasci okretéw hiszpanskich. Dzieki swemu
mestwu Jan Marten zostatl wprowadzony na dwdér Jej Krdélewskiej
Mosci Elzbiety I i rozpoczat kariere wojskowga w stuzbie
Zjednoczonego Krélestwa.

Powies¢ obfitowata w nagte zwroty akcji — zyciem bohaterdw
rzadzit przypadek. Nieprawdopodobne zbiegi okolicznos$ci
stanowity mechanizm napedzajgcy fabute. Jednak za duzg iloscig
rzekomych ,zrzadzen losu” stat fatszywy przyjaciel tytutowego
bohatera — intrygant Henryk Schultz. 0 ile Jan Kuna byt
cztowiekiem gwattownym, lecz zarazem prostolinijnym 1
szlachetnym, a nawet naiwnym, to jego protagonista stanowit
jego przeciwienstwo. Dwulicowy i podstepny Schultz caty czas
prowadzit niecng gre, nie pokazywat swoich prawdziwych
intencji.

Jak na powies¢ awanturniczg przystato, w ,Opowiesci o korsarzu
Janie Martenie” duza role odgrywat watek romansowy. Wszystkie
wielkie mitosci bohatera konczyty sie kleskg — ukochana Elza
umarta, roztgke z Inika spowodowaty knowania Schultza. Liczne
romanse Kuny takze nie przyniosty mu szczescia — choé z
Yatwoscig przychodzito mu zdobywanie wzgleddéw kobiet, to nie



na dtugo — zawsze przez swojg *atwowiernos$¢ i naiwno$¢ szybko
popadat w tarapaty. Marten nie wyciggat* jednak zadnych
wnioskéw i wcigz popeitniat te same btedy. Jednak wtasnie
dzieki swojej bezrefleksyjnosci przezywat wcigz nowe przygody
— zaréwno z kobietami, jak i na morzu.

Typowe elementy powies$ci awanturniczej — sceny batalistyczne,
piekne kobiety i konkurujgcy o ich wzgledy mezczyzZni,
porwania, ucieczki, pojedynki, a do tego jeszcze barwne opisy
morza wystgpity takze w ,Korsarzu trzynastu kolonii” Czestawa
Czerniawskiego. Podobnie jak ,Opowies¢ o korsarzu Janie
Martenie” powies¢ osadzona zostata w realiach historycznych,
stanowigcych jednak jedynie tto dla dynamicznie rozgrywajacych
sie wydarzen. Bohater utworu, Feliks Miklaszewicz, wygnany z
kraju konfederat barski, walczyt* o ideaty niepodlegto$ciowe w
wojnie wybuchtej w 1776 roku po proklamowaniu przez Kongres
Deklaracji Niepodlegtosci. Roéwnolegle z wojennymi przygodami
bohatera rozwijat sie watek romansowy: Feliks zakochat sie w
pieknej Alice Godfrey. Niestety, nie byt jedynym jej
adoratorem, co dato poczgtek licznym dalszym perypetiom.

Innym typem powies$ci marynistycznej byta powies$¢ historyczna —
obliczona gtdéwnie na hipotetyczng rekonstrukcje dawnej
rzeczywistosci. Cho¢ elementy kreujgce swiat przedstawiony nie
réznity sie zbytnio od powiesci awanturniczej - réwniez
pojawiata sie wartka akcja, sceny batalistyczne czy watki
romansowe, to gtdéwny akcent padat tu na realia historyczne,
stanowigce nie jedynie t*o akcji, a jej o$ konstrukcyjng.

Powiescig historyczng z bardzo rozbudowanym watkiem morskim
byto , 0ko za oko” Lecha Badkowskiego. Za kanwe utworu postuzyt
XIT-wieczny konflikt pomorsko-dunski. Najbardziej
wyeksponowany zostat motyw walki, zwtaszcza podczas wyprawy
odwetowej ksiecia Ratybora zakonczonej zdobyciem Konungaheli.
Cho¢ Dunczycy mieli przewage liczebng, to jednak Pomorzanom
udato sie, dzieki odwadze i mestwu, a takze odpowiedniej
taktyce i stosowaniu forteli wojennych, powstrzymal zakusy
Eryka IV Emuna. Autor wykorzystat wiec czesty w powiesSciach



historycznych stereotyp skutecznego jednoczenia sie w obliczu
silniejszego wroga.

Poza warstwg fabuty oparta na autentycznych wydarzeniach w
»,O0Kku za oko” rozwija sie takze wagtek romansowy, zwigzany z
mitosnym ,czworokatem” — skomplikowanymi relacjami uczuciowymi
miedzy Esbornem, Borkiem, Sigrid i Jaskrg. Rozwigzanie intrygi
mogto zaskoczy¢ przyzwyczajonego do stereotypow czytelnika -
historia nie zakonczy*a sie happy endem, lecz bohaterowie
romansowi zgineli w czasie bitwy morskiej.

Jednym z najbardziej znanych marynistéw piszgcych powiesci
historyczne byt Franciszek Fenikowski, ktory przedmiotem
swojej prozy uczynit dzieje polskich ziem nadbattyckich w
szerokiej panoramie czasowej 1 przestrzennej. Autor starat sie
odczarowa¢ mit Polakéw jako narodu ladowego. Ukazywat, jak
wielka role dla kraju odegrato na przestrzeni wiekdéw morze.

Powies¢ Fenikowskiego ,Dtugie morze” prezentowata
zainteresowanie Battykiem u zarania panstwowo$ci polskiej.
Akcja rozgrywata sie w latach 965-968, w okresie, gdy Mieszko
I poSlubit czeskg ksiezniczke Dobrawe i odbyt zwycieska bitwe
z wolinianami. Przedstawiona w ksigzce interpretacja historii
wskazywata na che¢ zdobycia dostepu do morza jako gtoéwny motor
dziatan polskiego ksiecia. Determinacja Mieszka nie spotykata
sie z uznaniem wsréd jego ludzi, nardéd nie dorastat do
nowoczesnosci 1 przenikliwo$ci umystu swojego Kksiecia.
Powszechnie uwazano, ze morze byto siedliskiem przerazajgcych
stworzen i lepiej trzymal sie od niego z daleka. Gdy jednak
nadmorskie grody zostaty zdobyte, a w gtab ladu zaczety ptyngd
Swieze ryby, bursztyn i towary z odlegtych krain, przekonano
sie, ze racja lezata po stronie Mieszka, ktdéry mdégt z dumg
powiedzie¢ ,Morze stugom moim jest” (,Dtugie morze”, s.585).

Utwér Fenikowskiego byt dos$¢ trudny w odbiorze — nie pojawity
sie w nim watki sensacyjne, za to autor umiescit duzo dygresji
historycznych, pozwalajacych umiescié¢ opisywane wydarzenia w
szerszym kontekscie. Fabut*a miata kompozycje mozaikowa,



sktadata sie z wielu luZzno zwigzanych epizoddéw, trudno byto
$ledzi¢ rozwdj akcji. W ramach powiesci pojawity sie tez inne
gatunki, na przyktad dwie pies$ni o tematyce morskiej.

Innym utworem Fenikowskiego, rdéwniez osnutym na kanwie dziatan
wtadcy, zmierzajgcych do zwiekszenia wptywéw Polski na
Battyku, byta trylogia rozpoczynajgca sie tomem Kaper z
+Morskiego Psa” (kolejne pozycje to Baszta Trzech Koron i Smok
krola Augusta). Akcja rozgrywata sie za panowania Zygmunta II
Augusta, wtadcy, ktéory w odréznieniu od poprzednikéw prowadzit
aktywng polityke morska. Krdél pragngt stworzy¢ silng flote do
walki ze Szwecjg i Dania oraz zapewni¢ panstwu mozliwos¢
kontroli nad handlem morskim.

Bohaterowie powie$ci przedstawieni =zostali w sposéb
tendencyjny — ci, ktérzy sprzyjali planom wktadcy -
organizatorzy strazy morskiej, straznicy praworzadno$ci miast
pomorskich, kaprowie oraz ludnos¢ zamieszkujgca przedmiescia
Gdanska i Elblgga — byli wartosSciowani dodatnio. Przeciwnicy
kréla, przede wszystkim strzeggce swoich interesdéw bogate
mieszczanstwo, spotykali sie z dezaprobatg. Poza watkiem
publicznym w powie$ci zostatl rozwiniety takze watek prywatny —
czytelnik miat okazje Sledzi¢ perypetie sercowe elblgskiego
zeglarza, Adama Jancza, uczestnika wydarzen na morzu, w
portach, na terenie Szwecji i na dworze krdélewskim.

Historia w powiesciach Fenikowskiego nie przejawiata sie
jedynie w prezentacji autentycznych wydarzen, jak powstanie
Komisji Morskiej czy abdykacja Eryka Szalonego. Autor starat
sie precyzyjnie nakres$li¢ catg zwigzang z morzem obyczajowosc.
Celowi temu stuzyto specyficzne uzycie jezyka, stworzenia
kanonu marynarskich przystdéw. Z wypowiedzi zeglarzy czytelnik
poznawat takie powiedzenia jak: ,Takie juz ono jest, morze, iz
jedng rekag odbiera, a drugg daje” lub ,Cofa¢ sie, bo
znajdziemy sie jak ryby w matni” oraz ,Kazdy cieszyt sie jak
$ledz, kiedy z nagta wpadnie w siec”.

Podobng konwencje przyjgt w swoich powiesSciach historycznych



Jerzy Rychlinski. Tak, jak u Fenikowskiego, w jego prozie
takze wydarzenia historyczne dominowaty nad akcjg. Autor
ujawniat swdj stosunek do wydarzen z perspektywy znajomosci
ich konsekwencji. Utwér ,Galeon kapitana Mory” przenosit
czytelnika do czaséw bitwy pod Oliwg. Rychlinski jednak gtoéwny
akcent potozyt nie na batalistyke, lecz analize stosunkéw
spotecznych panujgcych w Polsce ze Zygmunta III Wazy. Podjete
w ,Galeonie kapitana Mory” watki autor kontynuowat w ,Famie
kapitana Mory”. W powiesci tej dokonat krytycznego bilansu
rzgdow Zygmunta III Wazy, ktory doprowadzit do upadku polskiej
floty. W utworze pojawit sie tez watek romansowy — kapitan
Mora wplatat sie w intryge mitosng.

W powiesciach Kazimierza Gutakera ,Rejs do zamku” i ,Sarmacki
0dys” réwniez pojawita sie wielka historia, ale znacznie
bardziej wyeksponowany zostat watek przygodowy. Bohaterami
powiesci byli przede wszystkim kaprowie, lecz wieksza czes$¢
utworéw rozgrywata sie na ladzie - tam, gdzie zapadaty
decyzje. ,Rejs do zamku” opisywat czasy Henryka Walezego i
zwigzane z jego wstagpieniem na tron nadzieje na reaktywowanie
floty kaperskiej. Gutaker starat sie nie tyle zapoznad
czytelnika z wydarzeniami historycznymi, lecz przede wszystkim
przyblizy¢ mu mentalno$¢ oOwczesnych ludzi. Druga powiesc,
,Sarmacki 0dys” stanowita udane potgczenie historii o wielkiej
mitosci i wielkiej polityce. Gtéwnych watek zostat oparty na
perypetiach sercowych wojewody polskiego Jana Baptysty
Teczyhnskiego i szwedzkiej krolewny Cecylii. Perspektywa utworu
byta jednak znacznie szersza — autora interesowaty polityczne
kulisy zmieniajgcej sie sytuacji militarnej na Battyku.

Inny model pisarstwa historycznego prezentowat August Necel.
Powiesci jego miaty rozbudowany watek przygodowo-romansowy,
zawieraty liczne sceny batalistyczne. ,Krwawy sztorm”, ktdrego
akcja rozgrywata sie w czasie najazdu szwedzkiego, byt
wzorowany na prozie Henryka Sienkiewicza, szczegdlnie na
»,0gniem i mieczem”. Konstrukcja fabuty i kreacje postaci mogty
razi¢ schematycznosciag, ale wade te rekompensowat barwny



jezyk, bogaty w wyrazenia dialektalne. Piekno Kaszubszczyzny
wyrazit autor nie tylko uzywajac gwary, lecz takze w licznych
legendach wplecionych w tok narracji oraz w ukazaniu
specyficznej mentalnos$ci Kaszubdw, wyznajgcych idee
szlachetnej prostoty, zycia zgodnego z naturg 1 boskimi
prawami.

Obok powiesci historycznych w ramach polskiego marynizmu
powstawaty takze utwory o tematyce wspétczesnej. Do nurtu tego
nalezaty ,0Ocean pierwszy” Zbigniewa Kosiorowskiego i ,Junga”
Mariana Kowalskiego. Obie ksigzki byty nastawione na mtodego
czytelnika, opowiadaty o przygodach mtodziezowych bohateréw,
podejmowaty problemy zwigzane z dorastaniem, z ksztattowaniem
charakteru. Pisarze starali sie odczarowa¢ mit zycia na morzu
jako pasma przygéd — codziennos¢ pod zaglami okazata sie
ciezka praca.

W ,Oceanie pierwszym” nastoletni bohaterowie poczatkowo w
ogéle nie interesowali sie marynarka poza lekturg kilku
ksigzek marynistycznych -ich pasja byty jaskinie. Dopiero
przypadek zwrécit ich uwage na morze. Nadzieja na spetnienie
marzen o morskiej przygodzie okazato sie ogtoszenie przez
Krzysztofa Baranowskiego akcji ,Szkota pod zaglami”. Chtopcy
podjeli dodatkowy trud, by méc w przysztosci realizowad swoje
pragnienia. Przy okazji Sledzenia przygdd bohaterdéw czytelnik
poznawat podang w atrakcyjny sposob historie morza.

»Junga” Kowalskiego roéwniez przedstawiat 1losy mtodych
bohaterdw, nastolatkdéw wyruszajgcych w swdj pierwszy rejs.
Przygoda morska okazata sie znacznie mniej romantyczna, niz
mogli przypuszczaé¢, stanowita wiec dla nich proébe, rodzaj
inicjacji w dorostos¢. Powies¢ byta stylizowana na dziennik
intymny, co zwiekszato autentycznos$¢ poruszanych probleméw.
Wyeksponowany zostat watek psychologiczny, przede wszystkim
zwigzany z dojrzewaniem, dochodzeniem do prawdy o sobie.
Proces stopniowej przemiany bohatera, praktykujgcego na statku
Osy, wigzat sie z oddziatywaniem wychowawczym nauczyciela, a
takze odnajdywaniem wtasnego miejsca w marynarskiej



spotecznosci.

Zaréwno ,0O0cean pierwszy”, jak i ,Junga” miaty wyrazny
charakter dydaktyczny, zwigzany z nastawieniem na mtodego
czytelnika. Autorom udato sie jednak nie popas¢ w nachalny
mentorski ton. Kosiorowski i Kowalski traktowali bowiem
mtodziez jak partnera — starali sie zadawa¢ pytania, zmuszac
do myslenia, a nie podawac gotowe wzorce.

Powyzsza typologia stanowita przeglad najbardziej
reprezentatywnych utwordow dla poszczegdédlnych rodzajéw prozy
marynistycznej. Jednak powiesci najbardziej cenione, zardéwno
przez krytyke, jak i czytelnikéw, wymykaty sie zasadom Scistej
klasyfikacji. Jedng 2z takich ksigzek byt absolutny
marynistyczny bestseller — ,Znaczy Kapitan” Karola Borchardta.

Powies¢ miata charakter dokumentalny, akcja toczyta sie w
dwudziestoleciu miedzywojennym, Kkiedy to polska marynarka
stawiata pierwsze kroki. Bohaterami byli autentyczni marynarze
z tego okresu — kapitan Mamert Stankiewicz, Koska,
Ledochowski, Maciejewicz, Borkowski, Knoetgen, Jan Dominik,
Franciszek Borrasza, ktdérych zaangazowanie i entuzjazm
przyczynity sie do powstania polskiej floty. Pod postacia
personalnego narratora autor umiescit w powiesci takze siebie,
wplatajgc w tekst liczne wgtki autobiograficzne.

Utwér Borchardta utrzymany zostat w stylu pamietnikarsko-
gawedziarskim, czynigcym z szarej codziennosSci wydarzenie
historyczne. Na portret pokolenia morskich pionierdéw sktadaty
sie starannie wybrane i szczegdétowo opowiedziane drobne,
czesto zabawne zdarzenia. Autor czesto postugiwat sie anegdotg
i dowcipem. Starat sie wprowadzi¢ czytelnika w nieznany Swiat
zwyczajow i tradycji morskich, nie posuwajagc sie jednak do
idealizacji — morze wedtug Borchardta wymagato od cztowieka
bowiem szczegélnych walordw charakteru, odpornosci, a przede
wszystkim — solidnej wiedzy i ciezkiej pracy.

»Znaczy Kapitan” byt hot*dem oddanym ludziom, ktdrzy ,z uporem



fanatykéw i zapatem romantykéw wierzyli w naszg przysztosd
morskg 1 ja zbudowali” (,Literatura gdanska i ziemi
gdanskiej”, t. 1, s. 54), upamietnieniem ich trudu. Autor
kreowat na kartach powiesci wzorce osobowe, role taka petnita
przede wszystkim postaé¢ kapitana Mamerta Stankiewicza. Bohater
pozostat jednak autentyczny i prawdziwy, nie stat sie
pomnikiem. Pomimo niewagtpliwego dydaktyzmu powies¢ byta bardzo
udana literacko, nie powielata utartych schematéow i konwencji.

Inng bardzo ceniong przez czytelnikdéw pozycja z powojennej
prozy marynistycznej byt ,Lot Pingwina” Lestawa Furmagi.
Powies¢ miata epicki rozmach, prezentowata sprawy morza w
szerokiej perspektywie. Gtéwnym bohater, Karol Poreba, by%
zyciowym rozbitkiem — rozczarowany zyciem rodzinnym wplatat
sie w romans, wyrzucono go z pracy w redakcji gazety.
Antarktyczny rejs stanowit dla niego zarazem ucieczke od
probleméw i prébe zastanowienia sie nad sobg, poradzenia sobie
z wtasng biografig. Podczas podrézy spotkat podobnych sobie
ludzi, wykorzenionych, zyjgcych przesztoscig. Na losach
bohatera zawazyty tez wydarzenia polityczne 1lat
osiemdziesigtych.

Poza poziomem dostownym powie$¢ Furmagi miata takze wymiar
metaforyczny. Poza wytarta alegorig statku jako ojczyzny,
autor ukazat zycie poktadowe, gdzie wszyscy wiedzieli o sobie
nawzajem wszystko, jako przenosnie jawnosci i otwartosci.
Wartosci te, obce wszechobecnej komunistycznej propagandzie
pozwolity zat*odze wspdtistnie¢ w oparciu o klarowne, znane
zasady.

Bohateréw o podwdjnej biografii, uciekajacych od problemdw
zycia na ladzie przedstawit tez Jerzy Pachlowski w ,Wotaniu
horyzontéow”. Powie$¢ ta eksponowata psychiczng wieZ cztowieka
z morzem, jego uwiktanie w prace 1 specyfike poktadowej
egzystencji w atmosferze wiecznego oczekiwania. Wydarzenia
prezentowane byty z réznych punktéw widzenia, zmieniata sie
perspektywa narracji. Utwér zostat osadzony w realiach
afrykanskich, czarny 1lad nie stanowit jednak jedynie tta dla



opisanych wydarzen, lecz stat sie tematem gtebszej refleksji.

Przemyslenia odnoszgce sie do wspotczesnego Swiata ukryty sie
takze za warstwg fabularng utworu Jerzy Surdykowskiego
,0blezenie”. Akcja powiesSci rozgrywata sie na dwdch
ptaszczyznach czasowych — na przetomie lat 60. i 70. oraz w
XVI i XVII wieku. G*6wnym tematem byty nierozwigzywalne
dylematy, przed ktérymi stawali ludzie zwigzani z Pomorzem.
Problem budowania portu kosztem zniszczenia zabytkowej
twierdzy zostat zuniwersalizowany poprzez dodanie tta
historycznego. Dramatyczny konflikt dwéch racji rozgrywat sie
w powiesci na wielu poziomach, stawiat czytelnika przed
pytaniami, na ktdére brak jednoznacznej odpowiedzi.

Polska literatura marynistyczna to nie tylko proza, motyw
morza pojawiat sie rowniez w wierszach, poeci widzieli w nim
symbol czego$ nieznanego, niezgtebionego i tajemniczego. Utwér
Anny Kamienskiej ,Pisanie na morzu” pozornie mowit wytacznie o
ladzie — ,ziemia w objeciach ziemi” jawita sie jak pramateria,
co$ powszechnego, znanego. O tym, jak oswojona byta ziemia,
Swiadczyty liczne do niej apostrofy. ,Morze” zas poza tytutem
nie pojawito sie ani razu, stanowito bowiem drugg nieznang
strong, byto symbolem transgresji, wyj$cia poza rzeczywistosc.
Wyjscia, ktore wigzato sie z cierpieniem, gdyz , b6l nie jest
tobg ziemio”.

Morze jako symbol obcego, niedajgcego sie oswoi¢ wykorzystata
réwniez Anna Swirszczyhiska w utworze ,Morze i cztowiek”.
Wiersz stanowit rozwiniecie przeciwstawienia zasyghalizowanego
w tytule — cho¢ istnieli obok siebie, morze i cztowiek nie
mogli sie porozumiel, postugiwali sie innymi jezykami. Istota
ludzka potrafita sie smia¢ i by*a to jej jedyna odpowiedZ na
obcos¢ wieczystego morza, ktore ,Smiac sie nie umie”.

Obcos¢ byta takze tematem utworu Julii Hartwig ,Morze
wyrzucito”. W wierszu tym z otaczajacych wyspe Kiawah woéd
wyptyneta nagle ogromna ilo$¢ wielorybdéw i poniosta sSmierc na
plazach. Pobawiony srodkéw poetyckich utwdér ukazat ekologiczng



tragedie w stylu nawigzujgcym do reportazu. Morze okazato sie
zrodtem tajemniczej samobdjczej smierci wielkich ssakéw.
Mogtoby sie wydawad¢, ze motyw marynistyczny peinit tu podobng

funkcje, co w wierszu SwirszczyfAskiej — symbolu obcosci,
nieznanego. Jednak ostatni, ztowrdzbny wers ,Morze wyrzucito”
— ,Az pewnego dnia tym razem od strony ladu..” — sugerowat, ze

niebezpieczenstwo mogto nadejs¢ takze z ziemi, skad nikt sie
go nie spodziewat.

Moze jako potega, a zarazem symbol samotnos$ci zosta%o
przedstawione w utworze Stanistawa Grochowiaka ,Morze -
$nieg”. Podmiot liryczny rozmawiat z morzem, ktdérego inni sie
bali, ,uciekli oden jak od zarazy”. Zwracal sie do niego w
licznych apostrofach, wychwalajgc jego wielkos¢ i majestat.
Potega i spokdj morza uczyty powagi i naktaniaty do refleksji
— ci, ktérzy ,sie nie napili” jego samotnosci, to banda
,durniéw krzyczacych po zapustnych placach”

Jak wida¢ z powyzszych rozwazan, polska 1literatura
marynistyczna, cho¢ z przyczyn historycznych nie miata szans
na taki rozwdj jak na przyktad marynizm angielski, to jednak w
swych ramach zawarta wiele roéznorodnych utwordéw. Niestety,
wsréd jej propagatordéw nie znalazt sie zaden talent na miare
Josepha Conrada. Poprawnie napisane dydaktyczne i historyczne
powiesci wpisujg sie raczej w nurt literatury popularnej, niz
wysokiej, stanowigc jednak bardzo niszowy i specyficzny -
przez co moze i godny uwagi temat.
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= Borchardt K., Znaczy kapitan

» Czerniawski C., Korsarz trzynastu kolonii
 Fenikowski F., Dtugie morze, Kaper z morskiego psa
= Furmaga L., Lot pingwina

» Gutaker K., Rejs do zamku , Sarmacki 0dys

= Kosiorowski Z., Ocean pierwszy

= Kowalski M., Junga

= Meissner J., Opowie$¢ o korsarzu Janie Martenie

= Necel A., Krwawy sztorm

 Pachlowski J., Wo*anie horyzontu

= Rychlewski J., Galeon kapitana Mory, Fama kapitana Mory
= Surdykowski J., Oblezenie

b) Poezja

= Grochowiak S., Morze- sSnieg,
 Hartwig J., Morze wyrzucito

= Kamienska A., Pisanie na morzu

- Swierszczyriska A., Morze i cztowiek

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Motyw Tatr 1 sposoby jego
prezentacji w wybranych

utworach literackich 1


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/motyw-tatr-i-sposoby-jego-prezentacji-w-wybranych-utworach-literackich-i-malarstwie/
https://pracematuralne.eu/motyw-tatr-i-sposoby-jego-prezentacji-w-wybranych-utworach-literackich-i-malarstwie/
https://pracematuralne.eu/motyw-tatr-i-sposoby-jego-prezentacji-w-wybranych-utworach-literackich-i-malarstwie/

malarstwie

Motyw Tatr 1 sposoby jego
prezentacji w wybranych utworach
literackich 1 malarstwie. Oméw na
wybranych przyktadach

PLAN
Wstep:

3. Szczegb6lne miejsce Tatr w SwiadomosSci narodowej Polakow

4. Dzieje odkrywania Tatr 1 rozwoju turystyki pieszej-
najwazniejsze postaci i wydarzenia:

5. pochodzenie nazwy oraz pierwsze wzmianki o Tatrach

6. wiek XIX wiekiem rozkwitu turystyki 1 poczagtku
taternictwa

7. Tatry przedmiotem naukowej obserwacji: ,0 ziemiorodztwie
Karpatdéw” Staszic

8. zainicjowanie tematyki tatrzanskiej w poezji przez S.
Goszczynskiego ,Dziennikpodrézy do Tatréw ”- pierwszy
bezcenny opis folkloru tatrzanskiego

9. wazne postaci dla rozwoju Tatr 1 Zakopanego jako
najwazniejszego gérskiego kurortu: dr Tytus Chatubinski,
Jan Sabata

10. powotanie Towarzystwa Tatrzanskiego w 1873r waznym
krokiem w popularyzowaniu Tatr

11. Bogactwo utworéw w literaturze polskiej inspirowanych
przyrodg tatrzanska

Rozwiniecie:

8. Kazimierz Przerwa-Tetmajer jednym z najwybitniejszych
piewcoéw piekna Tatr:


https://pracematuralne.eu/motyw-tatr-i-sposoby-jego-prezentacji-w-wybranych-utworach-literackich-i-malarstwie/

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

. oWidokze Swinicy do Doliny Wierchcichej” jako

nastrojowy, impresjonistyczny pejzaz g6rski; wnioste
estetyczne przezycia podczas obcowania z przyrodg 1
kojgca moc natury

opis tatrzanskiej przyrodu w wierszu ,Melodia mgiet
nocnych (Nad Czarnym Stawem Gasienicowym) ,Swiat
przedstawiony basniowym krajobrazem, zabawy mgiet, efekt
lekko$ci i zwiewno$ci uzyskany w utworze

Zimowe Tatry 1inspiracjg artystyczng dla malarzy;

przyktady dziet- ” Wiatr halny”, Stanistaw Gatek;
,Pejzaz tatrzanski”, Max Hanemann; ,Stary koscidét w
Zakopanem”, Tadeusz Malicki; ,Pejzaz tatrzanski”,

Stanistaw Ga*ek; nastrojowa tematyka i przedstawienie
monumentalnego piekna zimowych gér

Obraz groznych, poteznych, niewzruszonych gor w wierszu
Kazimierza Przerwa-Tetmajera ,Ciche, mistyczne Tatry..”-
porownanie kontrastowych opiséw przyrody w wierszach
JWidok..”, ,Melodia mgiet..”

Zdradliwa potega Tatr przedstawiona w utworze ,Gory”
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej; gory jako
cmentarzysko zuchwatych ich pogromcow

Jan Kasprowicz jednym z najwiekszym entuzjastéw Tatr i
géralszczyzny; ,Wiatr gnie sieroce smreki..” przyktadem
melancholijnego wiersza wyrazajgcego tesknote za
spokojem i harmonig przyrody tatrzanskiej

»,Giewont” Adama Asnyka- ciekawa personifikacja poteznej,
lecz przychylnej cztowiekowi géry

Rozwazania nad inspirujagcym pieknem tatrzanskiej
przyrody i kruchoscig istoty ludzkiej w zetknieciu z
potegg gor w wierszu ,Morskie Oko” Adama Asnyka

Obrazy o tematyce tatrzanskiej w tworczosci znakomitego
polskieg malarza Leona Wyczdétkowskiego; przyktady i
opis: Morskie Oko z Czarnego Stawu, Giewont o zachodzie
stonca, Mnich nad Morskim Okiem, Zamiec u stdp mnicha.
Kunsztowny epicki opis przyrody tatrzanskiej w
.Naprzeteczy. Wrazenie 1 obrazy z Tatr” Stanistawa
Witkiewicza; préba 'malowania stowem’



Wnioski:

1. Tatry jako nieustajgca fascynacja dla poetdw, pisarzy,
malarzy, muzykow- przyktady twércow zafascynowanych
gorami i folklorem géralskim

2. Rozne ujecie tatrzanskiej przyrody w literaturze i
sztuce polskiej

Motyw Tatr 1 sposoby jego prezentacji w
wybranych utworach 1literackich 1
malarstwie. Omow na wybranych przyktadach

motto:

,Tatry wy moje!

Zalubic sie mozno we wos!”
Jan Kasprowicz

Tatry sg kraing fascynujgcg 1 1inspirujgcg. Majestatyczne,
grozne, piekne, nieokie*znane.. Jak kazde gdéry sg celem
wycieczek rzesz turystow, a w Swiadomosci Polakow zajmuja
miejsce szczegbédlne. Zadne inne pasmo gérskie nie doczekato sie
tylu opiewajacych ich piekno utwordw poetyckich. Pod wptywem
zapierajgcego dech w piersiach naturalnego piekna Tatr
powstawaty dzieta literackie, muzyczne, malarskie, ktére na
dobre weszty do zasobdéw narodowego dziedzictwa. Epoka, ktdra
ukochata Tatry i niejako odkryta w narodowej SwiadomosSci by*a
Mtoda Polska. Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Adam
Asnyk, Franciszek Nowicki, Stanistaw Witkiewicz- to tylko
niektérzy z piewcéw Tatr, z grona tych, ktdérzy Tatry ukochali
i traktowali jako szczegd6lne miejsce na Ziemii.

,Kto raz wstgpi w tajemniczg Tatréw gtebie, kto raz odetchnie
lekkim, wonnym ich powietrzem, kto zapozna sie z tym
najpoczciwszym w sSwiecie ludem, pod ich opiekg i w ich cieniu
wzrostym, ten niezawodnie zostawi tam potowe serca; bo te



wspaniate szczyty, te czarujgce doliny, rozkoszne polany,
bystre potoki jaki$ niepojety wptyw wywierajg na cata istote
cztowieka, wabig 1 przywigzujg do siebie tak silnie, ze
tesknimy za nimi jakby za drogg sercu osobag " Maria
Steczkowska, 1858

Jaka jest historia tej magicznej krainy na potudniu Polski?
Pochodzenie nazwy Tatry jest dos$¢ ciekawym zagadnieniem;
pojawia sie po raz pierwszy (w brzmieniu Triti albo Tritri) w
1086 w przywileju cesarza Henryka IV dla biskupstwa praskiego.
Okoto roku 1125 pojawia sie w czeskiej kronice forma Tatri. W
druku po raz pierwszy wystepuje w 1549 roku w formie Tatri w
dziele G. Wernhera De admirandis Hungariae, a w 1639 roku w
powszechnej do dzi$ formie Tatry w dziele D. Froelicha Medulla
geographiae practicae. Etymologia wyrazu wigze sie
najprawdopodobniej z ludowym nazwaniem skaty. Ludno$¢ Karpat
tak zapewne nazywata gory. Jeszcze do poczatku XX wieku ws$rod
Huculéw uzywane byto stowo tatry na okreslenie pionowych skat.

»Tatry sg to goéry, rzec mozna doskonate, jednocza bowiem na
niewielkim obszarze tak wiele czynnikéw, ktorymi zaskakuje i
porywa cztowieka Swiat gérski, ze trzeba by objechad pét kuli
ziemskiej, aby je znalez¢ i pozbieraé¢. Wyrazistosé¢ Tatr jest
dzieki temu niezrdéwnana. Krajobraz ich na catej przestrzeni
splata las i *ake, potok i staw, skalne urwisko i usypisko
kamienne i Sniezne pola. Takich stawdw, zamknietych w samym
tonie g6r i tak sScisle przez nie okolonych, nie spotkad¢ w
catym Swiecie. Niebo nad Tatrami jest zmienne i ruchliwe.
Latem poczernia chmury przeczuciem zimy, zimg tchnie w promien
stoneczny nadzieje wiosny. Ma odludzia dla marzycieli, bliskie
o krok od sSciezki, i odludzia dla zdobywcéw, dalekie o
catodzienng walke z urwiskiem. Szczatkowa roslina, zwierz i
ptak styka sie tu z legendg dawnych dziejéw ziemi, gdzie
indziej juz zmumifikowang w muzeach. Szczatkowy obyczaj
ludzki, zachowany w zyciu gO6rali ws$rod hal, przenosi w
dawnos¢, gdzie indziej juz pokonang.

By¢ moze, ze sprzezenie tylu czynnikdéw, réwnie fenomenalne,



jak fenomenem geograficznym sg same Tatry, wytryskujgce nagle
z *ancucha Beskidu, stanowi o tej jedynej w swoim rodzaju
dramatycznos$ci krajobrazu tatrzanskiego, w ktéorym zdaje sie
kipez zywa 1 nieustanna walka. Sg przez to blizsze cztowiekowi
i przemawiajg do niego bardziej bezposrednio, bardziej ,po
ludzku,” niz chXodny majestat Alp czy =zasSwiatowa
fantastycznos¢Himalajow.” (fragment ksigzki F. Goetel
Tatry,Veritas, Londyn 1953)

Pierwsze wzmianki o wejsciach na szczyty tatrzanskie pochodzg
juz z XVII wieku. Zdecydowany rozkwit turystyki w Tatrach
przypada na wiek XIX. Wtedy tez duze znaczenie zyskato
najwieksze miasto regionu- Zakopane. Jednym 2z pierwszych
amatoréw pieszych wedréowek po skalistych zboczach Tatr by%
Stanistaw Staszic, ktéry jako pierwszy zdobyt* Kotowy Szczyt i
tomnice. Podczas wypraw (1802-1805) prowadzit wnikliwe
obserwacje nad florg i faung gér oraz ich mieszkancami i
rowniez te wrazenie zawart Staszic w ksigzce ,0 ziemiorodztwie
Karpatéw”. Uznaje sie, ze opisy goérskiego pejzazu to jedne z
najwiekszych osiggnie¢ jego pidra. Staszic to bez watpienia
jedna z najwazniejszych postaci w historii polskiego
taternictwa i nie bez przyczyny jego imie nosi dzi$ jedno z
wazniejszych w goérach schronisk- przy Morskim Oku. Dla
Staszica gory byty gtdéwnie przedmiotem naukowej obserwacji, a
dla poety Seweryna Goszczynskiego- Zrdédtem artystycznej
inspiracji. Goszczynski ukrywatl sie przed zandarmerig
austriackg w dworach szlacheckich na Podhalu w 1832 roku i byt
jednym z pierwszych, ktérzy zainicjowali tematyke tatrzanska w
poezji polskiej. Efektem tego byt wydany dopiero w 1853 roku
,Dziennik podrézy do Tatrdéw”. To dziet*o nowatorskie i
oryginalne; powstato w wyniku charakterystycznego dla
romantyzmu zainteresowania dzika przyroda, malowniczym zyciem
i folklorem mieszkancéw Podhala- gdérali. Nie brak tu
politycznych nawigzan- Goszczynski widziat bowiem w ludzie
politycznego sojusznika w walce o niepodlegtos¢ i site duchowa
zdolng odrodzi¢ nardd. ,Dziennik podréozy do Tatrow ”
faktycznie wutrzymuje forme <chronologicznej Kkroniki,



sprawozdania z podrézy. Nowatorstwo formy polega w gtownej
mierze na potaczeniu gatunkdéw reportazu, studium
etnograficznego, felietonu 1 gawedy. ,Dzienniki” pisane s3
prostym, bezposrednim jezykim; brak tu fikcji literackiej,
jest natomiast emocjonalna reakcja podréznika i rzeczowa
narracja, petna zmiennych, kontrastowych obrazéw. Dzis
"Dzienniki” sg gtdéwnie Zrddtem wiedzy o regionie Tatr i
stanowig pierwszy bezcenny opis folkloru podhalanskiego. Na
dzieto GoszczyhAskiego, nazwanego 'poetyckim Kolumbem Podhala’
powotuje sie wielu badaczy i etnograféw.

Géry byty inspiracjag rowniez dla poetow okresu Mtodej Polski.
Dos¢ wymieni¢ tu najwazniejsze nazwiska Jana Kasprowicza,
Juliana Przybosia, Kazimierza Przerwa-Tetmajera, ktdrego
dzieto "Na skalnym Podhalu” nalezy do klasycznych pozycji
literatury tatrzanskiej, poete 'czasdéw niepoetyckich’- Adama
Asnyka (jednego z pierwszych <cztonkéw Towarzystwa
Tatrzanskiego). Zakopane, jako najwazniejszy kurort Tatr,
prawdziwg stawe zyskato dzieki barwnej postaci dr Tytusa
Chatubinskiego, ktéry przybyt na Podhale w 1873 roku.
Chatubinski odkryt* klimatyczne walory Podhala, organizowat
piesze wyprawy w Tatry, byt przewodnikiem, gawerziarzem,
prawdziwym 'krélem Tatr’.

»,0koto jego imienia wytworzyta sie legenda; nazwano go ,,
krolem tatrzanskim ” i jest to zapewne jeden z %*agodniejszych
krélow, ktéry w swoim wspaniatym i szczytnym panstwie dbat nie
tylko o szcze$cie ludu, ale takze o spokdj kozic i Swistakdw,
o byt limby i smrekéw, ktdory pamietat o mchu marnym i kochat
dzikie i ponure gtazy, stajgce w milczeniu na skalnej pustyni’
Tak o Tytusie Chatubinskim pisat w 1891 roku Stanistaw
Witkiewicz.

Podobnie jak Chatubinski legendg obrdést Jan Krzeprowski
Sabata, géralski piesniarz i skrzypek. Stawe zyskat dzieki
gadkom i dowcipnym Spiewkom, do ktérych przygrywat sobie na
'ztobcokach’ (geslikach). Sabata zaprzyjazniony byt z wieloma
przedstawicielami elity intelektualnej lat 70" 1 80" XIX



wieku, bywajgcej w modnym juz wéwczas Zakopanem. Portret
literacki Sabaty zostat uwieczniony przez wielu pisarzy 1
poetéw, a jednym z nich- przedstawiajgcy Sabate jako 'Homera
tatrzanskiego- jest dzieto "Na przeteczy” Stanistawa
Witkiewicza.

Kolejnym etapem w popularyzowaniu Tatr jako unikatowego
miejsca wypoczynku 1 turustyki byto powotanie w 1873 roku
Towarzystwa Tatrzanskiego. Pod koniec XIX i na poczgtku XX
wieku nastaty lata rozkiwtu dla polskiego taternictwa. Przy
Towarzystwie Tatrzanskim powstata sekcja turystyczna, na czele
ktéorej stangt Janusz Chmielowski. W 1909r. powstato
Tatrzanskie Ochotnicze Pogotowie Ratunkowe (TOPR), zatozone
przez Mariusza Zaruskiego i Mieczystawa Kartowicza. Zdobywano
kolejno wszystkie gdérskie szczyty. Do grona tych, ktérzy
‘ujarzmili’ Tatry zalicza sie: Teodora Wundta, Mieczystawa
Swierza, Zbigniewa Korosadowicza, Czestawa tapirnskiego,
Stanistawa Motyke i wielu, wielu innych.

Dzi$ w Tatrach nie ma juz nieodkrytych szlakéw, zupetnie
dzikich miejsc; brak gérom tej pierwotnej dziewiczosci, ktéra
tak zachwycita mtodopolskich poetdéw. Nie mniej jednak to wciaz
fascynujgce miejsce, ktore kazdego roku przyciggg rzesze
turystéw z catego kraju i z zagranicy. Kazdy turysta, ktdéry
bywat w Tatrach ma swoja wizje gér, w pamieci kazdego
funkcjonuje inny obraz gérskich pejzazy, inne sa skojarzenia i
wspomnienia zwigzane z g6rskimi wyprawami. Warto przyjrzec sie
literackim i malarskim zapisom tych wspomnien, zwtaszcza tym z
okresu odkrywania Tatr, poznawania ich piekna 1 grozy. W
bogatych zasobach literatury polskiej znajduje sie bardzo
wiele utwordw, inspirowanych przyroda tatrzanska. Powstato
rowniez wiele znakomitych obrazéw, ktdérych twércy starali sie
oddac¢ potege i monumentalne piekno Tatr.

,Ptaska, réwna, poczciwa ptyta tatrzanska: niby idealnie
gtadka, cata jednak porosta suchym i ostrym mchem skalnym,
wygrzana w stoncu, od wiekdéw dumajgca nad gtebig pustej
dolinki, w ktora poziera (..) Tatry! Cate Tatry przede mng!”



Mariusz Zaruski, 1918

Jednym z najbardziej znanych piewcow tatrzanskiej przyrody by%
Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Tak jaki inni dekadenci, przezywat
kryzys swiatopoglgdowy konca wieku. W dobie moralnego
relatywizmu, psychicznego zniechecenia, apatii 1 rezygnacji,
podhalanska natura dawata pewne ukojenie, byta swego rodzaju
paliatywem natury estetycznej. To wtasnie moderna odkryta
wies, zafascynowata sie zdrowg prostota chtopskiego zycia.
Folklor stat sie Zrédtem inspiracji 1 przedmiotem
zainteresowania twdércéw epoki. Folklor podhalanski i
géralszczyzna pobudzaty talent poetycki Tetmajera. Motywy
goralskie oraz nastrojowe pejzaze przyrody tatrzanskiej obecne
sg w kazdym okresie twdrczosci poety.

Przyktadem wiersza opisujacego piekno tatrzanskiej przyrody
jest ,Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej”. To nastrojowy
pejzaz gorski, utworzony technikg impresjonisty. Duzg role w
wierszu odgrywa Swiatto i kolor, ale nie ma tu wyraznych
konturéw (pod stonce sie gdzieniegdzie bieli //w zieleni
martwy gtaz”). Poecie udaje sie uchwyci¢ ulotny moment gry
Swiatta 1 cienia. Niezwyk*a malarskos$¢ wiersza pozwala
czytelnikowi poczué¢ atmosfere- ciszy, spokoju, rozmys$lania. W
wierszu mozna roéwniez zaobserwowal zjawisko synestezji-
Ygczenia wrazen- (,Ponad doling sie rozwiesza //
srebrzystoturkusowa cisza // nieba w stonecznych skrach”),
oraz instrumentacji gtoskowej. Puenta wiersza jest jednak
zaskakujgca- po nastrojowym, wrecz kojacym opisie tatrzanskiej
przyrody podmiot liryczny stwierdza: patrze w doline, w dal:
// 1 jakas dziwna mie pochwyca // bez brzegu i bez dna
tesknica, // niewystowiony zal..”. Przyroda nie daje poecie
ukojenia, pozwala na chwile zapomnie¢ o dreczacym go zalu, o
niezdefiniowanej tesknocie, aby te uczucia powrécity za chwile
z catg swg mocg. Cho¢ obcowanie z przyrodag dostarcza przezyd
pieknych i podniostych to nie pozwalajg one zagtuszyl lekédw
duszy i wielkiej tesknoty do osiggniecia wewnetrznej harmonii.
Kontemplacja przyrody przynosi zatem jedynie chwilowg ulge w



cierpieniu i nie moze catkowicie ukoi¢ zalu. ,Widok ze Swinicy
do Doliny Wierchcichej” to wiersz o melancholijnym nastroju i
jednoznacznie pesymistycznej wymowie. Przyroda tatrzanska jest
niejako gtdéwnym bohaterem wiersza- wyzwala emocje, daje
chwilowe zapomnienie.

Podobny nastréj jak ,Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej”
ma inny wiersz z cyklu Z Tatr Tetmajera- ,Melodia mgiet
nocnych (Nad Czarnym Stawem Ggsienicowym) ,. To piekny opis
przyrody nocg, do stworzenia ktérego Tetmajer wykorzystat
technike %*gczenia barwy, ruchu, zapachu, dzwieku. To dato
niepowtarzalny efekt lekko$ci i zwiewno$Sci. W scenerii
gérskiego krajobrazu, oswietlonego sSwiattem ksiezyca i gwiazd
bawig sie mgty (nagromadzenie czasownikdw: plagsajmy po
przestworow gtebinie, okrecajmy sie wstegg, nietoperza
s§cigajmy, w gtab wzlatujmy btekitng). Mgty zreszta sa
podmiotem méwigcym w wierszu. Swiat przedstawiony ma co$ z
basniowego krajobrazu: w kotlinie $pi staw, a ponad nim
cichutko poruszajg sie mgty, podejmujgc zabawe 2z puchem
mlecza, z puszystym pierzem s6w, z przezroczystg bkong
skrzydet ¢my. W uchwyceniu niezwyktej atmosfery i podkresleniu
lekkosci i zwiewnosci mgiet pomogty skojarzenia kolorystyczne,
dZzwiekowe 1 zapachowe. Podobnie jak w innych wierszach
Tetmajera opisujacych przyrode tatrzanskg, tak i tu mamy do
czynienia ze zjawiskiek synestezji: pijmy kwiatéw won rzewna,
wchtaniajmy potokdéw szmer. Odpowiednia wersyfikacja 1
dZwieczno$¢ stanowig o muzyczno$ci wiersza. ,Melodia mgiet
nocnych” to nastrojowy, impresjonistyczny pejzaz gérskiej
przyrody nocg. Tetmajerowi udat*o sie uchwyci¢ ulotny stan
tatrzanskiego krajobrazu, zakla¢ w stowa niewystowione piekno
gorskiej przyrody.

,Lezgc tutaj na wonnej *gce w cudowny dzien lipcowy doznatem
wrazenia tak obcego mieszkancom rdéwnin: uczucia
nieograniczonej wolnosci. Zapomniatem o drobiazgach zycia
codziennego, zapomniatem o drobnych nadziejach, marzeniach,
zawodach'!



Tutaj, wobec otaczajacych mie gér, czutem sie tak matym, takim
pytkiem, ze opanowata mie zadza dazenia do rzeczy wielkich 1
szlachetnych” Mieczystaw Kartowicz, 1907

Géry tak jak i poetdéw fascynowaty réwniez malarzy. Artysci,
ktérzy operowali nie stowem, a pedzlem réwniez starali sie
odda¢ prawdziwy obraz natury, jej groze, urok, potege.
Powstato wiele ptdécien inspirowanych krajobrazem tatrzanskim.
Zaledwie niektére z nich to: ,Wiatr halny”, Stanistaw Gatek;
,Pejzaz tatrzanski”, Max Hanemann; ,Szron w Tatrach”, Stefan
Filipkiewicz; ,Kasprowy Wierch”, Stanistaw Gatek; ,Staw
tatrzanski”, Jan Rykata; ,Pejzaz gérski z kapliczka”, Emil
Krcha; ,Zimowy krajobraz tatrzanski”, Rafat Malczewski; ,Widok
na Tatry z Réwni Krupowej”, Mieczystaw Filipkiewicz; ,Zielony
Staw Gasienicowy”, Wanda Gentil Tippenhauer Widiger; ,Stary
kosciét w Zakopanem, Tadeusz Malicki; ,Koscidét* w Poroninie”,
Stefan Filipkiewicz; ,Pejzaz tatrzanski”, Stanistaw Gatek;
,Giewont”, Stanistaw Gatek. Wszystkie wymienione obrazy tgczy
jedno- zimowa tematyka. To nastrojowe gOrskie pejzaze,
przedstawiajgce albo zimowy, wijacy sie sennie potok, albo
romantyczny widok na przysypane sniegiem sSwierki na tle
gérskich szczytdow, zasniezong goralskg kapliczke, pokryty
Sniegiem géry i lezacy w dolinie staw, kulig, gdéralskie chaty
lub po prostu zasniezone gdlrskie szczyty.

Z obrazami zimowych Tatr doskonale koresponduje kolejny wiersz
Kazimierza Przerwa-Tetmajera ,Ciche, mistyczne Tatry..”. Wiersz
prezentuje inny obraz gér, niz ten przedstawiony z ,Melodii
mgiet nocnych”, czy w ,Widoku ze Swinicy do Doliny
Wierchcichej”. Zimowy krajobraz Tatr to peten grozy obraz
niewzruszonych, poteznych go6r, ktdére poeta przyréwnuje do
Swigtynii- ,ten chram, kedy ofiare niezmiernemu Bogu //
odprawia wiatr u skaty lodowej ottarza, // a tej mszy stucha
turni zwieszonych milczacy // ttum 1 biatego lasu przepastna
ciemnota.” GOry jawig jako sie ztowrogie i niedostepne, a
jedynie wicher moze dotrze¢ w kazdy ich zakamarek (” owe
zapadliska // niedostepne wsSrod ztomdéw, gdzie jeden sie wciska



// mrok i gdzie wicher koncem swych skrzydet uderza // z
gtuchym jekiem, jak koniskie na polu kopyto, // uderzajgce w
zbroje martwego rycerza”). A kiedy nadchodzi zimowa nocC 1
spowija wszystko nieprzenikniong ciemnoscig podmiotowi
lirycznemu zdaje sie, ze ten posepny krajobraz ,to dusz
ludzkich, dawno nie pamietnych // dusz do szatu zuchwatych, do
szalenstwa smetnych, // uroczysko grobowe, senne i milczgce.”
Jakze odmienna jest ta prezentacja Tatr od przynoszacych
ukojenie przyjemnych krajobrazow z ,Melodii mgiet* nocnych”,
czy z ,Widoku ze Swinicy do Doliny Wierchcichej”! Wiersz
przynosi raczej smutny, przygnebiajacy nastrdéj; pokazuje, ze
géry to rowniez straszny zywiol, wielka niszczaca moc, a
piekno Tatr jest bardzo zdradliwe.

Zdradliwg potege Tatr rozumiata rdéwniez inna poetka- Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska. W wierszu ,Géry” (tomik Cisza lesSna
1928) pisze o gdérach, przysypanych $niegiem, ktére zdawatoby
sie, ze lezg usSpione i w tym letargu czekajg wiosny. To jednak
tylko pozorny stan, bo w kazdej chwili mogg przeciggna¢ sie we
$nie, a wtedy jak gars$¢ lisci // spadajg z nich najlepsi,
najpierwsi turys$ci.// Towarzysze ich potem zaszywajg w ptotno
// 1 niosg ku nizinom S$ciezka blada, smutna.. To kolejny obraz
groznych Tatr, ktdre nie tylko sg malowniczym miejsce pieszych
wedréowek, ale i cmentarzem dla tych, ktdérzy odwazyli sie je
poskromic.

Drugim po Tetmajerze czotowym poeta Mtodej Polski, ktéry
zafascynowany byt Tatrami jest Jan Kasprowicz. Urodzony w
chtopskiej rodzinie w Szymborzu na Kujawach poeta stat sie
jednym z najwiekszym entuzjastéw Tatr i géralszczyzny. GOry
tak zauroczyty Kasprowicza, ze zdecydowat sie 0sig$¢ na state
na Podhalu- kupit w 1924 roku wymarzony dom (’'Harenda’) w
Poroninie, aby zamieszka¢ w samym sercu ukochanym Tatr i tam
tez skonczy¢ swdj zywot. W swojej twdrczosci czesto siegat do
folkloru i obyczajowosci

chtopskiej. Najbardziej znanym utworem poety opisujacym
tatrzanska przyrode jest impresjonistyczny wiersz “Krzak



dzikej rézy w Ciemnych Smreczynach”, jednak na uwage zastuguja
rowniez inne, mniej znane utwory poety.

JWiatr gnie sieroce smreki..” to nastrojowy wiersz, wyrazajacy
tesknote za spokojem i harmonig przyrody tatrzanskiej. Podmiot
liryczny obserwuje z okna gorski krajobraz podczas deszczu: W
okna mi deszczem siecze (..) Wiatr gnie sieroce smreki,
//Mgtawica $Sniegiem proészy.. Jako ze wiersz ma charakter
refleksyjny peten jest melancholii, przygnebienia i smutku.
Poeta my$lami przenosi sie ku Sciezkom nad przepasciami, Gdzie
widmo bozych tajemnic // Zmaga sie w szumach z nami, aby
wreszcie na koniec wykrzykng¢ Hej go6ry! zaklete géry! //
Tesknico mojej duszy!. W wierszu widoczna jest fascynacja
Kasprowicza gérami- tajemniczymi i magicznymi zarazem.

,Giewont jest prawdziwym krélem tej okolicy; z catego *ancucha
najbardziej naprzdéd wysuniety, wydaje sie najwyzszym,
najlepszym ze wszystkich turni. Mieszkancy Zakopnaego nazywaja
go ojcem, majg dla niego jakie$ szczegdlne powazanie.
Szczerbina jego stuzy im za zegar; gdy stonce nad nig sie
wzniesie, jest wtasnie potudnie.” Maria Steczkowska, 1858

Kolejng postacig zastuzong dla rozstawienia piekna
tatrzanskiego krajobrazu jest poeta Adam Asnyk. Twdrczos¢
Asnyka nasycona jest tresciami filozoficznymi, problematyka
narodowg, egzystencjalng. Poezje o tematyce tatrzanskiej to
gtéwnie cykl W Tatrach, zawierajgcy wiele znakomitych utworéw.
Jednym z nich jest wiersz ,Giewont” z 1880 roku- to ciekawa
personifikacja tatrzanskiego szczytu i niemal bajkowy opis
cech géry. Giewont jest zatem dobrym olbrzymem, w opieke
ktorego polecajg sie kolejne pokolenia ludzi mieszkajgcych u
jego podnéza. Géra jest potezna i dumna, przez wieki petnienia
strazy i swego 'panowania’ nad okolicg zdazyta pozna¢ zwyczaje
ludzkie, wszystkie przywary, stabosci i koleje cztowieczego
losu. Patrzac z gory na wiesSniacze sioto,// Co pokornie u ndg
jego siadto.// Przez ciag wiekéw straz swg nad nim trzyma // Z
troskliwoscig dobrego olbrzyma. Giewont z wiersza Adama Asnyka
jest wielka i1 niewzruszong potega, lecz mimo posiadanej mocy



jest litosSciowy i dobry dla kruchych, zagubionych istot-
ludzi. Raczej czuje dla tej biednej rzeszy // Wielka litos¢ w
piersi swej kamiennej; // 0d kolebki bawi jg i cieszy,. Do
tego stara sie ulzyC ciezkiej doli ludzi poprzez ukojenie w
pieknie natury: Przed jej okiem stroi sie i wdzieczy, //

Pozyczajac wszystkie barwy teczy.

» U géry i u dotu niebo. Patrzysz w zwierciadt*o stawu jakby
przez jakis olbrzymi czarodziejski pierscien; jakby na drugi
Swiat pod tobg, albo przynajmniej na drugg strone kuli
ziemskiej. Co dziwniejsze, ze gdy przy osSwietleniu wtasciwym
tej porze dnia, zielono$¢ powlekajaca tu i éwdzie boki jakiej
turni, daleko predzej uderza wzrok twdéj w wodzie, bo jest
jakby werniksem powleczona, anizeli na skatach ponad woda,
gdzie gubi sie w matowej, szarej lub czarnej przestrzeni, tym
bardziej ulegasz ztudzeniu, ze tam w dole widzisz sSwiat inny;
niechze jeszcze lekki wietrzyk zmarszczy zwierciadto wody,
caty ten drugi obraz drga zyciem, ktdorego nie majg ponure
kolosy sterczgce nad jeziorem” Tytus Chatubinski, 1878

Asnyk ma Swiadomos$¢ jaki potencjat tkwi w Tatrach, jak
inspirujgce moze by¢ piekno tatrzanskiej przyrody i
jednoczesnie jak ta przyroda jest zmienna- daje rados¢ i
wznioste estetyczne przezycia i jednocze$nie potrafi by¢
grozna, surowa i niebezpieczna. Miedzy innymi o tym pisze w
wierszu ,Morskie Oko”. ,Ciemne wody rozlewa posepne jezioro,
// Odzwierciedlajgc w tonie gtazéw Swiat zamarty.” -opis stawu
i surowej przyrody moze by¢ réwniez zrédtem artystycznej
inspiracji: Tu mys$l twdrcza straszliwg pieknoscig wykwita: //
PieknoScig niezmierzonej potegi i sity,. Potega gér o
zachodzie stonca przywodzi refleksje o kondycji cztowieka,
ktéory w zetknieciu z potegg goér jest tylko nic nieznaczaca,
kruchg istotg. Podmiot liryczny ma $wiadomos$¢, Zze otaczajgca
przyroda jest efektem trwajgcych miliony lat procesow
geologicznych, wiec przy tym ludzkie zycie jest jedynie ulotng
chwilag. Wszedzie surowa wielkos¢, przed ktdrg maleja // Sny
cztowieka, co staje, jak mata dziecina, // Przed skamienia%*a



dawnych bogéw epopeja!.

Morskie Oko- jak przepowiedziat Asnyk- by*o inspiracjg réwniez
dla wybitnego polskiego malarza- Leona Wyczétkowskiego. Pos$rod
wielu obrazéw o tematyce tatrzanskiej znajduja sie réwniez i
te, przedstawiajgce Morskie Oko. Sg to: Morskie Oko z Czarnego
Stawu (1905), Morskie Oko (1909), Mnich nad Morskim Okiem-
pastel na kartonie (1904), Mnich nad Morskim Okiem (1904).
Inne dzieta malarza z widokami Podhala i Tatr to: Las w
Zakopanem w stoncu (1905), Giewont o zachodzie s*onca (1898),
Zamie¢ u stop mnicha. Wiekszos¢ z wymienionych dziet* znanego
malarza znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

Wielu jeszcze byto literatéw i malarzy zafascynowanych tym
skrawkiem polskiej ziemi na potudniu, jakag stanowig Tatry.
Poezja jest najbardziej wyrafinowanym nos$nikiem zdolnym
pomiesci¢ ulotne wrazenia i w sposéb artystycznie doskonaty
odda¢ piekno lub groze gdérskiej przyrody. Jednak i w prozie
nie brak kunsztownych opiséw Tatr, czego przyktadem mogg byd
przywotane wczesniej ,Dziennik podrézy do Tatréw " Seweryna
Goszczynskiego.

Innym epickim utworem opisujgcym piekno gér jest ,Na
przeteczy. Wrazenie i obrazy z Tatr” Stanistawa Witkiewicza.
Zwigzany z Zakopanem i z Podhalem artysta opisat swoje
wrazenia i refleksje na temat tatrzanskich krajobrazéw i
kultury géralskiej. W reportaz z wycieczki tatrzanskiej
wplecione sg rozwazania o zyciu, jezyku, sztuce gérali, nie
brak tez opiséw przyrody. ,Na przeteczy” jest prdobg 'malowania
stowem’ dla

Witkiewicza, ktory uwazat 'plastyke obrazowania’ za prawdziwie
istotng wartos¢ literatury. W tym dziele, obok szeregu opiséw
o charakterze statycznym (ujetych w cato$¢ kompozycyjnag),
artysta prébowat uchwyci¢ nieustajgcg zmiennos¢ natury,
powstawanie coraz to nowych kompozycji pod wptywem Swiatta. Ta
ambicja pisarza-malarza, aby przemienié¢ ,nature na czysty
blask swiatt*a i barwy” w duchu impresjonizmu, najlepiej



zostata wyrazona w opisach gorskiego pejzazu w mgtach, przez
ktére przenika swiatto. Wydanie drugie poszerzyt Stanistaw
Witkiewicz szkicami ,Tatry w sSniegu” oraz ,Po latach”, w
ktérych przedstawit m.in. poglady na architekture i sztuke
zdobniczg gdérali. Warto w tym miejscu wspomnieé¢ o
charakterystycznym dla regionu stylu w architekturze, zwanym
stylem zakopianskim. Przyktadami budowli utrzymanych w tej
estetyce sg np. willa ,Okrza”, willa ,Koliba”, kosScidtek w
Jaszczurowce.

Tatry 1 wszystko, co z nimi zwigzane to jest: przyroda,
kultura géralska, folklor podhalanski stanowity rodwniez
fascynacje muzyczng dla wielu artystow. Warto tu cho¢ wymieni¢
balet Harnasie Karola Szymanowskiego, kompozycje Mieczystawa
Kartowicza oraz Wojciecha Kilara (Krzesany). TwoOrcow
literackich zafascynowanych gérami i goéralszczyzng mozna
wymienia¢ wielu. Nalezatoby wspomnie¢ jeszcze cho¢ kilku
najwazniejszych- sg to: Wtadystaw Ludwik Anczyc (1823-1883),
Feliks Gwizdz (1878-1955), Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980),
Zdzistaw Kleszczynski (1889-1938), Jalu Kurek (1904-1983),
Jerzy Liebert (1904-1931), Tomasz tubienski (ur. 1938), Rafat
Malczewski (1892-1965), Tadeusz Micinski (1873-1918),
Franciszek Nowicki (1864-1935), Jézef Przerwa-Tetmajer
(1804-1880), Julian Przybos (1901-1970), Leopold Staff
(1878-1957), Kazimierz Wierzynski (1894-1969), Aleksander
Wojciechowski (1930-1982), Stanistaw Wyrzykowski (1869-1949),
Jerzy Zutawski (1874-1915).

Tatry odgrywajag w literaturze i sztuce polskiej szczegdlnag
role- wtasnie te géry ukochata sobie elita intelektualna
Polski. Tatry to kraina granitowych szczytdow, malowniczych
kotlin, potyskujacych stawow i gestych laséw, nie sposdb nie
zachwyci¢ sie tym miejscem- duzo trudniej odda¢ swoje wrazenia
w formie stéw. Temu trudnemu zadaniu sprostato wielu polskich
poetdw i pisarzy. Poezja zwtaszcza, bogata jest w romantyczne
opisy piekna lub grozy tatrzanskiej przyrody- najlepszym
przyktadem twérczos¢ Tetmajera, Asnyka, Kasprowicza.



Szczegbélnie dla artysty kontakt z naturg daje poczucie
wyzwolenia, niczym nie ograniczonej wolnosci i sity. Dziewicze
Tatry stanowity znakomitg inspiracje dla wielu artystow-
réwniez malarzy, muzykéw. Przyroda, zwtaszcza w czasach
dekadenckiego podwazenia wszelkisch warto$ci-mogta da¢ chociaz
chwilowe ukojenie i ulge. Dlatego nie brak w poezji polskiej
zachwytu nad pieknem tatrzanskiem krajobrazu, préby zaklecia w
stowo ulotnej chwili, w jakiej znajduje sie przyroda i stanu
ducha samego poety porazonego pieknem i harmonig natury.
Zapierajgce dech w piersiach widoki pozwalaty zapomniec¢ o
nekajacych niepokojach, tesknotach i Zzalach. Jednak natura ma
w sobie tez destrukcyjng site, potrafi niszczyé¢, straszyd,
zabijac¢. Ta druga, ciemna strona Tatr réwniez zostata szybko
zauwazona przez zachwyconych Podhalem literatéw. Moze wtasnie
przez tg kaprysng nature, géry tak pocigggja wielu ludzi, nie
tylko nadwrazliwych poetéw i malarzy. Nie ulega watpliowsSci,
ze polscy artysci w Tatrach sie rozkochali, jak powiedzia* Jan
Kasprowicz- bo w gdérach sie mozno zalubic.
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. Obcowanie z niematerialnymi zjawami i profetyczne wizje

wyrazem szalenstwa, czy przywilej jednostek
ponadprzecietnych?

. Literatura odzwierciedleniem potrzeby metafizyki



Zjawy, duchy, wizje, sny.. Okresl,
jaka funkcje peitnia w literaturze
réznych epok.

Pomimo ogromnego postepu technicznego, jaki dokonat sie w
ostatnich dziesiecioleciach Swiat wcigz kryje wiele tajemnic,
a pewne zjawiska mimo usilnych préb wielu naukowcéw i badaczy
pozostajg niewyttumaczalnymi zagadkami natury. Taki wtasnie
jest Swiat metafizyczny, nie mozna tu niczego zmierzy¢,
zwazy¢, poczucé¢. Stowem, jest to cos, co wymyka sie
empirycznemu poznaniu. To sfera zycia, nie tylez, co
niezbadana, co lekcewazona 1 pogardzana przez prawdziwych
naukowcéw, Sciste umysty obracajgce sie w logicznym Swiecie
cyfr, réwnan, wzordw i wyliczeh. Jednak od zarania dziejodw
ludzkos¢ styka sie z wieloma zjawiskami, ktdérych nie da sie
rozumowo pojg¢. Ta metafizyczna strona zycia towarzyszy
ludziom od zawsze. Zjawiska paranormalne najczesSciej budzg
strach i przerazenie, a ludzie, ktérzy ich doswiadczajg sg
przez otoczenie uwazani za wariatdéw, lub w lepszym przypadku
za ludzi o nazbyt rozwinietej wyobrazni. Taka reakcja ma swoje
korzenie w przekonaniu cztowieka o swojej najwyzszej pozycji w
drabinie ewolucji. Ludzie chcg wierzy¢ w potege nauki, lubia
racjonalne wyttumaczenia i logiczne sytuacje. Wszystko, co nie
daje sie rozumowo poja¢ burzy bezpieczeistwo i dobre
samopoczucie. Dlatego tez cztowiek prébuje stworzy¢ rdéznorakie
teorie, definiujgce i titumaczgce te anomalie, zwane we
wspdtczesnej nauce okultyzmem. Poza naukowymi analizami, z
pomocg tym, ktdérych przerastaja owe pozaziemskie zdarzenia,
przychodzi réwniez religia. Jednak i tak sg to zjawiska, ktore
na zawsze beda zaprzataty mysli niejednej osoby, ktéra miata z
nimi stycznos$¢. Zjawy, duchy, wizje, sny sa bez watpienie
wtasnie takimi anomaliami w rzeczywistym, pouktadanym sSwiecie.

Juz ludy pierwotne wierzyty w istnienie wszelkiego rodzaju
duchéw, widm i zjaw. Efektem tego byty rézne obrzedy i rytuaty
zwigzane albo z proba wkupienia sie w *aski tych dobrych



duchow, albo odegnania od siebie destruktywnych mocy duchéw
ztych. Wiara w nadprzyrodzone sity przetrwata wieki.
Przekazywane z pokolenia na pokolenie wierzenia, przesady 1
zabobony na trwate wpisaty sie w Swiadomos¢ zbiorowg cztonkdw
danego kregu kulturowego. Ma to tez swoje odzwierciedlenie w
dorobku materialnym i dziedzictwie, jakie pozostawia po sobie
kazda spotecznos$¢. Przez wieki najlepszym medium, stuzacym
trwatemu przekazowi byta literatura. Dlatego tez wszechobecne
sg w niej wszelkiego rodzaju mary, duchy 1 zjawy. Tak jak te
wytwory wyobrazni ludzkiej towarzyszyty cztowiekowi w
codziennym zyciu, tak i1 ich obraz prezentuje literatura
réznych epok. W zaleznosci od kontekstu i wymowy dzieta
prezentacja tych widziadet moze stuzy¢ réznym celom. W
poszczegdlnych epokach inaczej traktowano metafizyczng sferg
zycia, co niechybnie musiato zostal odzwierciedlone w
twérczosci artystycznej nie tylko pisarzy, poetdow, ale i
malarzy czy muzykéw. Wiele utwordw jest inspirowanych wtasnie
przez te niezbadang, tajemniczg sfere zycia. Faktem jest, ze
wierzenia zwigzane ze zjawiskami z pogranicza Swiata
rzeczywistego 1 fantastycznego sa domeng ludzi prostych 1
niewyksztatconych. Dlatego tez tak wiele pozaziemskich istot 1
duchéw obecnych jest w ludowych piosenkach, opowie$ciach i
balladach. Te istoty réwniez bardziej przemawiajg do ludzi
prostych, niz intelektualne wywody i racjonalna argumentacja.

Sredniowieczna ,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig” zawiera
opis bardzo specyficznej istoty z zadwiatéw-Smierci. Oto
Uczony Polikarp, zainteresowany ostatecznym aktem s$Smierci,
prosi Boga o umozliwienie mu spotkania z istotg odpowiedzialng
za zabieranie ludzi ze sSwiata doczesnego w zaswiaty. Jego
zyczeniu staje sie zado$¢ i ukazuje mu sie przerazajaca,
niematerialna istota, ktéra uosabia Smieré. Przedstawiona
zostata jako duch, ktéra przybiera postac¢ rozktadajacego sie
ciata kobiety. Anonimowy autor ,Rozmowy Mistrza, Polikarpa ze
Smiercia” nie szczedzi czytelnikowi drastycznych i
odrazajacych szczegétéw postaci kostuchy. Opis Smierci-zjawy
jest tu bowiem bardzo waznym elementem catego utworu. Kostucha



ma przeraza¢, a perspektywa spotkania z tak odrazajgcg istotg
jest formg przestrogi. Dlatego tez ,Rozmowa Mistrza Polikarpa
ze Smiercia” moze by¢ uznana za $redniowieczny, specyficzny
podrecznik umierania. Smier¢ wyjas$nia Polikarpowi zasady,
ktorymi kieruje sie przy wyborze swoich ‘ofiar’. I tak wobec
Smierci wszyscy ludzie sg réwni, nikt jej umknie, nikt nie
zdota przekupi¢, czy odwlec moment spotkania ze zjawg.
Sredniowieczna Kostucha-Smieré to istota sprawiedliwa — nie ma
dla niej znaczenia pochodzenie, majagtek, status spoteczny
potencjalnej ofiary. Pospélstwo, ludzie majetni, biedota,
cnotliwi i prawi- wszystkim kiedys bedzie dane stang¢ oko w
oko z odrazajgcag postacig Kostuchy. W momencie spotkania na
nic zdadzg sie gromadzone cate zycie pienigdze i dobra
materialne. W rozmowie z Polikarpem Smieré¢ szydzi z tych,
ktorzy cate zycie poswiecaja na pogoni za rzeczami doczesnymi,
bowiem w zaswiaty kazdy trafi taki, jak zostat stworzony, a
majatku uzyskanego na Ziemi nie da sie przenies¢ do drugiego,
posmiertnego S$wiata. Ta rowno$¢ wszystkich standw wobec
Smierci jest pocieszajaca perspektywa dla prostych ludzi,
ktorych razita w oczy nierdwnos¢ majatkowa Sredniowiecznego
spoteczenstwa. Ogromna przepasc¢, jaka dzielita pandw, kler i
posp6lstwa wydawata sie, i zapewne w istocie byta,
nieprzekraczalna. Dlatego taki obraz Smierci byt pocieszeniem
dla ubogich i jednocze$nie przestrogg dla bogatych. Tym samym
Zzjawa zza Swiatéw spetnia w utworze bardzo wiele réznorakich
funkcji. Po pierwsze personifikacja $mierci ma silnie
oddziatywa¢ na emocje czytelnika. Opis zjawy jest na tyle
przekonujacy i drobiazgowy w swym okrucienstwie, ze
wyobrazenie sobie ducha Kostuchy ze wszelkimi szczeg6tami jej
przerazajgcego wygladu nie sprawia najmniejszej trudnos$ci.
Poprzez uczlowieczong posta¢ Smierci Polikarp i wszyscy
czytelnicy dowiadujg sie o regutach i zasadach, ktorymi
kieruje sie Kostucha. Zjawa w utworze jest fizycznie
przerazajaca, za to sprawiedliwa. Ustami Kostuchy zostaje
wytozony jeden z gtdéwnych dogmatdéw chrzescijanstwa- o réwnosci
wszystkich ludzi wobec $mierci i Boga. Smier¢ jako duch, a nie
abstrakcyjne zjawisko duzo bardziej przemawia do czytajacego.



tatwiej jest odwotywal sie do emocji, niz wdawad sie w
intelektualne analizy, niezrozumiate dla stabo wyksztatconych
warstw spotecznych. Tym samym literacka kreacja Smierci jako
zjawy jest bardzo dobrze przemyslanym rozwigzaniem i stanowi
znaczacy element w catosciowej wymowie tekstu.

Epoka, ktdra catkowicie niemal odrzucata wierzenia w sity
nadprzyrodzone, a tym samym w wszelkiego rodzaju duchy, zjawy
i mary by*o oSwiecenie. Ten okres w dziejach kultury
europejskiej -od konca XVII wieku do wieku XIX -okresla sie
mianem ,epoki rozumu”. Cztowiek osSwiecenia bezgranicznie
wierzyt w potege 1 site rozumu. Znamiennym pojeciem byt
racjonalizm, czyli poglad wedle, ktdérego jedyna drogg w
dochodzeniu do prawdy i wiedzy jest rozum. Poglad ten prowadzi
do catkowitej negacji wiary w istnienie sit nadprzyrodzonych,
duchéw, widm i wszelkich zjawisk, nie dajgcych sie empirycznie
zbada¢. Wedle tej teorii jedynym sposobem na poznanie Swiata
jest eksperyment i doswiadczenie, tylko one prowadzg do prawdy
o Swiecie. Epoka osSwiecenia odrzucata ducha na rzecz materii,
co oczywisScie ma swoje odzwierciedlenie w literaturze epoki.
Na prézno szuka¢ w niej zjawisk nadprzyrodzonych, trudno tez
znalez¢ twérce doby osSwiecenia, ktéry nie pogardzatby pisaniem
o duchach i zjawach. Prawdziwa literatura, wedle prekursoréw
epoki, ma zajmowal sie tym co, namacalne i widoczne, czyli
zyciem 1 rzeczami. Dlatego tez gatunki charakterystyczne dla
epoki to w wiekszosci tak zwane gatunki uzytkowe, czyli majace
na celu pouczy¢, pobudzi¢ do dziatania, wskaza¢ i zdefiniowad
problem, zaproponowa¢ reformy. S to miedzy innymi: satyra,
komedia polityczna, komedia obyczajowa, poemat heroikomiczny.
Jesli w ktdérym$ z utwordw pojawia sie postad z zasSwiatodw,
przedstawiona jest z lekcewazeniem 1 pogardg. Racjonalnemu
cztowiekowi epoki oSwiecenia nie przystoi wierzy¢ w duchy i
zjawy. Tym samym te irracjonalne sity na wiele lat zostaty
wyeliminowane z literatury, a przesgdy i zabobony z nimi
zwigzane przetrwaty jedynie w wierzeniach ludowych, ustnie
przekazywanych z pokolenia na pokolenie.



Jedno z praw rzekomo rzadzgcych Swiatem méwi, Zze jesli jakie$
zjawisko osigga juz pewng skrajnos$¢, to w tym momencie
przeksztatca sie w co$ zupeinie przeciwnego. Ta, zdawatoby
sie, ze z pozoru metna mysl, okazywata sie funkcjonowad
wielokrotnie w dziejach. Tak tez po epoce Swiattos$ci i
racjonalizmu-os$wieceniu, kolejna epoka odrzucita prawdy
zyciowe swych poprzednikéw i catkowicie zmienita podejscie do
otaczajgcego sSwiata. Nastato pokolenie mtodych buntownikdw,
ktérzy odrzucali nauke, harmonie i wiedze na rzecz intuicji,
fantastyki i mistycyzmu- nastato pokolenie romantykéw.

Literatura romantyczna, jak literatura zadnego innego okresu
obfituje w zjawiska nadprzyrodzone. W przeciwienstwie do
zachowawczej twdrczosci epok oSwiecenia 1 pozytywizmu w
dzietach romantycznych wprost roi sie od wszelkiej masci zjaw,
duchdéw, widziadet sennych. Epoke charakteryzuja pojecia
irracjonalizmu, fantastyki, 1ludowos$ci, orientalizmu,
tajemniczosci. Mimo, ze ramy historyczne epoki byty relatywnie
wgskie, bo w Europie romantyzm narodzit sie w latach 90. XVIII
wieku 1 trwat do lat 40. XIX wieku, to dorobek literacki 1
artystyczny epoki jest niezwykle bogaty. Epoka romantyzmu to
epoka wielkich umystdéw. Wtedy bowiem tworzyli jedni z
najwybitniejszych w dziejach ludzkosci poeci i pisarze. W
Niemczech to Johann Wolfang Goethe; w Anglii George Byron;
Francji — Jan Jakub Rousseau, Victor Hugo, Aleksander Dumas; w
Rosji- Aleksander Puszkin, Michai* Lermontow; w Polsce- Adam
Mickiewicz. Genialne umysty na miare swoich czaséw. Wszyscy ci
romantyczni artysci gteboko wierzyli, ze Swiata nie da sie
racjonalnie poja¢ — zgodnie odrzucali scjentyzm i empiryzm,
charakterystyczny dla osSwiecenia. Romantycy wierzyli, ze Swiat
to tajemna ksiega, ktérg potrafig odczytal jedynie wybrane
jednostki. Byt mozna pozna¢ dzieki intuicji, instynktowi,
przeczuciu. Dlatego wiara w istnienie wszelkiego rodzaju
zjawisk nadprzyrodzonych jak duchy, zjawy, rusatki byta
naturalng konsekwencje takiego podejscia. Zetkniecie sie i
poznanie takich metafizycznych zjawisk byto przywilejem tylko
wybranych jednostek. Dostgpi¢ tego, w romantycznym



przekonaniu- zaszczytu mogty tylko osoby wyjatkowo wrazliwe 1
niewinne, jak dzieci, poeci i szalency. Tylko oni mieli dostep
do Swiata zjawisk nadprzyrodzonych, byli swoistymi medium
miedzy zwyktymi Smiertelnikami a duchami i zjawami z
zaSwiatow.

Romantyzm odkryt folklor i twérczos¢ ludowg jako niewyczerpane
zrodto inspiracji. Po raz pierwszy zauwazono, ze ludzie prosci
réwniez posiadajg swoisty dorobek materialny i duchowy,
dziedzictwo, z ktérego mozna czerpaC catymi garsciami. Do
literatury zawitaty tym samym basniowe postaci, budzgce groze
zjawy, wszelkiego rodzaju duchy, mary i inne pozaziemskie
istoty, zaczerpniete wprost z ludowych podan, opowiadan i
legend. Zaczeto réwniez analizowac¢ sny, objawienia i prorocze
wizje jako najprawdziwszg forme poznania Swiata, przejaw
niematerialnej sfery bytu.

Kolebka literatury romantycznej byty Niemcy, a bez watpienia
najwybitniejszym twdrcg epoki w tym kraju Johan Wolfang
Goethe. Uznawany wtasciwie za prekursora epoki jest autorem
dziet niezwykle waznych i wptywowych dla kultury europejskiej.
Sposrdéd nich najwiekszg popularnoscig do dzis dnia cieszg sie
,Faust”, ,Cierpienia mtodego Wertera”, poemat ,Herman 1
Dorota” oraz liczne ballady i liryki. Jedna z bardziej znanych
ballad Goethego jest typowo romantyczna ,Krél Olszyn”.
Historia opowiedziana w balladzie jest prosta. Ciemng, zimowg
nocg posrdd zamieci lesng drogg na saniach pedzi ojciec z
ciezko chorym synem. Chtopiec majaczy w gorgczce, wydaje mu
sie, ze gatezie drzew to rece basniowego krdéla Olszyn, ktory
wzywa go do siebie. Ojciec prébuje syna uspokajadé i
racjonalnie ttumaczy¢ mu, co widzi, jednak kiedy dojezdzajg na
miejsce chtopiec jest juz martwy. Czytelnik moze zgadywal czy
zmart z powodu choroby, czy tez tajemniczy krdél Olszyn porwat
go do swej fantastycznej Krainy Elfdéw. Podréz ojca i syna —
teoretycznie tg samg drogg, praktycznie odbywa sie jakby w
dwéch Swiatach- racjonalnym Swiecie ojca i fantastycznym,
nadprzyrodzonym swiecie syna. Autor sugeruje, ze oba sa



rownorzedne, zaden nie jest gorszy, ani lepszy. To
rzeczywistos¢ sktada sie z dwdéch warstw, ktdore tylko razem
méwig prawde o Swiecie i stanowig o istocie bytu. Ballada
2Kréol Olszyn” jest na wskros romantyczna- przepetniona
atmosferg grozy i tajemniczosci, reprezentujgca dwa Swiaty i
dwa sposoby myslenia. Posta¢ krdéla Olszyn to fantastyczna
zjawa, ktdra materializuje sie tylko jednej postaci utworu-
choremu chtopcu. Zdrowy rozsgdek sugerowatby, ze to majaki
rozgorgczkowanego dziecka, jednak autor ballady przestrzega
przed tak pochopnie wysunietym wnioskiem i sugeruje, ze nie
mamy prawa twierdzié¢, ze to, co widziat chtopiec by?to
nieprawdziwe. Zjawa krola Olszyn, ktdra widzi chtopiec stuzy
prezentacji swiata fantastycznego. W ,Krélu Olszyn” Scieraja
sie bowiem dwa Swiaty- racjonalny Swiat ojca i basniowy Swiat
syna. Krél Olszyn peini zatem funkcje reprezentanta tej
nierzeczywistej sfery zycia. Szekspir jest autorem stynnego
twierdzenia: , Sg rzeczy na niebie i ziemi, o ktérych sie nie
$nito waszym filozofom ”. Krol Olszyn z pewnosScig jest zjawa,
o ktérej nie $nito sie zadnemu z filozofoéw.

W polskiej literaturze romantycznej autorem najstynniejszych
ballad jest Adam Mickiewicz. W roku 1822 zostat wydany cykl
poetycki zatytutowany ,Ballady i romanse”, ktdory uwazany jest
za cezure w historii literatury polskiej. To wtasnie rok 1822
uznaje sie za poczgtek romantyzmu w Polsce. W sktad tomu I
,Ballad i romanséw” wchodzi programowa ,Romantycznosc¢”, a caty
tomik poprzedzony jest nowatorskim w swej dziedzinie wstepem
pt. "0 poezji romantycznej”, bedacym wyktadnig poglgdow poety.
Tomik zawiera wiele znanych i do dzi$ dnia chetnie czytanych

utworéw m. in.: , SwiteZ ”, , Switezianka”, , Powrét taty ”, ,
Lilie "

n

Ballada jest gatunkiem, ktérego tematyka wywodzi sie czesto z
wierzen i podan ludowych. Mickiewicz réwniez tematyke swoich
utworéw zaczerpngt z ,wiesci gminnej”. Bohaterami ballad sa
zatem duchy, rusatki, widma, a wydarzenia, ktére spotykajg
bohateréw sg czesto nadprzyrodzone i fantastyczne.



Sztandarowa, romantyczng balladg jest ,Romantycznos$¢”,
otwierajgca caty cykl poetycki ,Balladi romansow ”.

Ballada jako gatunek synkretyczny taczy w sobie cechy liryki,
epiki 1 dramatu. Epickos¢ przejawia sie na przyktad w
rozbudowanej fabule. W ,Romantycznosci” jest to historia
Karusi, ktéra na rynku matego miasteczka zachowuje sie jak
obtgkana- oto zaczyna rozmawia¢ z duchem zmartego Jasienka,
ukochanego dziewczyny. Opis widma jest przerazajacy- ,zimny,
biaty jak chusta”, nikt z obecnych nie widzi zjawy, poza
Karusig. Jednak prosty lud miasteczka gteboko wierzy, ze
dziewczyna faktycznie spotkata widmo przedwczesnie zmartego
ukochanego. Tylko jeden starzec - osoba reprezentujaca
klasyczny sSwiatopoglad oparty na nauce i dosSwiadczeniu -
szydzi z dziewczyny i wysSmiewa prosty ttum. Widmo Jaska jest
dla niego tylko oznaka, tego, ze dziewczyna postradata zmysty,
a reakcja ttumu Swiadczy o niskiej SwiadomoSci obserwujgcych
zdarzenie ludzi. Komentarz narratora do sytuacji jest poniekad
opinig samego Mickiewicza, atakiem wymierzonym w klasykéw
poprzedniego pokolenia. Stwierdza on: ,, Czucie 1 wiara silniej
méwig do mnie/ Niz medrca szkietko i oko” Ten cytat stanowi
kwintesencje romantycznego podejs$cia do Swiata — nie wszystko
da sie empirycznie zbadad, sa pewne rzeczy i zjawiska, ktdre
mozna jedynie odczué, a nie da sie ich rozumowo pojac. Uczucie
i wiara — to kluczowe pojecia dla wymowy utworu. Duch Jasia
jest tu wiec poniekad programowg zjawg, ktdéra odegrata
kluczowg role w klasyczno-romantycznej polemice dwéch pokolen
i dwéch epok. Duch Jaska pokazuje tez jak wielkie uczucie moze
przetrwa¢ nawet po smierci — to romantyczna koncepcja mitosci,
ktéra zaktada, Zze uczucie ma charakter ponadczasowy. Widmo
ukochanego Karusi ma by¢ zatem dowodem na istnienie
pozazmystowej istoty bytu, ktdérej nigdy nie zrozumie uczony
starzec, a ktéora jest oczywista dla prostych ludzi. Poznawanie
poprzez intuicje, wiare i uczucie jest bowiem nieograniczone 1
daje prawdziwg, cho¢ racjonalnie niewyttumaczalng, wiedze o
Swiecie. Przywotanie widma Jaska jest tu przyktadem tej
niedostepnej dla zmystdéw strony bytu.



Literatura romantyczna jest bardzo bogata w rdéznego rodzaju
metafizyczne zjawiska — bez trudu mozna odnalez¢ utwor, w
ktorym réwnorzednie wspétistniejg dwa Swiaty-realny i
basniowy. Nawet w utworach poruszajgcych bardzo powazne
problemy walki narodowo-wyzwolehAczej pojawiaja sie zjawy z
zaswiatéw, duchy, widma. S*uza one czesto poparciu tezy
autora, krytyce pewnych postaw, promocji drugich. Czestym
elementem, zwtaszcza w polskiej literaturze romantycznej,
promujgcej idee mesjanizmu, sg prorocze wizje i sny. Jednym z
najstynniejszych takich obrazéw jest , Widzenie Ksiedza
Piotra” z III cz. ,Dziaddéw”

Ksigdz Piotr to cztowiek pokorny i skromny, jest zupeinym
przeciwienstwem pysznego Konrada. Dlatego to on, osoba gteboko
1 bezwarunkowo wierzgca, a nie dumny Konrad dostgpit taski
widzenia przysztych loséw Rzeczpospolitej. W swojej celi
ksigdz Piotr lezy krzyzem i modli sie do Boga:,Panie! czymze
ja jestem przed Twoim obliczem?-/Prochem 1 niczem; Ale gdym
Tobie moja nico$¢ wyspowiadat,/ Ja, proch, bede z Panem
gadat.”’Dzieki takiej postawie ukorzenia sie przed Bogienm,
udziatem ksiedza staje sie profetyczna wizja loséw Polski- ma
on sen, co poczytuje za taske samego Boga, ktdéry umozliwia mu
poznanie przysztosci kraju. Obrazy, ktore widzi ksigdz Piotr
dotyczg Owczesnej i przysztej sytuacji Polski - kraju
naznaczonego milionami polegtych za walke o wolnos$¢, wywdzkami
na Syberie. Losy kraju pordwnane sg do meki Chrystusa.
Tragiczne dzieje Polski - rozbiory, kleska powstania
listopadowego, represje, zniewolenie i cierpienie, ktére z
tego wynika pordwnane jest do cierpienia ukrzyzowanego
Chrystusa. I tak jak Zbawiciel przyszedt* na Swiat, aby odkupi¢
grzechy ludzko$ci, tak i Polska ma sta¢ sie narodem wybranym,
ktorego ofiara ma pomdéc w odrodzeniu wszystkich narodéw
Europy. Z Polski ma réwniez pochodzi¢ przyszity Zbawca-
enigmatyczny ,czterdziesci i cztery”. Ten obraz narodu
polskiego, ktory ma do spetnienia dziejowg misje, nazywany
jest mesjanizmem polskim. Wywodzi sie z filozofii czotowego
ideologa tej koncepcji — A. Towianskiego.



Sen ksiedza Piotra peini w catosSciowej wymowie utworu
niezwykle wazng funkcje. Stuzy zaprezentowaniu
historiozoficznej koncepcji mesjanizmu polskiego. Mickiewicz
uwazatl, ze to wtasnie nasz kraj miat miel w Owczesnym czasie
przetomowg w dziejach misje duchowego odrodzenia Swiata na
drodze cierpienia i ofiary. Sen uznawany jest przez romantykoéw
za stan, w czasie ktdrego cztowiek moze kontaktowad sie w
pewien sposOb z Bogiem. Ksigdz Piotr w religijnym uniesieniu,
staje sie zatem przekaznikiem s*déw pochodzgcych od samego
Stwércy. Dzieki temu przedstawiona =zostata koncepcja
mesjanizmu — charakterystyczne dla twdérczosci Mickiewicza
hasto: ,Polska-Chrystusem naroddéw”. Wizja skromnego stugi
bozego pokazuje przyszte losy kraju i daje pocieszenie, ze
caty trud i ofiara, ktére ponoszag Polacy nie jest daremna.
Nierzeczywistych widzen i wizji w ,Dziadach” nie brakuje — w
IITI czesSci to poza snem ksiedza Piotra, Wielka Improwizacja z
szaleAczym transem Konrada, sen Senatora i sen Ewy. Wynika to
z romantycznego przekonania o marzeniu sennym jako o przejawie
zycia wewnetrznego cztowieka, specjalnym stanie Swiadomos$ci,
wedréwce umystu w sfere pozazmystowg. Te tajemniczg sfere
zycia poznaje rowniez inny romantyczny bohater- Kordian,
tytutowy bohater dramatu Juliusza S*owackiego.

Kordian po wielu gorzkich zyciowych rozczarowaniach,
niepowodzeniu mitosnym, proébie samobdjczej decyduje sie
poswieci¢ swoje zycie walce konspiracyjnej. Mtody spiskowiec
postanawia zabi¢ cara. To nie lada wyzwanie i wielka
odpowiedzialno$¢. Zemsta ma sie dopetnié¢ w Zamku Krdélewskim,
nocg. Kordian powoli zakrada sie do sypialni cara, przemierza
szereg komnat, a w jego duszy zaczyna toczy¢ sie walka. Oto na
jego drodze stajg Strach i Imaginacja — zmory, ktdre stanowig
personifikacje jego lekéw. Kordian pragnie wyzwoli¢ Polske z
niewoli, a przynajmniej przyczyni¢ sie do tego, jednoczesnie
ma Swiadomos¢, ze aby tego dokona¢ musi popetni¢ zbrodnie -
zabi¢ cara. Zaczyna mie¢ coraz wieksze rozterki moralne, a
jego wyobraznia tylko podsyca te leki. Strach i Imaginacja —
duchy, ktére uniemozliwiajg mu dopetnienie skrytobdjczej



misji. Te widma funkcjonuja w utworze jako produkt wyobrazni
bohatera, jego wyrzuty sumienia. Walka z nimi okazuje sie dla
Kordiana bezskuteczna — w koAcu pokonany przez twory wtasnego
umystu pada zemdlony przed drzwiami carskiej komnaty. Duchy
Kordiana to zatem personifikacja strachéw jego psychiki. Jest
to bardzo czesto spotykana w literaturze technika prezentacji
bohateréw, ich swiata wewnetrznego. Taka konstrukcje bohatera
— to znaczy charakteryzowanie postaci poprzez zjawy, ktdre sie
materializujg jako twér jej wyobrazni — spotykana jest czesto
i w literaturze pézniejszych epok. Przyktadem moze by¢
mtodopolski dramat , Wesele” wybitnego i1 wszechstronnego
polskiego tworcy- Stanistawa Wyspianskiego.

Inspiracja do stworzenia dramatu byt dla Wyspianskiego s$lub
Jadwigi Mikotajczykdéwny z pisarzem Lucjanem Rydlem. Ten
symboliczny ozenek inteligencji z chtopami, jest punktem
wyjscia do rozwazan na temat ogdélnej kondycji spoteczenistwa
polskiego na przetomie wiekéw. Wniosek ptynacy z lektury
dramatu jest przygnebiajgcy — oto Polakom brakuje wspdlnej
idei, zadna warstwa spoteczna nie jest wolna od wad.
Konstrukcja dramatu opiera sie na starciu ze sobag dwdch
Swiatéw- realnego oraz symbolicznego, fantastycznego.
Postaciom dramatu ukazujg sie zjawy, ktdére uosabiajg ich
wewnetrzne rozterki, obawy, pragnienia, leki 1 kompleksy.
Marysie nachodzi Widmo, dawna mitos$¢ dziewczyny - to
wspomnienie jej romantycznej mitosci do malarza de Laveaux.
Dziennikarzowi ukazuje sie duch Stanczyka i wywotuje w nim
rozterki zwigzane z jego pracag. Stanczyk wrecza Dziennikarzowi
kaduceusz ze stowami , mg¢ nim wode, mg¢ " i tym samym
powoduje u Dziennikarza refleksje, czy ten aby dobrze wykonuje
swojg pracy, czy nie promuje postawy biernosci i apatii, kiedy
czasy wymagajg dziatania. Poete-pierwowzorem ktdrego byt sam
Kazimierz Przerwa-Tetmajer -nawiedza duch Rycerza Zawiszy. To
wyrazenie tesknoty dekadenckiego Poety do czaséw czynu,
dziatania, potegi. Pan Mtody przezywa rozterki, czy na pewno
dobrze postapit wigzgc sie z chitopka, czy jego uczucie jest
prawdziwe, czy tez moze to efekt mody na bratanie sie z



nizszymi warstwami spotecznymi i tylko gra pozordw.
Uosobieniem jego rozterek jest posta¢ Hetmana. Duch magnata
przybywa na wesele do Pana Mtodego i oskarza go o zdrade
swojej klasy i wyrzeczenie sie szlacheckiego pochodzenia.
Kolejng zjawg z zaswiatéw jest Upidr Szela, ktory ukazuje sie
Dziadowi. Upidér przypomina o odwiecznym konflikcie miedzy wsig
a miastem, chtopami a inteligencjg. Te warstwy dzieli
nieprzekraczalna bariera i na wzajemnych stosunkach cigzy
wiele bolesnych dla obu stron zdarzen. Dziad uzmystawia sobie,
ze jego nienawis¢ do inteligencji jest wcigz bardzo silna.
Ostatnig postacig — tworem wyobrazni Gospodarza - jest
legendarny bohater ukrainski Wernyhora. To przejaw pragnienia
Gospodarza, by obie klasy spoteczne, ktdrych przedstawiciele
zebrali sie na weselu w Bronowicach, wreszcie jednomys$lnie i
zgodnie dziataty na rzecz Polski.

Wymowa dramatu jest bardzo pesymistyczna- zdaniem
Wyspianskiego Polacy nie sa gotowi do wspdélnego czynu -—
metaforycznie to chaotyczny obraz chocholego tanca zamykajacy
utwér. Prezentacja zjaw i duchéw stuzy podkresleniu wszystkich
komplekséw i uprzedzen, od ktorych nie sg wolni ani chtopi,
ani inteligencja. Widma nie sg przypadkowymi zjawami, to obraz
lekoéw i obaw postaci dramatu. Dzieki temu poruszonych zostaje
wiele spraw i zdefiniowanych wiele aktualnych probleméw. Te
fantastyczne istoty niosg wiec za sobg znaczenie wielkiej
wagi.

Zjawy z dramatu Wyspianskiego to personifikacja mysli
bohateréw, a takie podejscie do cztowieka charakterystyczne
jest dla psychoanalizy. Freud, twdrca i badacz tego kierunku w
psychologii, twierdzit, ze praca psychoanalityka podobna jest
do pracy archeologa — i jeden i drugi musi gteboko grzeba(,
aby dostac¢ sie do istoty rzeczy- z tym, ze jeden pracuje w
ziemi, drugi za obiekt =zainteresowania przyjat ludzka
psychike. Psychoanaliza prdébowata odnalezé¢ przyczyne
dysfunkcji psychiki miedzy innymi w analizie marzen sennych.
Tym samym kazde objawienie z zaswiatdw, wizja czy sen jest



interpretowane jako przejaw potrzeb, popeddéw czy komplekséw
cztowieka. Psychoanaliza zyskata sobie wielkg popularnos$¢ juz
w czasach XX-lecia wojennego, co ma odzwierciedlenie w
twérczosci literackiej epoki. Jedng z powiesci inspirujacg sie
freudyzmem, cho¢ pisang znacznie po6zniej jest , Wilk stepowy”
niemieckiego Noblisty Hermana Hesse. To powie$¢ z pogranicza
jawy i snu, balansujgca na granicy rzeczywistego Swiata i
narkotycznej wizji ,tylko dla obtagkanych”.

Analizujgc dorobek materialny ludzkosci od starozytnych czasoéw
mozna stwierdzié, ze rzeczywistej i realnej sferze zycia
zawsze towarzyszyta jaka$ nieuchwytna metafizyka. Swiat
materialny juz dawno przestat cztowieka fascynowa¢ — nieomal
wszystko juz zostato zbadane i opisane, natomiast sfera zycia
pozazmystowego na zawsze pozostanie zagadkg. Ludziom od wiekéw
towarzysza zjawy, duchy, wizje. Pytanie czy to efekt zaburzen
pracy moéozgu, czy faktycznie, jak twierdzili romantycy, jakas
sfera zycia duchowego, ktdéra zbliza nas do Boga. Kontakt z tym
Swiatem jest wiec przywilejem i $Swiadczy o byciu
ponadprzecietng jednostkg, czy tez moze jest oznakag
szalenstwa? Literatura nie daje jednoznacznych odpowiedzi i
rowniez zycie nie weryfikuje tego, czy spotkania z istotami
nadprzyrodzonymi, profetyczne wizje pomagaja ludziom, ktdrzy
ich doswiadczaja, czy wrecz przeciwnie-sg formg balastu, z
ktérym ciezko sobie poradzi¢. Pewne jest to, ze literatura
jako bardzo pojemna forma przekazu wiedzy o Swiecie nie
mogtaby obejs¢ sie bez nadprzyrodzonych zjaw, obrazéw duchéw,
tajemniczych widzen i snéw. W réznych utworach literackich
mogg petni¢ inne funkcje, w zaleznosSci od koncepcji i
Swiatopogladu autora, gt*éwnych prgdéw ideowych epoki. Do
czytelnika moze bardziej przemawial prezentacja danego pogladu
z ust ducha- istoty nie z tego sSwiata, ktora by¢ moze dzieki
temu posiadta tajemng wiedze o ludziach i ich przysztych
losach. Cztowiek jest ciekawy z natury, dazy do jak
najpetniejszego poznania otaczajgcej rzeczywistosSci.
Rzeczywistos$ci, na ktdérg sktada sie réwniez niematerialna
sfera bytu. Mimo pewnych obaw, zahamowan i uprzedzen ludzie



beda kultywowal wierzenia na temat pozaziemskich zjawisk i bez
wzgledu na rozwdj nauki zawsze pozostanie w nich pierwiastek
niedowierzania i jednocze$nie rowniez strachu przed nieznanym.
A literatura zawsze doskonale te obawy wykorzystywata.
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