Emigracja 1 tragizm 1losu
emigracyjnego w literaturze
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romantyzmu 1 wspotczesnosci

Mitos¢ do ojczyzny, przywigzanie do rodzinnej ziemi, pamiec o
domu i krajobrazie dziecinstwa nalezg do najtrwalszych tematoéw
literatury polskiej. Szczegdélnie silnie ujawniajg sie one
wtedy, gdy cztowiek zostaje od ojczyzny odciety i skazany na
zycie poza jej granicami. Emigracja staje sie woOwczas nie
tylko zmiang miejsca pobytu, lecz takze dosSwiadczeniem
egzystencjalnym: Zrdédtem tesknoty, poczucia wykorzenienia,
samotnosci, rozdarcia miedzy przeszto$cig a terazniejszoscia,
miedzy obowigzkiem wobec kraju a konieczno$cia zycia na
obczyzZznie. W literaturze polskiej motyw ten powraca wyjatkowo
czesto, poniewaz historia narodu wielokrotnie zmuszata twércéw
do opuszczenia ojczyzny. Szczegdlne znaczenie zyskat on w
romantyzmie, kiedy po klesce powstania listopadowego tysigce
Polakéw udaty sie na emigracje, a wraz z nimi najwybitniejsi
poeci epoki. Powrdcit réwniez w literaturze wspdiczesnej,
zwtaszcza po drugiej wojnie swiatowej, kiedy wielu pisarzy nie
mogto lub nie chcia*o wréci¢ do kraju podporzadkowanego nowemu
systemowi politycznemu. W obu tych okresach emigracja zostata
ukazana jako los tragiczny: oznaczajagcy roztgke z ojczyznag,
zycie w poczuciu tymczasowosci, konieczno$¢ budowania wtasnej
tozsamo$ci poza krajem, a czesto takze Swiadomos$¢é, ze powrét
moze okazac sie niemozliwy.

Najsilniej temat emigracji wybrzmiat w 1literaturze
romantycznej. Nie byto to przypadkowe, poniewaz polski
romantyzm rozwijat sie w warunkach niewoli narodowej. Polska
nie istniata na mapie Europy, a kolejne proby odzyskania
niepodlegtosci konczyty sie kleska. Szczegdlnym dosSwiadczeniem
pokolenia romantykdéw stat sie upadek powstania listopadowego i
nastepujgca po nim Wielka Emigracja. Tysigce Polakow -
zotnierzy, dziataczy politycznych, artystéw, intelektualistéw
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— znalazto sie poza krajem. Wielu z nich osiad*o we Francji,
inni przemieszczali sie po Europie, niektdérzy do konca zycia
nie powrécili do ojczyzny. Emigracja nie by*a dla nich
swobodnym wyborem, lecz koniecznoScig narzucong przez
historie. Oznaczata zycie w rozdarciu: z jednej strony dawata
bezpieczenstwo i mozliwos¢ dziatania politycznego, z drugiej
byta zZrdédtem b6lu, osamotnienia i poczucia bezdomnosci. Nic
dziwnego, ze literatura romantyczna tak czesto stawata sie
literaturg wygnancéw, pielgrzyméw i tutaczy.

Jednym 2z najwazniejszych poetdéw, ktérzy uczynili z
doswiadczenia emigracji temat swojej twdrczos$ci, byt Adam
Mickiewicz. W jego utworach wygnanie nie oznacza wytgcznie
oddalenia od ojczyzny w sensie geograficznym, ale takze
gtebokie pekniecie duchowe. Doskonatym przyktadem sg Sonety
krymskie, powstate pod wptywem podrdézy na Krym. Na pierwszy
plan wysuwa sie w nich wprawdzie piekno orientalnej przyrody,
jej egzotyka, monumentalnos¢ i niezwyktos$¢, ale opisy
krajobrazu stajg sie zarazem pretekstem do ukazania
wewnetrznego stanu podmiotu lirycznego. Bohater cyklu -
Pielgrzym — to cztowiek samotny, wyobcowany, wrazliwy, noszacy
w sobie nieustanng pamie¢ o utraconej ojczyzZnie. Obcowanie z
naturg nie koi jego bélu, przeciwnie: pogtebia poczucie
oddalenia, bo nawet najpiekniejszy krajobraz nie jest w stanie
zastgpi¢ rodzinnej ziemi. W Stepach akermanskich styszymy
wyraznie, ze najwazniejsze jest oczekiwanie na znak z
ojczyzny, na gtos z Litwy, ktdéry mdégiby przebié sie przez
cisze i obcos$¢ swiata. W sonetach tych emigracja jawi sie jako
doswiadczenie nieuleczalnej tesknoty: cztowiek przebywa wsraod
cudownych widokéw, ale jego dusza pozostaje zwrdcona Kku
miejscu, do ktérego nie moze wrdcit.

Inny wymiar emigracji Mickiewicz ukazat w Ksiegach narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Utwér ten wyrasta juz
bezposrednio z doswiadczenia Wielkiej Emigracji i jest prodbg
nadania sensu losowi polskich uchodZzcéw po klesce powstania
listopadowego. Mickiewicz nie chce widziel emigrantéw jedynie



jako rozproszonych wygnancéw, ludzi pokonanych przez historie
i skazanych na bezdomnos¢. Nadaje im range pielgrzyméw, a wiec
tych, ktérzy odbywajg droge obcigzong cierpieniem, ale majgca
gteboki sens moralny 1 historyczny. Emigracja nie jest tu
zwykta tutaczka, lecz misjag: Polacy maja nies¢ po Europie idee
wolno$ci, mito$ci ojczyzny i gotowosci do poswiecenia. Poeta
dostrzega jednak takze ciemng strone zycia emigracyjnego —
spory polityczne, podziaty, wzajemne oskarzenia 1 rozbicie
Srodowiska polskiego na obczyznie. Dlatego w Ksiegach.. pojawia
sie wezwanie do jednosci, przezwyciezenia was$ni i postawienia
dobra ojczyzny ponad partykularne ambicje. Tragizm emigracji
polega wiec nie tylko na oddaleniu od kraju, ale takze na tym,
ze wspélnota wygnancow, ktdédra powinna byc¢ ostojg, sama bywa
zrédtem konfliktow i rozczarowan.

Najbardziej przejmujacy obraz tesknoty za ojczyzng przynosi
jednak Pan Tadeusz. Inwokacja rozpoczynajgca epopeje nalezy do
najbardziej znanych wyznan emigracyjnej mitosci do kraju.
Stowa ,Litwo! Ojczyzno moja! ty jeste$ jak zdrowie” wypowiada
cztowiek oddalony od rodzinnej ziemi, ktory dopiero po jej
utracie usSwiadamia sobie w peini jej wartos¢. W tym geScie
zawiera sie cata prawda o emigracyjnym doSwiadczeniu: ojczyzna
staje sie najwazniejsza wtedy, gdy przestaje by¢ dostepna, gdy
istnieje juz tylko w pamieci, wspomnieniu, marzeniu 1
literaturze. Mickiewicz, piszac epopeje na emigracji, odtwarza
Swiat dziecinstwa, Llitewska przyrode, dwdr szlachecki,
obyczaje, tradycje i codzienno$¢ dawnej Polski. Czyni to nie
tylko z potrzeby serca, ale réwniez po to, by ocali¢ ten sSwiat
przed zapomnieniem. Pan Tadeusz jest wiec zarazem poematem o
ojczyznie 1 aktem duchowego powrotu do niej. Tragizm losu
emigranta ujawnia sie tu w szczegdlny sposéb: poeta moze
wréci¢ do kraju jedynie poprzez pamie¢ i sztuke. 0jczyzna
staje sie przestrzenig utracong, a zarazem idealizowang, coraz
bardziej istniejgcag w wyobrazni niz w realnym dosSwiadczeniu.

Réwnie silnie dosSwiadczenie emigracji odcisneto sie w
tworczosci Juliusza Stowackiego. Jego poezja bardzo czesto



przybiera forme osobistego wyznania cziowieka samotnego,
wykorzenionego i sSwiadomego, ze jego los jest losem tutacza.
Szczeg6lnym Swiadectwem takiego przezycia jest hymn Smutno mi,
Boze. Wiersz powstat podczas podrozy morskiej na Wschdd i ma
charakter modlitewnego monologu skierowanego do Boga. Podmiot
liryczny patrzy na piekno Swiata: morze, zachéd stonca, lecace
ptaki, ogrom przestrzeni. Jednak to wszystko nie przynosi
ukojenia, lecz uruchamia poczucie osamotnienia. Najbardziej
bolesne staje sie usSwiadomienie sobie, Ze statek nie ptynie do
Polski, a poeta nie wie nawet, gdzie przyjdzie mu umrzed¢ i
gdzie znajdzie swojag mogite. Wyznanie ,Smutno mi, Boze” nie
jest tylko chwilowym westchnieniem melancholika, lecz zapisem
egzystencjalnego bélu cztowieka pozbawionego domu. Tragizm
emigracji u Stowackiego polega wtasnie na tym, ze cztowiek
traci nie tylko ojczyzne jako miejsce zycia, ale takze pewnos¢
wtasnego konca, zakorzenienia, symbolicznego ,powrotu do
ziemi”. Emigrant staje sie kim$ zawieszonym miedzy krajami,
miedzy przesztoscig a teraZniejszo$cig, miedzy pragnieniem
powrotu a Swiadomo$cia, ze moze on nigdy nie nastgpit.

Te samg tesknote, cho¢ wyrazong w %tagodniejszy sposéb,
odnajdujemy w Pamietniku Zofii Bobréwny. W utworze tym
Stowacki buduje obraz ojczyzny jako przestrzeni tak silnie
zwigzanej z jezykiem, naturg i pamiecig, ze sama jej obecnos$c
zastepuje poezje. Gdy ZosSka wréci do kraju, ,kazdy kwiatek
powie wiersze Zosi”, ,kazda gwiazdka piosenke =zanuci”.
Ojczyzna zostaje tu ukazana jako miejsce pierwotnej harmonii,
naturalnego piekna i duchowego zakorzenienia. Takie ujecie
posrednio odstania tragizm emigracyjnego doswiadczenia: skoro
to wtasnie kraj rodzinny jest przestrzenig, w ktdérej wszystko
przemawia wtasnym, bliskim g*osem, to zycie poza nim oznacza
trwanie w Swiecie obcym, milczgcym, nieprzynaleznym.

Inny ton nadat poezji emigracyjnej Cyprian Kamil Norwid. Jego
Moja piosnka II jest jednym z najbardziej przejmujgcych
lirykéw o tesknocie za ojczyzng. W odréznieniu od Mickiewicza
1 Stowackiego Norwid nie idealizuje jedynie krajobrazu czy



szlacheckiego Swiata dziecinstwa. Teskni przede wszystkim za
codzienng polsko$cig, za prostota obyczaju, za moralnym tadem
i gestami, ktdére w kraju wydawaty sie naturalne, a na
obczyznie okazuja sie bezcennym znakiem wspdlnoty. Poeta
wspomina podnoszenie z ziemi okruszyny chleba ,przez
uszanowanie dla dardéw Nieba”, troske o bocianie gniazdo,
zwyczaj pozdrawiania sie stowami ,Badz pochwalony”. Nie sg to
obrazy monumentalne, lecz drobne szczegdtly codzienno$ci.
Wtasnie one pokazujag, ze emigracja boli nie tylko dlatego, ze
oddziela od wielkiej ojczyzny, ale takze dlatego, ze odbiera
zwyktly, prosty Swiat znaczen, gestédw i wartosci. Tragizm losu
emigranta u Norwida polega wiec na doswiadczeniu gtebokiego
wykorzenienia kulturowego 1 moralnego: cztowiek traci nie
tylko miejsce, lecz takze naturalny rytm zycia, wspélnote
obyczaju 1 jezyka.

Motyw emigracji nie znikngt z literatury polskiej wraz z
koncem romantyzmu. Powrdcit z ogromng sitg w XX wieku,
zwtaszcza w zwigzku z drugg wojng Swiatowg i sytuacja
polityczng po 1945 roku. Wojna rozproszyta Polakéw po catym
Swiecie: zoinierze walczyli na wielu frontach, a artysci i
intelektualisci szukali schronienia poza krajem. Po wojnie
czes¢ tworcow wrocita do Polski, lecz wielu zdecydowalo sie
pozosta¢ na emigracji, nie godzac sie na zycie w pafistwie
zaleznym od Zwigzku Radzieckiego, poddanym cenzurze 1
represjom. Emigracja wspétczesna miata wiec inny charakter niz
romantyczna, ale podobnie jak tamta niosta dosSwiadczenie
samotno$ci, tymczasowo$ci i bolesnego rozdwojenia. Cztowiek
musiat wybieral miedzy fizyczng obecno$cig w ojczyznie a
wolnoscig twdrczg i moralng. Wielu pisarzy ptacito za ten
wybor wysoka cene.

Przejmujgcym Swiadectwem takiego losu sg zapiski Jana
Lechonia. Poeta, przebywajgcy po wojnie w Stanach
Zjednoczonych, nie miat realnej nadziei na powrdt do kraju, a
zycie emigracyjne przezywat jako dotkliwe wyobcowanie. W
Dziennikach wielokrotnie pisat o samotno$ci, bezdomnosci i



poczuciu wewnetrznego rozdarcia. Emigracja jawli sie w tych
zapiskach jako stan niemal nie do zniesienia: cztowiek zyje w
bezpiecznym miejscu, a zarazem nie potrafi odnalez¢ sensu
istnienia poza krajem i wtasnym jezykiem. Wiersz Przypowies¢
réwniez wpisuje sie w ten nurt. Poeta méwi w nim gtosem
cztowieka, ktéry przemierzyt Europe, dosSwiadczyt historii i
znalazt sie na obczyznie, gdzie musi ttumaczy¢ wtasne
potozenie. Tragizm emigracyjny Lechonia polega na $Swiadomosci,
ze zycie zostato zawieszone miedzy dawng Polska a
terazniejszosciag, ktdéra nie daje poczucia zakorzenienia.
Emigrant nie jest juz w peini tam, skad przybyt, ale tez nie
potrafi sta¢ sie czescig nowego Swiata.

Podobny bél wyraza twérczos¢ Juliana Tuwima, zwtaszcza poemat
Kwiaty polskie. Utwéor ten, pisany na emigracji, jest
jednoczes$nie powrotem do dziecinstwa, do jezyka, do polskiej
ulicy, obyczaju i codziennosci. Tuwim nie ogranicza sie do
sentymentalnego wspominania kraju. tgczy czutlo$¢ wobec
ojczyzny z krytycznym spojrzeniem na rzeczywistos¢ politycznag
i spoteczng. W poemacie pojawia sie jednak bardzo wyrazne
przekonanie, ze poezja, matka 1 ojczyzna tworzag nierozerwalna
catos¢. Stowa ,Matko i wierszu, i ojczyzno, umitowani tréj-
jedynie” pokazuja, ze dla poety ojczyzna nie jest jedynie
przestrzenig geograficzng, lecz czym$ wpisanym w samg istote
mowy i twérczosci. Utrata kontaktu z krajem oznacza wiec nie
tylko roztgke z miejscem, ale takze zagrozenie dla wtasnej
tozsamosci poetyckiej. Tragizm emigranta polega tu na tym, ze
musi on tworzy¢ w oddaleniu od Swiata, ktéry uksztattowat jego
jezyk, pamiecC i wyobraznie.

Bardzo interesujgco problem powrotu i emigracji ukazuje
Zbigniew Herbert w wierszu Pan Cogito — powrét. Utwor ten
odnosi sie do dosSwiadczenia emigracji w drugiej potowie XX
wieku, kiedy wielu Polakoéw wyjezdzato na Zachdéd w poszukiwaniu
wolnosci i lepszych warunkéw zycia. Herbert pokazuje jednak
bohatera, ktdéry mimo wygody i bezpieczenstwa decyduje sie
wréci¢. Powrdot nie jest wyborem racjonalnym w sensie



materialnym. Podmiot ma $wiadomosé¢, ze zastanie kraj
zniszczony, biedny, trudny do zycia. A jednak wraca ,do wody

dziecinstwa”, ,do splatanych korzeni”, ,do u$Scisku pamieci”.
Oznacza to, ze ojczyzna jest czym$S wiecej niz miejscem
wygodnego zycia — jest przestrzenig tozsamosci, pamieci i

moralnego zobowigzania. Tragizm emigracji polega wiec réwniez
na tym, ze nawet wtedy, gdy obczyzna daje szanse spokojnego
zycia, nie potrafi zastgpi¢ kraju rodzinnego. Emigrant
pozostaje rozdarty miedzy rozsadkiem a wierno$cig wtasnym
korzeniom.

W twdérczosci Kazimierza Wierzynskiego emigracja staje sie
doswiadczeniem niemal permanentnego b6élu i utraty. Po wojnie
poeta stanagt wobec wyboru: wrdéci¢ do kraju rzadzonego przez
komunistdw czy pozostal na obczyznie. Zdecydowat sie na
emigracje, ale wybdr ten nie oznaczat pogodzenia sie z losem.
W jego poezji powraca nostalgia, zal za opuszczong ojczyzng i
poczucie, ze historia odebrata cztowiekowi mozliwos$¢
normalnego zycia. Wiersze pisane w Paryzu i pdzniej w Stanach
Zjednoczonych, takie jak Korzec maku, Tkanka ziemi, Kufer na
plecach czy Sen mara, sg Swiadectwem losu cztowieka, ktéry
dZwiga wtasne zycie jak ciezki bagaz. Bardzo wyrazZznie ujawnia
sie to rdéwniez w Rozmowie z ksiedzem, gdzie pobrzmiewa
zwgtpienie w sens historii i ludzkiego wysitku. Emigracja u
Wierzynskiego nie jest tylko oddaleniem od kraju, ale stanem
duchowego wyczerpania, doswiadczeniem cioséw zadanych przez
historie. Tragizm poety polegat na tym, ze nie chciat* wyrzec
sie polskosci, a jednocze$nie nie mdégt odnaleZz¢ dla niej
petnego miejsca w rzeczywistosci emigracyjnej.

Szczeg6lne miejsce w literaturze emigracyjnej zajmuje Czestaw
Mitosz. Jego biografia pokazuje, jak ztozony i dramatyczny
mégt by¢ wybor emigracji po 1945 roku. Mitosz pracowatl w
stuzbie dyplomatycznej Polski Ludowej, lecz w 1951 roku
odméwit powrotu do kraju i pozostat na Zachodzie. Decyzja ta
miata wymiar polityczny, moralny i osobisty. Poeta nie chcia%t
podporzadkowa¢ sie systemowi totalitarnemu, ale jednoczes$nie



zdawat sobie sprawe, ze wybierajgc emigracje, skazuje sie na
samotno$¢ 1 niezrozumienie. W Zniewolonym umy$le prébowat
opisa¢ mechanizmy dziatania systemu i cene, jaka ptaci
intelektualista za podporzadkowanie sie 1ideologii. Jego
doswiadczenie emigracyjne nie ograniczato sie jednak do
publicystyki politycznej. Powracato réwniez w twérczosci
artystycznej, zwtaszcza tam, gdzie poeta siegat do wkasnej
przesztosci i krainy dziecinstwa. Takg funkcje petni Dolina
Issy — powies¢ bedgca powrotem do Swiata litewskiej przyrody,
rodzinnego domu, obyczaju i pierwszych dosSwiadczen istnienia.
Mitosz, podobnie jak Mickiewicz, odtwarza ojczyzne poprzez
pamie¢, ale jego spojrzenie jest bardziej refleksyjne, mniej
idealizujgce, gtebiej osadzone w Swiadomosci utraty. Tragizm
emigranta polega tu na tym, ze przesztos¢ moze zostac¢ ocalona
jedynie w stowie, podczas gdy realny powrdét do dawnego Swiata
jest niemozliwy.

Zestawienie romantyzmu i wspoOtczesnosSci pokazuje, ze chod
historyczne okolicznos$ci emigracji byty rdézne, samo
doswiadczenie wygnania zachowuje pewne state cechy. Zaréwno
romantyczni pielgrzymi, jak i pisarze XX wieku odczuwaja
przede wszystkim bolesng tesknote za ojczyzng, rozumiang nie
tylko jako panstwo, lecz takze jako krajobraz, jezyk, kultura,
obyczaj i pamiec¢ dziecinstwa. Emigracja oznacza dla nich
samotno$¢, poczucie obcosci, czesto niemoznos¢ peinego
zakorzenienia sie w nowym Swiecie. Bywa rdéwniez zrddtem
konfliktéw wewnetrznych: cztowiek musi zdecydowadé, czy wracac
do kraju za cene utraty wolnos$ci, czy pozostaé na obczyznie za
cene roztgki. W romantyzmie emigracja nabiera czesto sensu
zbiorowego 1 narodowego — emigranci sg pielgrzymami,
straznikami pamieci, depozytariuszami idei wolnosci. W
literaturze wspdétczesnej doswiadczenie to czesciej ma wymiar
jednostkowy, psychologiczny i egzystencjalny, cho¢ nadal
silnie wigze sie z historig 1 polityka.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze 1literatura polska uczynita z
emigracji jeden z najwazniejszych tematdéw wtasnej refleksji o



cztowieku 1 narodzie. Dla Mickiewicza, Stowackiego 1 Norwida
wygnanie by*o dosSwiadczeniem bélu, ale takze Zrdédiem poezji,
ktéra ocalata pamie¢ o kraju i podtrzymywata wspdélnote
narodowg. Dla Lechonia, Tuwima, Herberta, Wierzynskiego czy
Mitosza emigracja stata sie préba charakteru, sprawdzianem
wiernosci wktasnym korzeniom, a zarazem dramatem cztowieka
skazanego na zycie poza miejscem, ktédre uksztattowato jego
jezyk i tozsamos¢. Tragizm losu emigracyjnego polega wtasnie
na tej podwdjnosci: emigrant moze ocali¢ wolnosé, zycie,
twérczos¢, ale ptaci za to rozitgka z ojczyznag, poczuciem
bezdomnosci i Swiadomo$cig utraty czegosS, czego nic nie
potrafi w petni zastagpic¢. Dlatego utwory posSwiecone emigracji
sg nie tylko swiadectwem historycznych losdéw Polakéw, lecz
takze przejmujgcym zapisem ludzkiej tesknoty za miejscem, do
ktérego nalezy sie najbardziej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Cechy dramatu na przyktadzie
wybranych utworow od antyku
do wspodétczesnosci

Dramat jest jednym z trzech podstawowych rodzajow literackich,
obok liryki i epiki. Jego najwazniejszg cecha jest sposéb
prezentowania Swiata przedstawionego: wydarzenia i przezycia
bohaterdéw nie sg relacjonowane przez narratora, lecz ukazywane
bezposSrednio w dziataniach postaci, ich dialogach i
monologach. Dzieki temu odbiorca poznaje zardowno przebieg
akcji, jak i wewnetrzny Swiat bohaterdw, obserwujgc ich
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zachowania, stuchajgc ich wypowiedzi i $ledzac konflikty, w
ktéorych uczestniczg. Charakterystycznym elementem budowy
dramatu sg réwniez didaskalia, czyli wskazdéwki autora
dotyczagce miejsca akcji, wygladu sceny, sposobu zachowania
postaci, tonu wypowiedzi czy ruchu scenicznego. Tradycyjnie
dramat dzieli sie na akty, sceny i odstony, a jego jezyk jest
podporzgdkowany przede wszystkim przedstawieniu zdarzen i
ukazaniu psychiki bohaterdéw. W dziejach literatury dramat
przyjmowat bardzo rézne formy: od antycznej tragedii i
komedii, przez dramat klasyczny, szekspirowski i romantyczny,
az po dramat modernistyczny, awangardowy i wspoOtczesny.
Analiza tych przemian pozwala zauwazy¢, jak zmieniato sie
rozumienie samego dramatu oraz jakie cechy pozostawaty w nim
trwate.

Poczgtki dramatu siegajg starozytnej Grecji i sa scisle
zwigzane z kultem Dionizosa. Podczas Swigt ku czci tego boga
wykonywano pieé$ni chdralne, z ktdérych stopniowo wyksztatcita
sie forma dramatyczna. Poczatkowo z chéru wyodrebnit sie
przewodnik, a nastepnie wprowadzano kolejnych aktorodw:
pierwszego przypisuje sie Tespisowi, drugiego Ajschylosowi, a
trzeciego Sofoklesowi. Chér przez caty czas zachowywat jednak
wazng role jako komentator wydarzen, zbiorowy uczestnik
widowiska i nos$nik refleksji moralnej. Dramat antyczny byt
wystawiany w charakterystycznym teatrze greckim, ktdrego
elementami byty miedzy innymi skene, proskenion, orchestra,
parados 1 theatron. Teatr zajmowat bardzo wazne miejsce w
zyciu Grekdw, poniewaz %tagczyt sie z religig, mitologig,
edukacjg obywatelska i moralng. Sztuki czerpaty tematy z
mitédw, a ich zadaniem by*o nie tylko dostarczanie przezy¢
estetycznych, ale réwniez wychowywanie odbiorcy. Szczegdlnie
istotne by*o pojecie katharsis, czyli oczyszczenia poprzez
litos¢ i trwoge. Widz, przezywajgc silne emocje podczas
ogladania tragedii, doznawat wewnetrznego wstrzgsu, ktory
prowadzit do oczyszczenia i refleksji.

Najdoskonalszym przyktadem dramatu antycznego jest tragedia, a



jej klasyczny wzorzec mozna oméwié¢ na podstawie Antygony
Sofoklesa. Utwor ten posiada wyraznie uporzgdkowang
kompozycje: sktada sie z prologu, parodosu, kolejnych
epeisodiondw i stasimondw oraz exodosu. Taki uktad podkresla
rytm tragedii i naprzemiennos¢ scen z udziatem bohaterdéw oraz
partii chéru. Chér petni w tragedii antycznej bardzo wazna
funkcje: komentuje wydarzenia, ocenia postacie, wyraza leki 1
przeczucia wspO6lnoty, czasem doradza, ale nie wptywa
bezposrednio na bieg akcji. Jest wiec kim$ pos$rednim miedzy
bohaterami a widzem, przewodnikiem po sensach utworu. Fabuta
Antygony odwotuje sie do mitu tebanskiego, a bohaterami sg
postacie z krdlewskiego rodu: Antygona, Kreon, Ismena, Hajmon.
Podniosty, uroczysty ton tragedii wynika zaréwno z rangi
konfliktu, jak i z jezyka bohaterdéw oraz patosu sytuacji. W
dramacie antycznym obowigzywata zasada decorum, czyli jednosci
estetycznej: sceny tragiczne nie mogty sgsiadowad z
komicznymi, poniewaz tragedia miata wzrusza¢ i budzié¢ powage.
Z tym wigze sie réwniez ograniczenie liczby aktordéw oraz brak
rozbudowanych scen zbiorowych.

Kluczowg cecha tragedii antycznej byta zasada trzech jednosci.
Jednos¢ akcji oznaczata skupienie sie na jednym gtdéwnym watku,
rozwijanym w logicznym ciggu przyczynowo-skutkowym. Jednos¢
miejsca wymagata, by akcja rozgrywata sie w jednej
przestrzeni, na przyktad przed patacem krélewskim w Tebach,
jak w Antygonie. Jednos¢ czasu zaktadata natomiast, ze
wydarzenia przedstawione w utworze mieszczg sie mniej wiecej w
czasie jednego dnia 1 sa zblizone do czasu przedstawienia
scenicznego. 0 sile Antygony decyduje rdéwniez tragiczny
konflikt: bohaterowie muszg wybiera¢ miedzy dwiema
rownorzednymi racjami, z ktorych kazda ma moralne
uzasadnienie. Antygona broni prawa boskiego 1 obowigzku
pochowania brata, Kreon za$ reprezentuje prawo panstwowe i
porzagdek publiczny. Obie strony majg swoje racje, ale
zwyciezy¢ moze tylko jedna, a sam konflikt nie daje
rozwigzania bez ofiary. Taka konstrukcja stanowi istote
tragizmu 1 zarazem jedna z najwazniejszych cech dramatu



antycznego.

Odrebng linie rozwoju dramatu stanowi komedia, ktdérej rodowdd
réwniez siega starozytno$ci. Byta ona zwigzana z matymi
Dionizjami 1 dtugo uchodzita za gatunek mniej powazny niz
tragedia. Komedia cechowata sie wiekszg swoboda kompozycyjnag,
stylem bardziej potocznym, rubasznym, a jej konstrukcja nie
podlegata tak Scistym regutom jak tragedia. Zwykle zachowywano
jedynie jednos$¢ akcji. Juz w starozytnos$ci komedia byta
gatunkiem otwartym na obserwacje codziennosSci, osmieszanie wad
i zachowan ludzkich oraz wykorzystywanie zywego jezyka. W
p6Zzniejszych epokach rozwijata sie w réznych kierunkach:
twércy rzymscy przerabiali wzory greckie, Sredniowiecze
ograniczato sie raczej do krdtkich form komicznych, takich jak
intermedia czy interludia, natomiast w baroku ogromng role
odegrata wtoska commedia dell’arte. Byt to teatr zespotowy,
przeznaczony gtéwnie dla ludu, oparty na schematycznych
fabutach, improwizacji i statych typach postaci, takich jak
Pantalone, Doktor, Kapitan, Arlekin czy Colombina. Komedia od
poczagtku pozostawata wiec bardziej elastyczna formalnie niz
tragedia, co miato duze znaczenie dla dalszych przemian
dramatu.

W literaturze polskiej waznym etapem rozwoju dramatu byt
dramat klasyczny, ktdérego przyktadem jest Odprawa postéw
greckich Jana Kochanowskiego. Utwér ten wyraznie nawigzuje do
tragedii antycznej zarowno pod wzgledem kompozycji, jak i
doboru bohaterdéw. Wystepujg w nim prolog, kolejne epizody,
partie chéru i zakonczenie, a cato$¢ zachowuje porzadek
wzorowany na tragedii greckiej. Bohaterowie pochodzg z kregéw
wtadzy i arystokracji, a ich spér dotyczy spraw panstwowych i
moralnych. Zachowana zostaje zasada trzech jedno$ci oraz
jednos¢ estetyczna, a chdér odgrywa role podobng do tej, jaka
miat w dramacie antycznym. W utworze obecna jest takze
ograniczona liczba osob wystepujgcych jednoczesnie na scenie.
Jednoczesnie Odprawa postow greckich nie jest prostym
nasladownictwem antyku. Kochanowski wykorzystuje wprawdzie



temat z mitu trojanskiego, ale nadaje mu aktualny sens
polityczny. Dramat zawiera czytelne aluzje do sytuacji
Rzeczypospolitej 1 krytyke wad zycia publicznego. Katastrofa
nie rozgrywa sie bezposSrednio na scenie, lecz zostaje
zapowiedziana w proroctwie Kasandry, co stanowi istotng
modyfikacje antycznego modelu. Konflikt tragiczny dotyczy tu
nie tylko jednostki, ale catej zbiorowosci, a mniejsza role
odgrywa fatum. Klasycyzm nie polega wiec wytacznie na
powielaniu wzorcéw, ale takze na ich dostosowywaniu do nowych
realidéw historycznych i politycznych.

Prawdziwy przetom w dziejach dramatu przynidést jednak teatr
szekspirowski. William Shakespeare zerwat z wieloma regutami
klasycznymi, tworzgc nowy model dramatu, znacznie
swobodniejszy i blizszy z*ozono$ci ludzkiego doswiadczenia.
Doskonale wida¢ to w Makbecie. W dramacie tym nie obowigzuje
zasada trzech jedno$ci: akcja obejmuje wiele wydarzen,
rozgrywa sie w réznych miejscach i na przestrzeni dtuzszego
czasu. Kompozycja jest wielowagtkowa, a jednosS¢ zapewnia przede
wszystkim los gtéwnego bohatera. Shakespeare odrzuca takze
jednos¢ estetyczng, *aczac sceny tragiczne z brutalnymi,
fantastycznymi, a czasem nawet groteskowymi. Na scenie moze
pojawi¢ sie wieksza liczba postaci, pojawiajag sie sceny
zbiorowe, dynamiczne zmiany nastroju oraz Swiat
nadprzyrodzony. W Makbecie szczegdlnie wazne sg wiedzmy, zjawy
i znaki przyrody, ktdére wspdédttworzg atmosfere grozy. Burza,
ciemnos¢, krew i niepokojgce odgtosy stajg sie elementami
znaczgcymi, budujgcymi sens dramatu. Shakespeare odwotuje sie
takze do historyzmu, korzystajac z kronik Anglii, Szkocji 1
Irlandii. Jego dramaty byty wystawiane w teatrze publicznym,
bez rozbudowanej dekoracji, ale za to z wykorzystaniem
bogatych kostiumdéw i sugestywnego stowa. W takim teatrze
liczyta sie przede wszystkim sita jezyka, zdolnos$¢ tworzenia
nastroju oraz ukazywania psychologicznej ztozonosci bohateréw.

Jeszcze wyrazniej nowoczesno$¢ dramatu szekspirowskiego widac
w Hamlecie. Utwér ten catkowicie odrzuca klasyczng zasade



trzech jednosci. Akcja rozcigga sie w czasie, obejmuje wiele
watkdédw pobocznych i rozgrywa sie w roznych miejscach. Oproécz
zasadniczej historii zemsty pojawiajg sie kwestie polityczne,
rodzinne, uczuciowe 1 filozoficzne. Shakespeare miesza sceny
tragiczne z komicznymi, wprowadza sceny zbiorowe 1 wielkie
monologi, ktdre stajg sie podstawowym narzedziem ukazywania
psychiki bohatera. To wtasnie w monologach najlepiej poznajemy
Hamleta: jego rozdarcie, niepewnos¢, lek, poczucie obowigzku,
refleksje nad wing, sprawiedliwo$cig i sensem istnienia.
Obecnos¢ ducha ojca wprowadza do dramatu element
nadprzyrodzony, ktéry bezposSrednio wptywa na bieg akcji.
Bardzo waznym rozwigzaniem formalnym jest takze motyw teatru w
teatrze, czyli wystawienie przedstawienia majgcego ujawnic
wine Klaudiusza. Ten zabieg nie tylko przesuwa akcje do
przodu, ale takze staje sie refleksjg nad samg naturg teatru
jako przestrzeni ujawniania prawdy. Hamlet jest dramatem, w
ktérym na pierwszy plan wysuwa sie nie tylko akcja, ale takze
osobowos¢ bohatera, jego rozterki, wewnetrzne pekniecie i
dramat Swiadomosci. To wtasnie dlatego posta¢ Hamleta tak
silnie oddziatywa*a na romantykéw i stata sie jednym z
prototypow bohatera romantycznego.

Waznym przyktadem dramatu klasycystyczno-politycznego
pozostaje rowniez Powrdt posta Juliana Ursyna Niemcewicza.
Utwor ten ma forme komedii politycznej, ktdrej celem byto
wsparcie okreslonych reform sejmowych i przekonanie odbiorcéw
do patriotycznego programu naprawy panstwa. Intryga
dramatyczna nie jest tu celem samym w sobie, lecz raczej
pretekstem do przedstawienia okreslonych poglgddéw politycznych
i moralnych. Zachowana zostaje klasyczna struktura akcji:
pojawia sie wprowadzenie, rozwdj wydarzen, perypetie, punkt
kulminacyjny 1 rozwigzanie. Bohaterowie nie sg postaciami
tragicznymi ani krdélewskimi, lecz reprezentantami konkretnych
srodowisk spotecznych i politycznych. Ich konstrukcja jest
schematyczna i podporzadkowana dydaktyzmowi. Podkomorzy,
Walery czy Podkomorzyna reprezentujg obéz patriotyczny,
podczas gdy Starosta, Gadulski, Szarmancki czy Staroscina



symbolizujg konserwatyzm, powierzchownos$¢ i polityczng
nieodpowiedzialnos¢. Komedia nie ma jedynie bawié¢, lecz takze
poucza¢, wskazywaé¢ wzory postepowania i pietnowaé negatywne
zjawiska. W tym sensie dramat staje sie narzedziem debaty
publicznej i moralnej.

Kolejny wielki etap rozwoju dramatu przynidést romantyzm.
Dramat romantyczny zerwat z klasycznym rygorem kompozycyjnym,
odrzucit zasade trzech jednosSci, otworzyt sie na synkretyzm
rodzajowy 1 gatunkowy oraz wprowadzit luzniejszg,
fragmentaryczng konstrukcje. Bardzo dobrze wida¢ to w Dziadach
cz. III Adama Mickiewicza. Utwér ten jest dramatem narodowym,
w ktédrym bohaterem staje sie nie tylko Konrad, ale caty nardd
polski. Poszczegdélne sceny sg luZno powigzane, a obok scen
realistycznych pojawiajg sie fantastyczne i symboliczne. Scena
wiezienna, salon warszawski czy bal u Senatora ukazujg realia
historyczne i martyrologie Polakdéw po procesie filomatow i
filaretow, natomiast Wielka Improwizacja, widzenie ksiedza
Piotra czy widzenie Ewy przenoszg akcje w wymiar metafizyczny.
Dramat romantyczny chetnie tgczyt elementy liryczne, epickie i
dramatyczne. W Dziadach obecne sa wielkie monologi o
charakterze lirycznym, opowiesci i relacje o cechach epickich,
a catos¢ zachowuje dramatyczny charakter poprzez dialogi i
uktad sceniczny. Wazna jest takze wielowarstwowo$¢ czasu:
historycznego, religijnego i symbolicznego. Mickiewicz
wykorzystuje ponadto elementy misterium 1 psychomachii,
ukazujgc walke dobra i zta o dusze bohatera i los narodu.
Dramat romantyczny staje sie przez to formg niezwykle pojemng,
zdolng pomies$ci¢ historie, metafizyke, polityke, liryke i
wizje profetyczng.

Podobne cechy odnajdujemy w Kordianie Juliusza Stowackiego
oraz Nie-Boskiej komedii Zygmunta KrasihAskiego. W Kordianie
akcja rozgrywa sie w roznych miejscach Europy i obejmuje wiele
lat, kompozycja jest otwarta, a cigg przyczynowo-skutkowy
zostaje rozluZniony. Bohater jest samotny, rozdarty,
buntowniczy i wewnetrznie niestabilny, a obok scen



realistycznych pojawiajg sie fantastyczne i symboliczne.
Stowacki prowadzi takze polemike z Mickiewiczem, podwazajac
mesjanistyczny model patriotyzmu i pokazujagc stabosc
jednostki, ktéra nie potrafi skutecznie dziatal. W Nie-Boskiej
komedii Krasinski jeszcze bardziej komplikuje strukture
dramatu. Zrywa z jednosScig czasu, miejsca i akcji, wprowadza
wiele watkow, sceny zbiorowe, monologi, partie liryczne, opisy
epickie 1 elementy fantastyczne. Dramat ten jest zarazem
opowiescig o rodzinie, konflikcie spotecznym, rewolucji i
kryzysie duchowym cztowieka. Romantyzm uczynit* z dramatu forme
otwarta, synkretyczng i wielowymiarowg, w ktdérej réwnie wazne
jak akcja stajg sie idee, wizje, symbole i przezycia
wewnetrzne.

Na przetomie XIX 1 XX wieku dramat wszedt w faze
modernistycznych przeksztatcen. Doskonatym przyktadem jest
Wesele Stanistawa Wyspianskiego. Utwér ten czeSciowo zachowuje
zasade trzech jednosci, ale jednocze$nie jg modyfikuje i
podporzagdkowuje wtasnej logice artystycznej. Dramat dzieli sie
na trzy akty, z ktérych pierwszy ma charakter realistyczny,
drugi wprowadza warstwe symboliczng i fantastyczng, a trzeci
prowadzi do symbolicznego finatu. W Weselu wspétistniejg sceny
komediowe 1 tragiczne, realistyczne dialogi i wizje, jezyk
potoczny, gwara chtopska oraz poetyckie partie o duzym
nasyceniu symbolicznym. Bardzo wazne stajg sie didaskalia,
zwtaszcza w trzecim akcie, gdzie nie peinig juz wytgcznie
funkcji technicznej, ale wspoéttworzg sens dramatu. Bohaterami
sg przedstawiciele dwéch grup spotecznych: inteligencji i
chtopstwa. Wyspianski ukazuje ich wzajemne niezrozumienie,
stereotypy, kompleksy i niemozno$¢ wspdélnego dziatania.
Symboliczny taniec chocholi w finale wyraza marazm, biernos¢ i
niemozno$¢ przekucia narodowych marzen w realny czyn. Dramat
modernistyczny nie rezygnuje wiec z problematyki spotecznej 1
narodowej, ale ujmuje jg za pomoca znacznie bardziej ztozonej
symboliki.

Nowe odmiany dramatu przyniosty takze utwory Gabrieli



Zapolskiej i Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Moralnos$¢ pani
Dulskiej to dramat naturalistyczny, w ktérym sSwiat
przedstawiony zostaje dok*adnie osadzony w realiach
mieszczanskiego domu. Zapolska ukazuje obtude, zaktamanie i
kottunstwo, czyli zjawiska okres$lane mianem dulszczyzny. Wazna
staje sie tu obserwacja codziennych zachowan, jezyk postaci
zrdéznicowany spotecznie 1 psychologicznie oraz krytyczna
diagnoza mieszczanskiej moralnosci. Zupeinie inaczej dzia%a
dramat Witkacego. W W matym dworku autor parodiuje dramat
realistyczny, deformuje sSwiat przedstawiony, wprowadza
groteske, fantastyke i absurd. To, co w realistycznym dramacie
miato by¢ wiarygodne, u Witkacego zostaje o$mieszone i
rozbite. Jeszcze wyraZzniej wida¢ to w Szewcach, dramacie o
rewolucji, degradacji cztowieka i nieuchronnej katastrofie
cywilizacji. Bohaterowie méwiag dziwnym, sztucznie
przetworzonym jezykiem, patos miesza sie z wulgarno$ciag, a
Swiat przedstawiony pogrgza sie w chaosie. W dramacie
modernistycznym i awangardowym tradycyjna fabuta przestaje by¢
najwazniejsza; 1istotniejsze staje sie wukazanie rozpadu
wartosci, kryzysu kultury i deformacji 1ludzkiego
doswiadczenia.

Wspbétczesny dramat jeszcze mocniej podwaza dawne reguty
kompozycyjne, czego przyktadami sg Tango Stawomira Mrozka 1
Kartoteka Tadeusza Rézewicza. Tango zachowuje pewne elementy
tradycyjnej konstrukcji: podziat* na akty, ekspozycje, rozwdj
konfliktu, punkt kulminacyjny i katastroficzne zakonczenie.
Jednoczed$nie jednak dramat *aczy klasyczng forme z elementami
absurdu, groteski 1 ironii. Bohaterowie sg nie tylko
indywidualnymi postaciami, ale takze reprezentantami
okreslonych postaw Swiatopogladowych i pokoleniowych. Mrozek
wykorzystuje komizm stowny i sytuacyjny, a przestrzen domu
staje sie modelem Swiata pogrgzonego w chaosie aksjologicznym.
Jeszcze dalej w rozbijaniu tradycyjnego dramatu idzie
Rézewicz. Kartoteka jest antydramatem: nie ma w niej spdjnej
akcji, klasycznego bohatera, wyrazZznej chronologii ani
stabilnego miejsca wydarzen. Pokdéj bohatera zmienia sie w



ulice, kawiarnie, sale egzaminacyjng, a czas rozpada sie na
przesztos$¢, terazniejszos¢ i bezczas. Chér starcéw parodiuje
chér antyczny, nie przynoszac zadnej madrosci ani porzadku.
Brak podziatu na akty i sceny, obecnos¢ absurdu jezykowego i
kompozycyjnego oraz rozpad fabuty stuzg ukazaniu dezintegracji
cztowieka wspdtczesnego. Forma utworu odzwierciedla stan
bohatera: chaos, pustke, bezwtad i kryzys tozsamosSci.

Analiza rozwoju dramatu od antyku do wspétczesno$ci pokazuje,
ze jest to rodzaj literacki wyjatkowo dynamiczny, podatny na
przemiany i niezwykle czuty na dosSwiadczenia historyczne oraz
kulturowe. W tragedii antycznej najwazniejsze byty *ad
kompozycyjny, jedno$¢ akcji, obecnos$¢ chéru i konflikt
tragiczny. Dramat klasyczny przejagt wiele z tych cech, lecz
dostosowat je do nowych realidow. Shakespeare rozbit klasyczne
reguty, wprowadzajgc wielowagtkowos¢, psychologiczng gtebie,
Swiat fantastyczny i swobode estetyczna. Romantycy uczynili z
dramatu forme otwartg, synkretyczng i profetyczng, zdolna
pomiesci¢ historie, 1liryke, metafizyke i narodowy mit.
Modernisci i twércy wspdtczesni poszli jeszcze dalej:
rozmontowali tradycyjng akcje, zdeformowali jezyk, zatarli
granice miedzy realno$cig a absurdem i uczynili z dramatu
narzedzie diagnozy kryzysu nowoczesnego cztowieka.

Mozna wiec powiedzied, ze dramat nieustannie przekracza wkasne
granice. Z jednej strony pozostaje gatunkiem scenicznynm,
opartym na dialogu, konflikcie i dziataniu postaci, z drugiej
jednak w kazdej epoce na nowo definiuje swoje $rodki wyrazu.
Czasem dgzy do *adu, jak w tragedii antycznej, czasem do
psychologicznej gtebi, jak u Shakespeare’a, czasem do
synkretycznej otwartosci, jak w romantyzmie, a czasem do
celowego rozbicia formy, jak w dramacie wspdétczesnym. To
wtasnie ta zdolnos¢ do przemiany sprawia, ze dramat pozostaje
jednym z najwazniejszych i najbardziej zywotnych rodzajodw
literackich.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone



pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Troska o losy ojczyzny w

romantyzmie 1 pozytywizmie

Utrata niepodlegtos$ci byta jednym z najbolesniejszych
doswiadczen w dziejach narodu polskiego. Rozbiory sprawity, ze
Polska znikneta z mapy Europy, a jej obywatele znalezli sie
pod wtadzg obcych panstw. Sytuacja ta odcisneta silne pietno
nie tylko na zyciu politycznym i spotecznym, ale takze na
literaturze. Pisarze XIX wieku traktowali swojag twdrczos¢ jako
wazne narzedzie podtrzymywania ducha narodowego, budzenia
patriotyzmu i wskazywania drdég prowadzgcych do odzyskania
wolnos$ci. Szczegdlnie wyraznie widaé¢ to w dwdéch epokach:
romantyzmie i pozytywizmie. Cho¢ obie formacje ideowe %*aczyta
troska o los ojczyzny, inaczej rozumiaty one sposoby walki o
niepodlegtosc¢. Romantycy wierzyli przede wszystkim w walke
zbrojng, ofiare i bohaterstwo jednostek gotowych poswiecid
zycie dla kraju. Pozytywisci, wyciggajac wnioski z klesk
kolejnych powstan, uznali natomiast, ze skuteczniejszg droga
bedzie praca organiczna i praca u podstaw, czyli stopniowe
wzmacnianie spoteczenstwa, gospodarki i Swiadomosci narodowej.
Literatura obu epok stata sie wiec Swiadectwem zaangazowania w
sprawy narodowe, ale zarazem zapisem dwéch rdéznych sposobdw
my$lenia o patriotyzmie.

Po rozbiorach Polacy znalezli sie w dramatycznym potozeniu.
Utrata wtasnego panstwa oznaczata nie tylko brak niezaleznosci
politycznej, lecz takze zagrozenie dla kultury, jezyka 1
tozsamo$ci narodowej. Wtadze zaborcze prowadzity dziatania
majgce ostabié¢ polskosé¢: rusyfikacje, germanizacje,
ograniczanie uzywania jezyka polskiego, przesladowania
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patriotéw oraz represje wobec uczestnikéw spiskéw i powstan. W
takich warunkach naturalng reakcja spoteczenstwa staty sie
proby odzyskania niepodlegtosci. W pierwszej potowie XIX wieku
dominowato przekonanie, ze jedyng drogg do wolnosci jest walka
zbrojna. Powstania narodowe, cho¢ konczyty sie kleskami, byty
wyrazem nieztomnej woli narodu i pragnienia wyrwania sie spod
obcej dominacji. W drugiej potowie wieku, po dosSwiadczeniach
szczegl6lnie tragicznego powstania styczniowego, zaczeto jednak
szuka¢ innych metod oporu. Wtedy wtasnie pojawit sie program
pracy organicznej i pracy u podstaw, ktory miat przeciwstawid
sie rusyfikacji i germanizacji nie przez bron, ale przez
rozwéj gospodarczy, edukacje i wzmacnianie wszystkich warstw
spoteczenstwa.

Tworcy romantyczni byli przekonani, ze odzyskanie
niepodlegtosci wymaga czynu zbrojnego, heroizmu i gotowosci do
najwiekszych poswiecen. Dlatego literatura tej epoki bardzo
czesto kreowata wzorce bohaterdow, ktdorzy dobro ojczyzny
stawiali ponad wtasne szczescie, zycie osobiste czy mitos¢.
Jednym z najwazniejszych przyktaddéw jest Konrad Wallenrod z
poematu Adama Mickiewicza. Bohater ten posSwieca swoje prywatne
zycie, mitos¢ do Aldony i osobiste szczescie po to, by walczyd
z wrogiem ojczyzny. W utworze wyraznie wybrzmiewa mysl, ze nie
mozna odnalez¢ prawdziwego szcze$cia w zyciu prywatnym, jesli
ojczyzna pozostaje zniewolona. S*owa ,Szcze$cia w domu nie
znalazt, bo go nie byto w ojczyznie” doskonale oddaja
romantyczne przekonanie o nadrzedno$ci spraw narodowych wobec
losu jednostki. Podobny wzorzec odnalezé¢ mozna w Panu
Tadeuszu, gdzie zardéwno Tadeusz, jak i Jacek Soplica zostaja
ukazani jako ludzie czynnie zaangazowani w sprawe narodowg.
Szczegdlnie przemiana Jacka Soplicy, ktéry jako ksigdz Robak
podejmuje dziatalnos$¢ konspiracyjng i stuzy ojczyznie,
pokazuje, ze patriotyzm wymaga czynu, wyrzeczen i gotowosci do
ofiary.

Romantycy starali sie rdéwniez ksztattowad¢ postawy mtodego
pokolenia. Literatura miata nie tylko opisywal rzeczywistosc,



ale takze wychowywa¢ przysztych bojownikéw o wolnos$é¢. Taki
wtasnie charakter ma wiersz Mickiewicza Do Matki Polki. Poeta
przedstawia w nim niezwykle surowy wzOr wychowania dziecka w
czasach niewoli. Matka nie ma przygotowywaé¢ syna do
spokojnego, dostatniego zycia, lecz do cierpienia, walki,
niewoli i Smierci za ojczyzne. Utwdr ukazuje tragizm polskiego
losu: patriotyzm nie oznacza tu chwaty i triumfu, ale raczej
gotowos¢ na przesladowania, kleske i meczenstwo. Jest to
jednak meczenstwo uszlachetnione, poniewaz stuzy najwyzszej
wartosci, jaka jest wolnos¢ narodu.

Do walki o niepodlegtos¢ wzywata takze twdérczos¢ Juliusza
Stowackiego. Poeta, podobnie jak Mickiewicz, traktowat
literature jako narzedzie budzenia ducha narodowego. W jego
utworach powraca przekonanie, ze obowigzkiem Polakéw jest
nieustanne podejmowanie wysitku w imie ojczyzny. W Testamencie
moim S*owacki zwraca sie do potomnych stowami: ,Lecz zaklinam,
niech zywi nie tracg nadziei i przed narodem niosa oSwiaty
kaganiec, a kiedy trzeba na sSmierc¢ idg po kolei, jak kamienie
przez Boga rzucane na szaniec”. Cytat ten Swietnie ukazuje
romantyczny ideat stuzby narodowi: z jednej strony nalezy
krzewié¢ oswiate i Swiadomos¢ narodowa, z drugiej zas$ w chwili
proby trzeba by¢ gotowym oddac zycie za ojczyzne. W twdrczosci
Stowackiego obecna jest réwniez wizja Polski przysztej — kraju
zjednoczonego, silnego 1 opartego na zgodzie narodowej. W
Testamencie moim poeta marzy o narodzie jako ,posagu z jednej
bryty”, a wiec wspdlnocie zwartej, solidarnej i zdolnej do
wspolnego dziatania. Podobng wizje jednosci przynosi fina%
Pana Tadeusza z polonezem, ktdory symbolizuje zgode spoteczng i
narodowg, tak potrzebng w walce o niepodlegtos¢.

Szczegdélnie waznym utworem romantycznym podejmujgcym temat
troski o ojczyzne sg Dziady cze$¢ III Adama Mickiewicza.
Dramat ten jest nie tylko obrazem martyrologii narodu
polskiego, ale rowniez pochwatg patriotéw, zwtaszcza mtodziezy
gotowej do walki i cierpienia za kraj. W scenach wieziennych
ukazani zostajg mtodzi ludzie niewinnie aresztowani 1



przesladowani przez wtadze carskie. Mimo cierpienia zachowuijg
oni solidarno$¢, wzajemnie sie wspierajg i nie tracg wiary w
sens swojej ofiary. Symboliczna jest postawa Tomasza, ktéry
bierze wine na siebie, aby ratowa¢ innych — jego zachowanie
stanowi przyktad bezinteresownego poswiecenia dla wspolnoty. W
scenie balu u senatora ujawnia sie z kolei bunt mtodziezy
wobec zaborcy i chel odwetu za krzywdy narodu. Justyn Pol
deklaruje pragnienie zemsty na carze, a jego stowa pokazuja,
jak wielkie emocje i gniew budzity represje wobec Polakéw. Z
kolei stynna wypowiedZ o narodzie podobnym do lawy wskazuje,
ze prawdziwa sita Polski tkwi nie w powierzchownej warstwie
spoteczenstwa, ale w gtebi narodu — w ludziach autentycznie
oddanych ojczyznie. Mickiewicz przeciwstawia wiec pozorom i
obojetnosci wewnetrzny zar patriotyzmu, ktdéry nie wygasa mimo
niewoli.

Romantyczna troska o ojczyzne wyrazata sie nie tylko w
pochwatach bohaterstwa, ale réwniez w ostrej krytyce tych
Srodowisk, ktore nie dorastaty do patriotycznych obowigzkow.
Szczegdlnie surowo oceniana byta arystokracja i czes¢ elit
politycznych. W Dziadach cz. III Mickiewicz pokazuje ludzi
obojetnych na sprawy narodowe, zapatrzonych w obce wzory,
odcietych od prawdziwego zycia narodu. Stowa ,0 Litwie wiem
dalibog mniej niz o Chinach” demaskujg kosmopolityzm i brak
zainteresowania wtasnym krajem. Podobnie w Panu Tadeuszu
posta¢ Hrabiego Horeszki ukazuje powierzchownos¢, mode na
cudzoziemszczyzne i oderwanie od realnych probleméw ojczyzny.
Mickiewicz krytycznie patrzyt takze na $rodowisko emigracyjne,
ktére zamiast jednoczy¢ sie wokét sprawy narodowej, czesto
wiktato sie w spory, ambicje i wzajemne oskarzenia. W epilogu
Pana Tadeusza poeta z goryczg wspomina emigrantéw, ktérzy
»Plwajg na siebie i zra jedni drugich”, zamiast wspélnie
dziata¢ dla dobra kraju. Brak jednosci narodowej jawi sie tu
jako jedna z najwiekszych stabosci Polakodw.

Jeszcze ostrzejsza krytyke przywédcoéw i elit narodowych
odnalez¢ mozna w twérczosci Juliusza Stowackiego. W Kordianie



poeta dokonuje surowej oceny przywédcow powstania
listopadowego, ukazujgc ich jako ludzi niezdolnych do podjecia
zdecydowanego dziatania. WSréd nich znajdujg sie osoby stare,
niezdecydowane, zachowawcze albo wrecz skompromitowane
politycznie. Stowacki zarzuca im brak odwagi, kunktatorstwo 1
nieumiejetnos¢ wykorzystania historycznej szansy. Przywddcy
nie potrafig zdoby¢ sie na radykalny czyn, nie chca wtgczy¢ do
walki catego narodu, zwtaszcza chtopdéw, 1 ostatecznie
przegrywaja. W dramacie wyrazZznie pobrzmiewa przekonanie, ze
przywdédcy zawiedli, bo zabrakto im wielkosci ducha. Krytyke
Polakow jako narodu odnajdujemy takze w Grobie Agamemnona.
Stowacki oskarza rodakdéw o potowicznos¢ dziatan, podatnos¢ na
pozory, brak konsekwencji i uleganie btyskotkom. Stynne stowa:
,Polsko, ciebie btyskotkami *udzg; pawiem naroddéw bytas i
papugg, a teraz jeste$ stuzebnicg cudzg” sg gorzka diagnozg
narodowych wad, ktdre utrudniajg odzyskanie niepodlegtosci.
Poeta nie odrzuca patriotyzmu, przeciwnie — jego krytyka ma
charakter mobilizujacy, ma wstrzgsng¢ rodakami i sktoni¢ ich
do gtebszej refleksji nad wtasng odpowiedzialno$cig za los
kraju.

W romantyzmie wazne byto takze pytanie o miejsce Polski wsréd
innych naroddéw. Kluczowg role odegrata tu idea mesjanizmu,
zgodnie z ktdérg nardéd polski miat do speitnienia szczegdlng
dziejowg misje. Polska, podobnie jak Chrystus, miata cierpie¢
niewinnie po to, aby w przysztosci przynies¢ wolno$¢ innym
narodom. Te koncepcje najpetniej ukazuje widzenie ksiedza
Piotra w Dziadach cz. III, gdzie Polska zostaje przedstawiona
jako naréd wybrany, ktérego meka nie jest daremna, lecz
prowadzi do odkupienia. Podobne wgtki obecne sg takze w
Kordianie, gdzie los Polski zostaje wpisany w szerszy,
europejski i metafizyczny porzadek dziejow. Mesjanizm byt
proba nadania sensu narodowym kleskom i cierpieniom. Skoro
Polska nie mogta w danym momencie odzyska¢ wolno$ci, romantycy
chcieli przynajmniej ukaza¢ jej meke jako ofiare majaca
znaczenie uniwersalne. Byto to Zrdédto nadziei, ale tez forma
duchowego oporu wobec niewoli.



Pozytywizm przyniést zasadnicza zmiane w mysleniu o
obowigzkach wobec ojczyzny. Kleska powstania styczniowego
uswiadomita wielu Polakom, ze kolejne zrywy zbrojne, chod
heroiczne, prowadzg przede wszystkim do dalszych represji,
strat ludzkich i ostabienia spoteczeristwa. Dlatego pozytywisci
zaczeli gtosi¢ potrzebe pracy organicznej i pracy u podstaw.
Ich zdaniem nardd przypomina zywy organizm, ktdéry moze
przetrwa¢ i odzyska¢ site tylko wtedy, gdy wszystkie jego
czesci beda sprawnie funkcjonowac¢. 0Oznaczato to konieczno$¢
rozwoju gospodarczego, wspierania handlu, przemystu 1
rolnictwa, ale takze troske o edukacje najubozszych warstw
spoteczenstwa. Walka o niepodlegtos¢ zostata wiec przeniesiona
z pola bitwy do szkoty, warsztatu, sklepu, gospodarstwa 1
codziennego zycia spotecznego.

Program pracy organicznej bardzo wyraznie ukazuje Eliza
Orzeszkowa w Nad Niemnem. Powies¢ ta prezentuje nowy model
patriotyzmu, polegajgcy nie na efektownym gesScie czy
bohaterskiej dSmierci, 1lecz na sumiennej pracy,
odpowiedzialnosci i odbudowie wiezi spotecznych. Witold
Korczynski reprezentuje nowe pokolenie, ktére rozumie potrzebe
nowoczesnego gospodarowania, opartego na wiedzy, wyksztatceniu
i wspétpracy. Jego postawa pokazuje, ze troska o ojczyzne moze
przejawia¢ sie w mgdrym zarzagdzaniu majgtkiem, szacunku dla
pracy i prébie przezwyciezenia spotecznych podziatéw. Réwnie
wazna jest postad Justyny Orzelskiej, ktdra odkrywa sens zycia
wtasnie w pracy. Jej stowa: ,Brak pracy byt mi od dawna
trucizng 1 wstydem” dobrze oddajg pozytywistyczng etyke
dziatania. Praca przestaje by¢ przykrym obowigzkiem, a staje
sie moralng powinno$cig i warunkiem osobistej godnosSci.

Takze w Lalce Bolestawa Prusa troska o los ojczyzny zostaje
ukazana przez pryzmat pracy i rozwoju ekonomicznego. Stanistaw
Wokulski, cho¢ jest postacig skomplikowang i wewnetrznie
rozdwojong, uosabia wiele pozytywistycznych ideatéw. Jego
dziatalno$¢ handlowa nie jest jedynie sposobem na zdobycie
majatku, ale réwniez prébg wzmocnienia polskiej gospodarki.



Wokulski rozumie, ze kraj zniewolony potrzebuje ekonomicznej
sity, przedsiebiorczosci i nowoczesno$ci. Inwestuje, rozwija
handel, szuka nowych mozliwo$Sci, a jednoczesnie pomaga ludziom
biednym i pokrzywdzonym. W tym sensie jego aktywnos¢ ma wymiar
patriotyczny, poniewaz stuzy spoteczeistwu 1 przeciwdziata
stabosci ekonomicznej narodu.

Drugim waznym filarem programu pozytywistow byta praca u
podstaw, czyli dziatania podejmowane na rzecz najubozszych i
najstabiej wyksztatconych warstw spoteczenstwa. Pozytywisci
byli przekonani, ze nie da sie zbudowa¢ silnego narodu, jesli
ogromna czes$¢ spoteczeAstwa pozostanie w nedzy, ciemnocie i
bezradnosci. Dlatego tak wazna stata sie edukacja, zwtaszcza
dzieci chtopskich i ubogich. W noweli Orzeszkowej A..B..C..
Joanna Lipska podejmuje trud tajnego nauczania dzieci,
narazajac sie na represje. Jej dziatalnos¢ nie ma charakteru
spektakularnego, ale wtasnie w tej cichej, wytrwatej pracy
ujawnia sie nowy typ patriotyzmu. Podobny sens ma nauczanie
biednych dzieci wiejskich przez Andrzejowg w Nad Niemnem. W
Lalce réwniez odnajdujemy $lady pracy u podstaw: prezesowa
Zastawska wspiera szkO6tki i ochronki, a Wokulski pomaga
ludziom z nizszych warstw spotecznych, miedzy innymi
Wysockiemu czy Magdalenie. Pomoc jednostce staje sie zarazem
pomocg catej wspdélnocie, poniewaz wzmacnia spoteczenstwo od
podstaw.

Pozytywisci, podobnie jak romantycy, nie stronili od krytyki
tych $rodowisk, ktére ich zdaniem szkodzity ojczyzZnie.
Szczeg6lnym obiektem krytyki byta arystokracja prowadzaca
pasozytniczy tryb zycia. W Nad Niemnem postacie takie jak
Rézyc czy Darzecki ukazuja pustke, bezczynnos¢ i moralne
rozprezenie wyzszych sfer. Zamiast pracowac¢ dla dobra
wspélnego, koncentruja sie one na wtasnej wygodzie, rozrywkach
1 pozorach. Jeszcze peitniejszy obraz tej warstwy przynosi
Lalka. Rodzina teckich, Krzeszowscy i liczni przedstawiciele
warszawskich elit zyjg ponad stan, trwonig majatki, gardza
pracg, a jednoczesSnie pozostajg catkowicie niezdolni do



realnego dziatania na rzecz kraju. Prus ukazuje arystokracje
jako warstwe skompromitowang ekonomicznie i moralnie, ktéra
nie tylko sama upada, ale rdéwniez demoralizuje innych. Stowa o
.paru tysigcach 1ludzi, ktérzy wysysajg caty kraj, topig
pienigdze za granicag, przywozg stamtad najgorsze natogi”
stanowig bezlitosng diagnoze tej grupy spotecznej. W oczach
pozytywistow taki styl zycia byt zaprzeczeniem patriotyzmu,
poniewaz ostabiat nardéd, pogtebiat zaleznos¢ ekonomiczng i
utrwalat spoteczng biernos¢.

Poréwnanie romantyzmu i pozytywizmu pokazuje, ze obie epoki
tagczyta gteboka troska o ojczyzne, cho¢ proponowaty one
odmienne drogi stuzby narodowi. Romantycy stawiali na walke
zbrojng, heroizm, gotowos¢ do ofiary i wiare w wyjgtkowg misje
Polski. W ich utworach ojczyzna byta wartoscig absolutnag, dla
ktorej nalezato poswieci¢ zycie osobiste, szczesScie, a nawet
wtasne istnienie. Pozytywisci nie odrzucili patriotyzmu, ale
nadali mu bardziej praktyczny, codzienny wymiar. Uznali, ze
naréd mozna ocali¢ i przygotowac¢ do odzyskania niepodlegtos$ci
poprzez edukacje, rozwdj gospodarczy, prace, solidarnos¢
spoteczng 1 troske o najubozszych. Zamiast romantycznego
bohatera gingcego za ojczyzne pojawit sie obywatel, ktoéry
buduje jej site poprzez sumienne dziatanie.

Mozna wiec stwierdzic¢, ze zardowno romantyzm, jak i pozytywizm
byty epokami gt*eboko zaangazowanymi w sprawe narodowg. Réznity
sie oceng najskuteczniejszych metod walki, lecz ich cel
pozostawat wspdlny: zachowanie polskosci i odzyskanie
niepodlegtosci. Romantycy podtrzymywali ducha oporu, budzili
emocje i wskazywali wzory heroicznego patriotyzmu. Pozytywisci
uczyli natomiast odpowiedzialnosci, wytrwatosci i przekonania,
ze o0jczyznie mozna stuzyl takze przez codzienny trud. Obie te
postawy wspéttworzyty polska tradycje patriotycznag i
pokazywaty, ze troska o los kraju moze przyjmowaé rézne formy,
zaleznie od historycznych doswiadczen i potrzeb narodu.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone



pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Tragizm powstan narodowych

W literaturze polskiej motyw powstan narodowych nalezy do
najwazniejszych tematow zwigzanych z historig i tozsamosScig
narodu. Kolejne zrywy niepodlegto$ciowe stawaty sie
przedmiotem refleksji pisarzy reprezentujgcych rdézne epoki,
ktéorzy prébowali odpowiedzie¢ na pytanie o sens walki,
przyczyny klesk oraz cene, jaka spoteczenstwo ptacito za
dgzenie do wolnosci. Tragizm powstan narodowych wynika nie
tylko z ogromnych strat ludzkich i politycznych, lecz takze z
wewnetrznych podziatéw spoteczenstwa, btedéw przywddcéw oraz
konfliktu pomiedzy romantycznym idealizmem a pozytywistycznym
realizmem.

Adam Mickiewicz w III czesci ,Dziaddéw” przedstawia sytuacje
spoteczng i polityczng Polski przed wybuchem powstania
listopadowego. Autor ukazuje nardod zyjagcy pod brutalnym
uciskiem rosyjskiego zaborcy, jednoczesnie wskazujac na
przyczyny przysztej kleski narodowego zrywu. Szczegdlnie
krytycznie przedstawiona zostaje arystokracja skupiona wokot
tzw. towarzystwa stolikowego. Ludzie ci nie interesujg sie
losem ojczyzny ani cierpieniami rodakdéw. Ich zycie koncentruje
sie na balach, salonowych rozmowach 1 zabieganiu o wzgledy
Nowosilcowa, organizatora wystawnych przyje¢ i jednoczesSnie
symbolu rosyjskiego ucisku. W kontrascie do tej grupy
Mickiewicz wukazuje mtodziez patriotyczng wieziong,
przestuchiwang i wywozong na Syberie. WieZniowie pozbawieni sg
prawa do obrony, poddawani torturom fizycznym i psychicznym,
jednak mimo cierpienia zachowujg godnos¢. Tomasz proponuje,
aby ci, ktdrzy nie majg rodzin, wzieli na siebie wine kolegoéw
posiadajgcych bliskich. Wywozeni zestancy nie traca
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patriotyzmu — jeden z nich wo*a ,Jeszcze Polska nie zgineta”,
inny ciggnie ciezkg kule u nogi. Mickiewicz ukazuje roéwniez
dramat rodzin. Rolinsonowa b*aga o uwolnienie syna Jana, ktoéry
stanowit dla niej jedyne oparcie. Justyn Pol, uniknagwszy
represji, pragnie zemsty za cierpienia przyjaciét. Tragizm
powstania polega wiec nie tylko na smierci uczestnikéw walki,
lecz réwniez na cierpieniu rodzin oraz rozdarciu catego
narodu.

Podobny problem podejmuje Juliusz Stowacki w ,Kordianie”.
Poeta analizuje przyczyny kleski powstania listopadowego 1
otwarcie krytykuje jego dowddcédw. Generat Chtopicki zostaje
oskarzony o niedopuszczenie mtodziezy do walki, Skrzynecki o
nieudolne dowodzenie, Krukowiecki o zdrade, a Julian Ursyn
Niemcewicz zostaje przedstawiony jako cztowiek zbyt stary, by
kierowa¢ walkg narodowg. Joachim Lelewel jawi sie jako uczony
oderwany od rzeczywistosci, niezdolny do podjecia
zdecydowanych dziatan politycznych. Zdaniem Stowackiego jedng
z gtéwnych przyczyn porazki byto niewtasciwe dowddztwo oraz
brak zaangazowania catego spoteczenstwa. Tytutowy bohater
pragnie wtasnym czynem odmieni¢ los narodu. Postanawia dokona¢
zamachu na cara, gotdéw poswiecié¢ wtasne zycie dla wolnosci
ojczyzny. Ostatecznie jednak ponosi kleske, co ukazuje
bezsilnos¢ jednostki wobec historii i potegquje tragizm catego
utworu.

Rozwinieciem tych rozwazan jest ,Grob Agamemnona”, w ktdrym
Stowacki dokonuje gorzkiej oceny polskiego spoteczenstwa.
Zarzuca rodakom zgode na zycie w niewoli, brak odwagi i
konsekwencji oraz niezdolno$¢ do catkowitego posSwiecenia sie
sprawie narodowej. Symbolicznie umieszcza Polakéw pomiedzy
Cheroneg — symbolem kleski i tchoérzostwa — a Termopilami,
ktére oznaczajg bohaterstwo i najwyzsze poswiecenie. Poeta
przyznaje rodwniez, ze sam nie uczestniczyt w walce, dlatego
odczuwa moralng odpowiedzialnos¢ za los ojczyzny. Jednoczes$nie
wyraza zdecydowany sprzeciw wobec zycia w niewoli i apeluje do
ludu o przejecie odpowiedzialnosci za przysztos$¢ kraju.



Krytykuje dawng szlachte, ktdora doprowadzita Polske do upadku,
nazywajac ja ,pawiem narodéw”, ktéry stat sie ,stuzebnica
cudza”.

W ,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej tragizm powstan ukazany
zostaje przede wszystkim poprzez pamie¢ o polegtych
uczestnikach powstania styczniowego. Wspdlna mogita staje sie
symbolem narodowej ofiary oraz trwatosci patriotycznych
wartosci. Andrzejowa Korczynska przez cate zycie pielegnuje
pamie¢ o polegtym mezu i wychowuje syna Zygmunta w duchu
patriotyzmu. Jej wysitki okazujg sie jednak daremne, gdyz syn
wyrasta na kosmopolite, cztowieka obojetnego wobec spraw
narodowych, przekonanego o wtasnej wyzszosci i niezdolnego do
zrozumienia sensu walki o niepodlegtos¢. Powies¢ ukazuje, ze
nawet bohaterska smier¢ nie zawsze prowadzi do wychowania
kolejnych pokolen w duchu patriotyzmu.

Bolestaw Prus w ,Lalce” przypomina o konsekwencjach udziatu w
powstaniu styczniowym. Stanistaw Wokulski zostaje zestany na
Syberie za dziatalno$¢ patriotyczng, a jego dalsze zycie jest
w znacznym stopniu uksztattowane przez dosSwiadczenia
powstancze. Réwniez Ignacy Rzecki pozostaje wierny ideatom
walki narodowowyzwoleniczej. Brat udziat w Wios$nie Ludéw,
wychowat sie na legendzie napoleonskiej i do konca zycia
wierzy, ze Polska odzyska niepodlegtos$¢. Powie$¢ ukazuje
jednak, ze dawni powstancy zyja bardziej wspomnieniami niz
realnym wptywem na rzeczywistosc.

Odmienny obraz przedstawia Wtadystaw Reymont w ,Chtopach”.
Spoteczno$¢ Lipiec pozostaje obojetna wobec spraw narodowych.
Chtopi koncentrujg sie na pracy, gospodarstwie oraz wtasnym
przetrwaniu. Powstania postrzegaja jako Zrédto nowych cierpien
i strat materialnych. Jedynym bohaterem wykazujacym
autentyczne zaangazowanie patriotyczne jest Kuba, dla ktdrego
wolnos¢ ojczyzny ma znaczenie wieksze niz wtasne
bezpieczeAstwo. Reymont ukazuje tym samym brak jednosSci
wszystkich warstw spotecznych jako jedng z przyczyn
niepowodzen narodowych zrywlw.



Jeszcze bardziej pesymistyczny obraz odnajdujemy w opowiadaniu
Stefana Zeromskiego ,Rozdziobig nas kruki, wrony..”. Autor nie
opisuje przebiegu walki, lecz jej tragiczne nastepstwa.
Bohater, Szymon Winrych, zdaje sobie sprawe z nieuchronnej
porazki, mimo to nie rezygnuje z walki i do konca pozostaje
wierny swoim ideatom. Po $mierci jego ciato zostaje
rozszarpane przez ptaki, a nastepnie ograbione przez chtopa,
ktéry traktuje znalezione przedmioty jako sprawiedliwg zaptate
za wielowiekowe krzywdy wyrzadzone ludowi przez szlachte.
Tragizm utworu polega na catkowitym upadku narodowe]j
solidarnosci. Powstaniec nie tylko ginie z ragk wroga, ale
zostaje réwniez pozbawiony godnosci przez wtasnych rodakéw.
Zeromski wskazuje, ze kleska powstania wynikata zaréwno z
przewagi militarnej zaborcy, jak i z obojetnosci spoteczenstwa
oraz wielowiekowych podziatéw spotecznych.

Motyw pamieci o powstancach pojawia sie takze w opowiadaniu
~Echa 1l1es$ne”. Symbolicznym miejscem staje sie mogita
polegtych, wsrdod ktdérych spoczywa Andrzej Roztucki, skazany na
Smieré przez wtasnego wuja za udziat w walce przeciw Rosji.
Cho¢ mieszkancy pamietajg o bohaterach, pamie¢ ta stopniowo
zanika. Nie powstajg pies$ni ani opowie$Sci przekazywane
kolejnym pokoleniom, dlatego ofiara powstancéw zostaje
zapomniana. Zeromski podkre$la, ze nardéd, ktéry nie pielegnuje
pamieci o swoich bohaterach, naraza sie na utrate wtasnej
tozsamosci.

Analizujgc przedstawione utwory, mozna zauwazy¢, ze tragizm
powstan narodowych ma wiele wymiardw. Romantycy podkreslali
konieczno$¢ walki o wolnos¢ nawet za cene zycia i byli
przekonani, ze obowigzek wobec ojczyzny stoi ponad szcze$ciem
jednostki. Pozytywisci natomiast dostrzegali, iz same zrywy
zbrojne nie wystarczg bez odpowiedniego przygotowania
spoteczenstwa, jego wyksztatcenia, $wiadomoSci narodowej i
wspbipracy wszystkich warstw spotecznych. Dlatego propagowali
prace u podstaw 1 prace organiczng jako droge prowadzacag do
przysztej niepodlegtosci.



Najwazniejszym Zrdédtem tragizmu powstan okazuje sie brak
jednosci narodu. Arystokracja czesto pozostaje bierna,
inteligencja nie zawsze potrafi przewodzié¢, chtopi koncentruja
sie na wtasnych problemach, a walczacy patrioci zostaja
osamotnieni. Literatura ukazuje wiec, ze nawet najwieksze
bohaterstwo jednostek nie jest w stanie zapewnidé zwyciestwa,
jesli cate spoteczenstwo nie potrafi dziata¢ wspdlnie. Dopiero
potgczenie romantycznego patriotyzmu 2z pozytywistycznym
programem usSwiadamiania spoteczenstwa mogto stworzy¢ fundament
przysztego odzyskania niepodlegtosci. Tragizm polskich powstan
wynika zatem zaréwno z ogromu poniesionych ofiar, jak i z
bolesnej Swiadomosci, ze wiele z tych klesk byto skutkiem
wewnetrznych podziatéw oraz braku solidarno$ci catego narodu.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Obraz inteligencji 1
mieszczanstwa w literaturze
Mtodej Polski i
dwudziestolecia
miedzywojennego

Obraz inteligencji i mieszczanstwa nalezy do najwazniejszych
zagadnien literatury Mtodej Polski oraz dwudziestolecia
miedzywojennego. Po rewolucji przemystowej oraz po upadku
powstania styczniowego nastepowat intensywny rozwdj miast,
rosto znaczenie inteligencji i mieszczanstwa, a jednoczesnie
pojawiaty sie pytania o to, ktdéra warstwa spoteczna bedzie
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zdolna odbudowa¢ niepodlegte panstwo polskie. Pisarze bardzo
czesto oceniali przedstawicieli tych Srodowisk krytycznie,
wskazujgc na ich bierno$¢, egoizm, brak odpowiedzialno$ci oraz
niezdolnos¢ do podjecia wielkich wyzwan narodowych.
Jednoczesnie niektorzy twércy kreowali wzorzec inteligenta
jako cztowieka gotowego do poswiecen i stuzby spoteczenstwu.

Jednym z najwazniejszych utwordéw ukazujgcych mieszczanstwo
jest ,Moralnos¢ pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej. Autorka
przedstawia rodzine Dulskich jako przyktad typowej
mieszczanskiej obyczajowosci. Tytulowa bohaterka jest
wtascicielka kamienicy, ktéra stanowi Zrédio jej dochodéw.
Kieruje sie wytacznie wtasnym interesem, traktujgc lokatoroéw
bezdusznie i przedmiotowo. Bez skruputdéw podwyzsza czynsze, a
kiedy jedna z lokatorek staje sie bohaterka skandalu,
natychmiast wyrzuca jg z mieszkania, obawiajgc sie o wtasnag
opinie. Dulska jest osoba skapa, egoistyczng, zaktamang 1
obtudng. Dba przede wszystkim o pozory, dlatego elegancko
ubiera sie jedynie wtedy, gdy wychodzi na ulice. Nie posiada
wiekszego wyksztatcenia, czesto uzywa stow, ktdérych znaczenia
nie rozumie. Zapolska stworzyta pojecie ,dulszczyzny”,
oznaczajgce zaktamanie, ob*ude moralng, przywigzanie do
pozorow oraz podporzadkowanie wszystkich wartosci korzysciom
materialnym.

Krytyczny obraz inteligencji odnajdujemy w ,Weselu” Stanistawa
Wyspianskiego. Przedstawicielami tej warstwy sg miedzy innymi
Pan Mtody, Poeta, Dziennikarz, Radczyni oraz mtode
inteligentki — Zosia 1 Haneczka. Autor zarzuca inteligencji
powierzchowne zainteresowanie chtopami oraz brak rzeczywistego
zrozumienia probleméw wsi. Inteligenci fascynujg sie
folklorem, strojem Lludowym i obrzedami, jednak 1ich
zainteresowanie ma charakter chwilowej mody, okreslanej mianem
chtopomanii 1lub Tludomanii. Nadal postrzegaja wies jako
idylliczng kraine spokoju i szcze$Scia, nie dostrzegajac
ciezkiej pracy oraz trudnych warunkéw zycia chtopodw.

Wyspianski ukazuje takze gt*eboka przepas¢ dzielaca



inteligencje i chtop6éw. Obie grupy nie potrafig sie porozumied
ani wspolnie dziata¢ dla dobra narodu. Wyrazem tego sg stowa:
JWyscie sobie, a my sobie, kazdy sobie rzepke skrobie”.
Inteligencja uwaza sie za naturalnego przywddce spoteczenstwa,
jednak okazuje sie niezdolna do podjecia odpowiedzialnos$ci za
los kraju. Brakuje jej zdecydowania, odwagi oraz umiejetnos$ci
przewodzenia. W rezultacie nie potrafi wykorzysta¢ gotowosci
chtopéw do walki o niepodlegtosc.

W dwudziestoleciu miedzywojennym krytyka mieszczanstwa staje
sie jeszcze bardziej zdecydowana. Julian Tuwim w wierszu
sMieszkancy” przedstawia mieszczanstwo jako $rodowisko
pograzone w monotonii, schematyzmie 1 duchowej pustce.
Bohaterowie utworu zyjg wytacznie sprawami materialnymi,
troszczac sie jedynie o wtasny majgtek oraz wygodne zycie. Ich
codziennos¢ jest powtarzalna, pozbawiona refleksji i wyzszych
wartosci. Tuwim ukazuje ich jako ludzi biernych, ograniczonych
oraz pozbawionych indywidualnos$ci.

Podobne przestanie zawiera wiersz ,14 1lipca”. Poeta
przypomina, ze mieszczanstwo odegrato kiedys wazng role
podczas rewolucji francuskiej, jednak wspétczesnie utracito
dawng energie. Stato sie warstwg zachowawczg, bojazliwg i
wygodnickg. Mieszczanie popierajg jedynie takie poglady
polityczne, ktdére w danym momencie gwarantujg im
bezpieczenstwo oraz =zachowanie dotychczasowej pozycji
spotecznej. Zdaniem Tuwima taka postawa prowadzi do
spotecznego kryzysu i moze staé¢ sie przyczyna kolejnych
gwattownych przemian.

Krytyczny stosunek do inteligencji odnajdujemy réwniez w
tworczosci Konstantego Ildefonsa GatczyhAskiego. W wierszu
,Tatus” poeta przedstawia inteligenta znudzonego zyciem, ktdéry
wprawdzie dostrzega jego monotonie, lecz nie chce niczego
zmieniac¢, poniewaz ceni wtasng wygode. Jest cztowiekiem
biernym, ulegtym, sk*onnym do kompromisdéw i unikajgcym
odpowiedzialnosci. Gatczynski pokazuje, ze inteligencja coraz
bardziej upodabnia sie do mieszczanstwa, przejmujac jego



egoizm i konformizm.

Podobne wnioski ptyng z utworu ,Ludowa zabawa”. Inteligenci sg
przekonani o wtasnej wyjatkowosci, wiedzy i postannictwie,
jednak nie potrafig wykorzysta¢ swoich mozliwo$ci dla dobra
spoteczenstwa. Ich dziat*alnos¢ okazuje sie bezowocna, a
wielkie s*owa nie znajduja potwierdzenia w czynach. Réwnie
pesymistyczny obraz przynoszg wiersze ,Wcigz uciekamy” oraz
.Smieré inteligenta”. Bohaterowie marzg o wielkich ideach i
zmianie Swiata, lecz nie zdobywajg sie na dziatanie.
Inteligent pozostaje cztowiekiem, ktéry ,chciatby, mégtby,
gdyby”, lecz nigdy nie realizuje swoich plandéw. Wszystkie te
utwory ukazujg inteligencje jako S$rodowisko pogrgzone w
biernosci, bezradnosci i niespetnieniu.

Negatywny obraz mieszczanstwa odnajdujemy takze w powiesci
,Granica” Zofii Nat*kowskiej. Reprezentantkay tej warstwy jest
Cecylia Kolichowska — wtascicielka kamienicy odziedziczonej po
mezu. Bohaterka zyje otoczona przedmiotami, ktdrych
nieustannie przybywa. Jej zagracony salon symbolizuje
nadmierne przywigzanie do rzeczy materialnych oraz brak
dobrego smaku. Kolichowska jest stanowcza, czesto bezwzgledna
1 kieruje sie przede wszystkim wtasnym interesem. Zdaje sobie
sprawe z niesprawiedliwos$ci spotecznej, jednak nie zamierza
niczego zmieniaé, poniewaz nie chce ponosic¢ osobistych kosztéw
poprawy sytuacji innych ludzi. Jej stowa: ,Ja tylko nie chce
sama jedna cierpie¢ za to, ze sSwiat jest urzadzony zle”
doskonale oddaja egoizm i wygodnictwo tej warstwy spotecznej.

Odmienny problem podejmuje Maria Dgbrowska w ,Nocach i
dniach”. Autorka przedstawia proces ksztattowania sie polskiej
inteligencji wywodzacej sie ze zubozatego ziemianstwa. Losy
rodzin Niechcicéw i Ostrzenskich pokazujg, ze wielu
przedstawicieli dawnej szlachty utracito majatki wskutek
powstania styczniowego, konfiskat, uwtaszczenia chtopdw 1lub
nieumiejetnego gospodarowania. Ojciec Bogumita Niechcica
zostat zestany za udziat® w powstaniu, natomiast rodzina
Barbary Ostrzenskiej utracita majatek z powodu rozrzutnosci



Jana Ostrzenskiego. Dawni ziemianie przenosza sie do miast,
gdzie dzieki wyksztatceniu prébujg zdoby¢ nowg pozycje
spoteczng. Dabrowska pokazuje w ten sposdéb rodowdd polskiej
inteligencji jako warstwy wyksztatconej, 1lecz czesto
pozbawionej majgtku 1 zmuszonej do zycia z wtasnej pracy
umystowej .

Wyjatkowe miejsce w kreowaniu wzorca inteligenta zajmuje
twérczoéé Stefana Zeromskiego. W swoich utworach pisarz
stworzyt model 1inteligenta spotecznie zaangazowanego,
kierujgcego sie poczuciem obowigzku i gotowego do poswiecen.

W ,Doktorze Piotrze” gtéwny bohater, Piotr Cedzyna, dowiaduje
sie, ze jego ojciec zdobywat pienigdze na jego wyksztatcenie,
wykorzystujgc robotnikdéw. Piotr postanawia sptaci¢ moralny
dtug wobec skrzywdzonych ludzi, podejmujgc prace za granicgy.
Wybiera obowigzek wobec spoteczenstwa zamiast zycia rodzinnego
i osobistego szczescia. Jest bezkompromisowy, uczciwy oraz
przekonany, ze inteligencja powinna stuzy¢ catemu
spoteczenstwu.

Podobny ideat reprezentuje Stanistawa Bozowska 2z noweli
»Sitaczka”. Mtoda nauczycielka Swiadomie wybiera prace na
prowincji, gdzie chce szerzyé oé$wiate wérdd najubozszych. Zyje
w biedzie, poswieca zdrowie i wtasne zycie dla realizacji
swoich ideatdéw. Przeciwstawiona zostaje Pawtowi Obareckiemu,
ktéry porzucit dawne ideaty i podporzgdkowat sie wygodnemu
zyciu. Bozowska pozostaje symbolem inteligenta stuzgcego
spoteczenstwu bez wzgledu na osobiste koszty.

Najpetniejszym uosobieniem tego wzorca jest doktor Tomasz
Judym z ,Ludzi bezdomnych”. Bohater pochodzi z ubogiej rodziny
i dzieki wtasnej pracy zdobywa wyksztatcenie. Czuje moralny
obowigzek pomagania najbiedniejszym warstwom spotecznym -
robotnikom i ch*opom. Dla realizacji tej misji rezygnuje z
mitosci Joasi Podborskiej oraz mozliwo$Sci zatozenia rodziny.
Judym jest idealisty, cztowiekiem bezkompromisowym, ktory
uwaza, ze ma do sptacenia ,dtug” wobec Srodowiska, z ktorego



sie wywodzi. +tagczy <cechy bohatera romantycznego 1
pozytywistycznego — z jednej strony kieruje sie uczuciem oraz
poczuciem misji, z drugiej wierzy w spoteczng prace 1
odpowiedzialnos$¢ za innych.

Problem odpowiedzialnosci inteligencji za 1los panstwa
podejmuje takze ,Przedwios$nie”. Gtdéwny bohater, Cezary Baryka,
przybywa do odrodzonej Polski z nadziejg odnalezienia wielkiej
idei, ktérej warto poswiecié¢ zycie. Poznaje przedstawicieli
roznych Srodowisk spotecznych i politycznych, miedzy innymi
Szymona Gajowca, zwolennikdéw rewolucji oraz ziemianstwo.
Dochodzi jednak do przekonania, ze zadna z istniejgcych grup
nie jest przygotowana do skutecznego kierowania panhstwem.
Inteligencja okazuje sie podzielona, niezdecydowana 1
pozbawiona wspOlnego programu dziatania. Baryka pozostaje
cztowiekiem poszukujgcym wtasnej drogi, rozczarowanym
rzeczywistoscig odrodzonej Polski.

Literatura Mtodej Polski 1 dwudziestolecia miedzywojennego
przedstawia wiec dwa zasadnicze obrazy inteligencji 1
mieszczanstwa. Mieszczanstwo najczesciej ukazywane jest jako
Ssrodowisko egoistyczne, zaktamane, materialistyczne i
przywigzane do wygodnego zycia, czego przyktadami sg pani
Dulska, bohaterowie wierszy Tuwima oraz Cecylia Kolichowska.
Inteligencja natomiast przedstawiana jest dwojako. Z jednej
strony Wyspianski, Tuwim czy Gatczynski ukazuja jej biernosc¢,
konformizm i niezdolnos¢ do przewodzenia spoteczenstwu. Z
drugiej strony Stefan Zeromski kreuje wzorzec inteligenta
idealisty, gotowego poswieci¢ wktasne szczescie dla dobra
innych ludzi. Dzieki temu literatura przetomu XIX i XX wieku
staje sie nie tylko krytyka wspétczesnych elit, lecz takze
prébg odpowiedzi na pytanie, jakimi wartosciami powinna
kierowa¢ sie warstwa odpowiedzialna za przysztos¢ narodu i
panstwa.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
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w granicach prawa.

Obrazy wsi w literaturze

Obraz wsi i chtopbéw nalezy do najwazniejszych motywdw
literatury polskiej. Na przestrzeni epok ulegat on znaczgcym
przemianom — od wyidealizowanej wizji arkadyjskiej, przez
realistyczne ukazywanie ciezkiej pracy i ubdstwa, az po
wielowymiarowe przedstawienie chtopdéw jako samodzielnej grupy
spotecznej posiadajacej wtasny system wartos$ci. Literatura
ukazuje zardéwno piekno zycia na wsi, jak i jego liczne
problemy spoteczne, ekonomiczne oraz polityczne.

Juz w starozytnos$ci wie$ byta przedstawiana jako miejsce
szczesliwego i harmonijnego zycia. Grecki poeta Teokryt
stworzyt gatunek sielanki, w ktdrej opisywat spokojne zycie
pasterzy zyjacych w zgodzie z natura. Jego utwory staty sie
wzorem dla pézniejszych tworcédw europejskich. Podobng wizje
odnajdujemy w tworczos$ci rzymskiego poety Wergiliusza. W
»Bukolikach” (,Bucolica”) oraz poemacie ,Georgiki”
(,Georgica”) ukazat* piekno pracy na roli, zycie pasterzy oraz
ziemian jako wzor prostego, spokojnego i szczes$liwego
istnienia. Narodzit sie wédwczas mit arkadyjski, zgodnie z
ktéorym wies byta miejscem harmonii, *adu i bliskos$ci z naturg.

W Sredniowieczu obraz wsi ulegt zmianie. Anonimowy autor
»,Satyry na leniwych chtopdéw” przedstawit chtopdéw z perspektywy
szlachty. Bohaterowie zostali ukazani jako ludzie leniwi,
unikajgcy obowigzkéw, celowo niszczgcy narzedzia pracy i
probujgcy oszukiwaé¢ swoich pandéw. Utwér ma charakter
satyryczny 1 przedstawia stereotypowy, krytyczny obraz
chtopdw, nie ukazujgc rzeczywistych przyczyn ich trudnego
potozenia spotecznego.


https://pracematuralne.eu/obrazy-wsi-w-literaturze/

Renesans przynidést ponowne zainteresowanie zyciem wiejskim,
ktore najczesSciej przedstawiano w sposob idealizowany. Mikotaj
Rej w ,Zywocie cztowieka poczciwego” stworzyt wzorzec
ziemianina prowadzacego spokojne, dostatnie 1 uczciwe zycie na
wsi. Cztowiek poczciwy czerpie satysfakcje z pracy na roli,
zyje zgodnie z rytmem natury oraz zmieniajgcymi sie porami
roku. Wiosna oznacza czas siewdw i sadzenia, lato — zbierania
plondw, jesien — przygotowania do zimy, natomiast zima
przynosi zastuzony odpoczynek. Wie$ jest miejscem
bezpieczenstwa, stabilizacji oraz moralnego *%adu.

Podobny obraz odnajdujemy w ,Piesni Swietojanskiej o Sobdtce”
Jana Kochanowskiego. Poeta przedstawia zycie ziemianina jako
najlepszy sposdéb realizowania ideatu szcze$Scia. Wies
przeciwstawiona zostaje dworowi oraz zyciu petnemu
niebezpieczenstw i intryg. Praca rolnika jest godna szacunku,
poniewaz przynosi pozytek catemu spoteczenstwu. Ziemianin
prowadzi spokojne zycie rodzinne, wspierany przez dobrg 1
pracowita zone. Wiejska mtodziez wychowywana jest w atmosferze
uczciwos$ci, religijnosci oraz szacunku dla starszych. Wies
staje sie miejscem ksztattowania najwazniejszych wartosci
moralnych 1 obywatelskich.

Odmienng wizje renesansowej wsi przedstawia Szymon Szymonowic
w utworze ,Zeficy”. Jest to przyktad antysielanki, czyli
Swiadomego przeciwstawienia sie idealizowaniu zycia
wiejskiego. Autor ukazuje ciezka prace chtopéw podczas zniw,
ich zmeczenie, wyczerpanie oraz bezwzglednos¢ nadzorcy. Chopi
nie odczuwajg radosci z wykonywanej pracy, lecz cierpiag z
powodu wyzysku i niesprawiedliwosci spotecznej. Wie$S przestaje
by¢ arkadia, stajgc sie miejscem ciezkiej pracy i ludzkiego
cierpienia.

Pozytywizm skierowat uwage pisarzy na rzeczywiste problemy
spoteczne polskiej wsi po uwtaszczeniu chtopow. Maria
Konopnicka w utworze ,Wolny najmita” ukazuje paradoks nowej
sytuacji chtopdéw. Formalnie stali sie wolni, jednak wielu z
nich nie posiadato wtasnej ziemi i zmuszonych by*o pracowad



jako najemnicy. Wolno$¢ nie przyniosta im poprawy losu, lecz
czesto oznaczata jeszcze wiekszg biede. Podobny obraz
odnajdujemy w utworze ,Na fujarce”, gdzie autorka przedstawia
dramat chtopskiej rodziny zmagajacej sie z gtodem i ubdstwem.

Henryk Sienkiewicz w ,Szkicach weglem” ukazuje wies$ jako
Srodowisko zacofane i niewyksztat*cone. Chtopi nie potrafiag
broni¢ swoich praw, *atwo stajg sie ofiarami oszustow oraz
przedstawicieli lokalnej administracji. Brak wyksztatcenia
prowadzi do wielu ludzkich tragedii i pogtebia spoteczna
niesprawiedliwosc¢.

JednoczesSnie pozytywizm dostrzegat pozytywne cechy mieszkancow
wsi. W ,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej schtopiata szlachta
Bohatyrowiczow zostata przedstawiona jako wzér patriotyzmu,
pracowito$ci oraz przywigzania do tradycji. Bohaterowie
szanujg ziemie, pamietajg o historii powstania styczniowego 1
sg gotowi wspotpracowa¢ z dworem dla dobra catej spotecznosci.
Praca staje sie dla nich warto$cig moralng i podstawg ludzkiej
godnosSci.

Takze w ,Potopie” Henryka Sienkiewicza prosty Llud
przedstawiony zostat jako prawdziwie patriotyczna czes¢
spoteczenstwa. Podczas najazdu szwedzkiego wielu magnatéw i
przedstawicieli szlachty zdradza ojczyzne, natomiast chtopi
pozostajg wierni Polsce 1 chetnie angazujg sie w walke
przeciwko najezdzcy. Autor podkresla ich odwage, posSwiecenie
oraz gotowo$¢ do obrony kraju.

Mtoda Polska ukazata wie$ znacznie bardziej realistycznie. Jan
Kasprowicz w cyklu ,Sonety z chatupy” przedstawia dramatyczne
warunki zycia chtopdéw. Wies jest miejscem biedy, gtodu i
choréb. Mieszkancéw nie sta¢ na leczenie ani wyksztatcenie
dzieci. Utrata ziemi oznacza konieczno$¢ opuszczenia rodzinnej
miejscowosci i tutaczke w poszukiwaniu pracy. Autor ukazuje
ogromne nierdwno$ci spoteczne oraz brak perspektyw poprawy
zycia najubozszych.



Szczegbélnie ztozony obraz wsi stworzyt Stanistaw Wyspianski w
2Weselu”. Autor obala mit arkadyjskiej wsi. Chtopi okazujg sie
ludzmi sSwiadomymi, zainteresowanymi politykg oraz sprawami
narodowymi. S*ynne pytanie Czepca: ,Céz tam, panie, w
polityce? Chifdczyki trzymajg sie mocno?” pokazuje, ze
mieszkancy wsi interesujg sie wydarzeniami Swiatowymi i
czytajg gazety. Inteligencja nie dostrzega jednak tych zmian 1
nadal traktuje chtopdéw z wyzszoScig. Chtopi sa dumni ze
swojego pochodzenia i gotowi do walki o niepodlegtos¢, lecz
potrzebuja odpowiedniego przywddztwa. Wyrazem ich sity sa
stowa Gospodarza: ,Chtop potega jest i basta”.

Wyspianski krytycznie przedstawia rdéwniez zjawisko
chtopomanii, czyli fascynacji inteligencji kulturga ludowa.
Przedstawiciele inteligencji zachwycajg sie strojem, obrzedami
i zabawami wiejskimi, ale nie rozumiejg prawdziwego zycia
chtopdéw ani ich codziennych probleméw. Idealizujg wie$, nie
dostrzegajgc ciezkiej pracy oraz trudnych warunkéw zycia.
Autor pokazuje takze stabosci chtopéw, takie jak materializm,
brak odpowiedzialno$ci czy przywigzanie do wtasnego majgtku,
symbolicznie wyrazone w stowach o ,czapce z pawich piér” i
marzeniu o ,ztotym dworze”.

Najpetniejszy obraz polskiej wsi stworzyt Wtadystaw Reymont w
powiesci ,Chtopi”. Lipce sg samodzielng spotecznoscig rzadzaca
sie wtasnymi prawami. Wie$ jest zrdznicowana majgtkowo — obok
bogatych gospodarzy zyja chtopi Sredniozamozni oraz biedota.
Najwiekszg wartos$cig pozostaje ziemia, od ktdérej zalezy
pozycja cztowieka w spoteczno$ci. Matzenstwa zawierane sa
przede wszystkim z powoddéw ekonomicznych, a liczba posiadanych
morgéw decyduje o prestizu rodziny. Zycie mieszkanicéw
wyznaczaja rytm prac polowych, zmieniajgce sie pory roku oraz
kalendarz sSwigt ko$cielnych. Chtopi nie interesujg sie wielka
politykg ani wydarzeniami miedzynarodowymi, lecz potrafiag
solidarnie walczy¢ o wtasne prawa, czego przyktadem jest spér
o las. Spotecznos$¢ Lipiec nie okazuje jednak wspétczucia
ludziom starym, chorym czy niezdolnym do pracy. Liczy sie



przede wszystkim sita, pracowitos¢ i uzytecznos¢ dla gromady.

Krytyczny obraz chtopéw przedstawia Stefan Zeromski w
opowiadaniu ,Rozdziobig nas kruki, wrony..”. Autor ukazuje
obojetnos¢ mieszkahcdéw wsi wobec powstania styczniowego.
Chtopi nie utozsamiajg sie z walka narodowowyzwolehcza,
poniewaz postrzegaja ja jako sprawe szlachty. Symbolicznag
sceng jest ograbienie cia*a polegtego powstanca Winrycha przez
chtopa, ktéry kieruje sie wytgcznie checig zysku. Zeromski
wskazuje jednak, ze taka postawa wynika z wielowiekowego
ucisku, wyzysku i zaniedban spotecznych.

Podobny obraz odnajdujemy w ,Ludziach bezdomnych”. Chtopi z
Ciséw i Mekarzyc zyja w zamknietej spotecznosci i nie
interesujg sie Swiatem zewnetrznym. Uwazaja, ze ,wie$ stworzyt
Pan Bdg, a miasto diabet”, co Swiadczy o ich przywigzaniu do
tradycyjnego sposobu zycia oraz niecheci wobec zmian
cywilizacyjnych.

Takze w ,Przedwioéniu” Stefana Zeromskiego mieszkarncy Chtodka
przypominaja bohateréw ,Chtopow” Reymonta. Ich codziennos$¢
wypetnia ciezka praca, walka o przetrwanie oraz troska o
wtasne gospodarstwa. Nie interesujg sie polityka ani
przemianami zachodzgcymi w odrodzonej Polsce. Cezary Baryka
dostrzega, ze nedza 1 ciezkie warunki zycia prowadzg do
moralnego zobojetnienia oraz ,zezwierzecenia”. Jednocze$nie
zauwaza ogromny potencjat spoteczny chtopéw, ktéry pozostaje
niewykorzystany z powodu braku odpowiedniej organizacji 1
przywédztwa.

Analizujac wszystkie utwory, mozna wyrdézni¢ kilka podstawowych
sposobow przedstawiania wsi. Pierwszym jest obraz sielankowy,
obecny w tworczosci Teokryta, Wergiliusza, Miko*aja Reja oraz
Jana Kochanowskiego, gdzie wie$ jest miejscem harmonii,
szczescia 1 moralnego tadu. Drugim jest realistyczne ukazanie
ciezkiej pracy, biedy i wyzysku, charakterystyczne dla
.Zeficéw”, utworéw Marii Konopnickiej, ,Szkicéw weglem” oraz
,Sonetow z chatupy”. Trzeci nurt przedstawia chtopdéw jako



ludzi odwaznych, patriotycznych i gotowych do walki, czego
przyktadem sg ,Nad Niemnem”, ,Potop” oraz ,Wesele”. Czwarty
ukazuje ich zamkniecie we wtasnej spotecznos$ci oraz brak
zailnteresowania sprawami narodowymi, co odnajdujemy w
»Chtopach”, ,Rozdziobig nas kruki, wrony..”, ,Ludziach
bezdomnych” i ,Przedwio$niu”. Ostatni nurt akcentuje mozliwos$¢
wspOtpracy chtopoéw z inteligencja i szlachtg dla dobra narodu,
co szczegOdlnie wyraznie widoczne jest w ,,Nad Niemnem” oraz
,Weselu”.

Ewolucja obrazu wsi w literaturze pokazuje zmieniajace sie
spojrzenie twércéw na chtopédw i ich role w spoteczenstwie. 0d
idealizowanej Arkadii poprzez krytyke stosunkdéw spotecznych az
po realistyczne przedstawienie samodzielnej wspdlnoty
wiejskiej literatura ukazuje wies jako niezwykle wazny element
polskiej kultury, historii i tozsamosSci narodowej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Oswiecenie a romantyzm -
kontrast

OSwiecenie i romantyzm to dwie epoki, ktére niemal pod kazdym
wzgledem pozostajg wobec siebie w opozycji. Oswiecenie by*o
czasem kultu rozumu, nauki i porzgdku, natomiast romantyzm
odrzucit racjonalizm, stawiajgc na pierwszym miejscu uczucia,
wyobraznie i duchowo$¢. Réznice miedzy tymi epokami widoczne
sg w sposobie pojmowania Swiata, sztuki, cztowieka, literatury
oraz religii.

Juz same nazwy epok odzwierciedlajg ich odmienny charakter.


https://pisanieprac.edu.pl/
https://pracematuralne.eu/oswiecenie-a-romantyzm-kontrast/
https://pracematuralne.eu/oswiecenie-a-romantyzm-kontrast/

Oswiecenie okres$lane jest mianem ,wieku filozoféw” lub ,wieku
rozumu”. Zgodnie z definicjg Immanuela Kanta byto to ,wyjscie
cztowieka z niepeinoletno$ci”, czyli uwolnienie sie od
zaleznosci od cudzych pogladdéw i nauczenie sie samodzielnego
myslenia. Najwazniejszym hastem epoki stato sie %taciniskie
sapere aude — ,miej odwage postugiwac¢ sie wtasnym rozumem”.
Romantyzm natomiast wywodzi swojg nazwe od okres$lenia
oznaczajgcego cos$ niezwyktego, tajemniczego, niepodobnego do
codziennej rzeczywisto$ci, podobnego do wydarzehA opisywanych w
romansach. Wedtug Victora Hugo istote romantyzmu stanowi jego
niejednoznacznos¢ i brak Scistych definicji. Byta to epoka
wolnosci twdrczej, wyobrazni i indywidualizmu.

Zasadniczy kontrast widoczny jest takze w podejs$ciu do sztuki.
Twércy osSwiecenia cenili prostote, harmonie, przejrzystosc
oraz podporzadkowanie dzieta okreslonym regutom. Wzorowali sie
na kulturze starozytnej Grecji i Rzymu, uznajgc ja za
niedoscigniony ideat piekna. W architekturze dominowaty
budowle o regularnych proporcjach, z kolumnami, portykami i
klasycznymi detalami. RzezZba chetnie siegata po motywy
mitologiczne oraz alegoryczne, dazgc do doskonatosci formy i
idealizacji przedstawianych postaci. Wielka wage przywigzywano
do precyzyjnego rysunku, +tadu Kkompozycyjnego oraz
podporzagdkowania natury artystycznym zasadom. Gust estetyczny
uwazano za rezultat odpowiedniego wychowania i edukacji.

Romantyzm odrzucit klasyczne reguty. Tworcy uwazali, ze sztuka
powinna rodzi¢ sie z natchnienia, a nie z przestrzegania
sztywnych zasad. Zamiast prostego, uporzgdkowanego ,gos$cinca”
wybierali ,kretg Sciezke”, pozwalajgcg na swobode twérczg i
indywidualne poszukiwania. Dzie*a romantyczne charakteryzowaty
sie dynamika, silnymi emocjami, poczuciem tragizmu oraz
niepokoju. Artysci fascynowali sie $Swiatem irracjonalnym,
tajemniczym 1 fantastycznym. Inspiracji szukali w kulturze
ludowej, orientalnej oraz w dawnych wierzeniach. W malarstwie
dominowaty pejzaze, zjawiska przyrody, bogata kolorystyka,
efekty swietlne oraz atmosfera grozy. Sztuka miata nas$ladowad



nature i oddziatywal przede wszystkim na emocje odbiorcy, a
nie na jego rozum. Romantycy wierzyli, ze zdolno$¢ odczuwania
piekna posiada kazdy cztowiek, niezaleznie od wyksztatcenia.

Jeszcze wyrazniej rdéznice ujawniajg sie w sposobie poznawania
Swiata. OSwiecenie opierato sie na racjonalizmie, empiryzmie i
sensualizmie. Racjonalizm zaktadat, ze jedynie rozum pozwala
odr6zni¢ prawde od fatszu. Jego twdércg byt Kartezjusz, autor
»Rozprawy o metodzie”, ktéry postulowat systematyczne
dochodzenie do prawdy oraz odrzucanie przesgddéw. Poglady
racjonalistyczne rozwijali rowniez Baruch Spinoza i Isaac
Newton. Drugim waznym kierunkiem byt empiryzm, reprezentowany
przez Francisa Bacona, wedtug ktdorego prawdziwa wiedza
pochodzi wytgcznie z dosSwiadczenia i obserwacji. Uzupeinieniem
tych pogladéw byt sensualizm Johna Locke’a. Filozof ten
uwazat, ze umyst dziecka przypomina tabula rasa — czysta
karte, na ktérej dopiero dosSwiadczenie zapisuje wiedze.
Oswieceniowi mysSliciele byli przekonani, ze sSwiat moze
poznawa¢ kazdy cztowiek, jesli tylko bedzie kierowat sie
rozumem i dosSwiadczeniem.

Romantyzm catkowicie zakwestionowat wy*gczng role rozumu.
Zdaniem romantykdéw najwazniejsze prawdy poznaje sie dzieki
intuicji, wierze, uczuciom oraz wyobrazni. Cztowiek moze
nawigzywaé¢ kontakt z duchowym wymiarem rzeczywisto$ci poprzez
sny, objawienia, przeczucia oraz niezwykte zjawiska przyrody.
Rozum i zmysty pozwalajg pozna¢ jedynie zewnetrzng strone
Swiata, natomiast jego prawdziwa istota pozostaje ukryta.
Romantycy rozwijali irracjonalizm, oparty na przekonaniu o
istnieniu sit nadprzyrodzonych oraz mozliwosSci kontaktu z
nimi. Szczegdlng zdolnos¢ poznawania tajemnic Swiata
przypisywali ludziom prostym, nieskazonym cywilizacja, czego
przyktadem sg uczestnicy obrzedu w II cze$ci ,Dziaddéw”, a
takze wybitnym jednostkom, przede wszystkim poetom i prorokom,
takim jak Konrad z III czesSci ,Dziaddéw” czy hrabia Henryk z
»Nie-Boskiej komedii”.

Catkowicie odmienny byt réwniez model bohatera literackiego. W



oswieceniu dominowat bohater-obywatel, cztowiek odpowiedzialny
za los panstwa 1 spoteczendstwa. Byt rozsadny, kierowat sie
dobrem wspdlnym i popierat reformy majgce naprawié¢ kraj. W
literaturze czesto podkreslano koniecznos¢ uczenia sie na
cudzych b*edach, zamiast powtarzania wtasnych pomytek. Wazng
role odgrywat takze wzorowy ojciec troszczacy sie o wychowanie
dzieci na dobrych obywateli i patriotdéw. Bohaterowie negatywni
to przede wszystkim sarmaci, pijacy, konserwatysci oraz ludzie
kierujgcy sie wytagcznie wtasnym interesem. Ich charakter byt
jasno okreslony, a zachowanie tatwe do przewidzenia.

Romantyzm stworzyt* zupeinie inny typ bohatera. Stat sie nim
tajemniczy indywidualista, ktdrego przesztos¢ czesto pozostaje
nieznana. Jest samotnikiem, dSwiadomie odrzucajgcym
spoteczenstwo i pozostajacym z nim w konflikcie. Przezywa
nieszcze$liwg mitos¢, cierpi z powodu niezrozumienia oraz
poszukuje wtasnej drogi zyciowej. Bohater romantyczny nie ufa
ludziom kierujgcym sie wytgcznie rozumem, natomiast szczegdlng
wartos¢ dostrzega w dzieciach, szalencach, poetach czy
ludziach odrzuconych przez spoteczenstwo. Przyktadem takiej
postawy jest Werter — cztowiek niezwykle wrazliwy, ktdrego
uczucia prowadza do tragicznego konca.

Sytuacja polityczna wywarta ogromny wptyw na cele literatury
obu epok. Oswiecenie przypadto na okres gtebokiego kryzysu
Rzeczypospolitej, bedgcego konsekwencjg ostabienia panstwa za
panowania dynastii Wettyndéw. Coraz wyrazniej ujawniat sie
konflikt miedzy dobrem panstwa a Zle rozumiang wolnoScig
szlachecka. Pisarze starali sie wskaza¢ sposoby naprawy kraju
poprzez reforme ustroju, przebudowe systemu wtadzy oraz zmiane
postaw spotecznych. Literatura miata charakter dydaktyczny i
patriotyczny, zachecajac do odpowiedzialno$ci za los ojczyzny.

Romantyzm rozwijat sie juz po utracie przez Polske
niepodlegtosci. Gtownym celem 1literatury stato sie
podtrzymywanie ducha narodowego oraz poszukiwanie drédg
odzyskania wolno$ci. Powstaty dwie najwazniejsze koncepcje
walki o niepodlegtos¢. Pierwszg byt mesjanizm, zgodnie z



ktérym los Polski przypomina meke Chrystusa — naréd polski
cierpi niewinnie po to, aby w przysztosci przynies¢ wolnos¢
innym narodom. Drugg drogg byt*a walka zbrojna i organizowanie
powstan narodowych. Literatura romantyczna miat*a mobilizowad
spoteczenstwo do poswiecen oraz podtrzymywal nadzieje na
odzyskanie niepodlegtosci.

Ré6znice wystepujg rowniez w preferowanych gatunkach
literackich. O0OsSwiecenie preferowato utwory dydaktyczne,
podporzagdkowane zasadom klasycyzmu. Ceniono
prawdopodobienstwo, logiczng konstrukcje, harmonie oraz
zachowanie jednosci kompozycyjnej. Najpopularniejszymi
gatunkami byty oda, tragedia, epos, satyra i bajka, wywodzgce
sie z tradycji antycznej. Romantyzm odrzucit klasyczne reguty
gatunkowe. Literatura miata przede wszystkim wzruszad,
zaskakiwa¢ i pobudza¢ wyobraznie. Duzg popularnos¢ zdobyty
gatunki synkretyczne, %*gczgce elementy liryki, epiki 1
dramatu, takie jak ballada, powies$¢ poetycka czy dramat
romantyczny. Szczegdlnie dramat romantyczny zrywat z klasyczng
zasadg trzech jednosci, swobodnie *gczgc rézne miejsca, czasy
i wydarzenia.

Odmienne byto takze podej$cie do Boga i religii. W oSwieceniu
znaczng popularnos¢ zdobytr ateizm, ktdérego zwolennicy
odrzucali istnienie Boga, uznajac religie za rezultat ludzkiej
niewiedzy 1 leku przed sitami natury. Paul Henri d’Holbach
uwazat, ze idea Boga powstata z ignorancji cztowieka wobec
zjawisk, ktdérych nie potrafit wyjasnic¢. Réwnoczesnie wielu
filozofdw opowiadato sie za deizmem. Wedtug tej koncepcji Bdg
stworzyt Swiat i ustanowit prawa rzadzgce wszechswiatem, lecz
nie ingeruje juz w jego dalsze funkcjonowanie. Swiat dziata
niczym doskonale skonstruowany mechanizm.

Romantyzm przywrécit religii bardzo wazne miejsce. Bd6g stat
sie zywg osobg, z ktorg cztowiek prowadzi dialog, zwraca sie
do niej w chwilach cierpienia i poszukuje u niej odpowiedzi na
najwazniejsze pytania. Emigrant z ,Hymnu” Juliusza Stowackiego
powierza Bogu swdj los i wyraza przed Nim tesknote za



ojczyzng. Konrad w III cze$ci ,Dziadéw” buntuje sie przeciw
Stworcy, domagajgc sie ,rzadu dusz”, natomiast ksigdz Piotr z
pokorg uznaje wtasng matos¢ wobec Boga, méwigc: ,Panie! Czymze
ja jestem przed Twoim obliczem? Prochem i niczem”. W II czeSci
,Dziad6w” BoOg jawi sie jako najwyzszy prawodawca Swiata,
ustanawiajgcy moralny porzadek. To On decyduje, ze ,kto nie
doznat goryczy ni razu, ten nie dozna stodyczy w niebie”,
wskazujgc, iz cierpienie jest niezbednym warunkiem osiggniecia
zbawienia.

OSwiecenie i romantyzm stanowig zatem dwa przeciwstawne modele
myslenia o cztowieku i Swiecie. OSwiecenie wierzyto w potege
rozumu, nauki, dosSwiadczenia oraz mozliwosci reformowania
rzeczywistosci dzieki wiedzy i edukacji. Romantyzm
przeciwstawit temu kult uczucia, wyobrazni, indywidualizmu i
duchowosci. 0 ile twdércy osSwieceniowi poszukiwali %adu,
harmonii i uniwersalnych zasad, o tyle romantycy cenili
wolnos¢ tworcza, tajemniczos$¢ i wyjatkowos¢ jednostki. Dzieki
tym rdéznicom obie epoki stworzyty dwa catkowicie odmienne
sposoby postrzegania Swiata, ktdore wywarty ogromny wpityw na
rozwéj literatury i kultury europejskiej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Renesans a Barok — kontrast

Renesans i barok to dwie nastepujgce po sobie epoki
literackie, ktéore w wielu aspektach stanowig swoje
przeciwieAstwo. Renesans byt okresem optymizmu, wiary w
mozliwoSci cztowieka oraz harmonii Swiata. Barok natomiast
przyniést poczucie kryzysu, niepewno$ci i przemijania.


https://pisanieprac.edu.pl/
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Kontrast miedzy tymi epokami widoczny jest zaréwno w sytuacji
politycznej, filozofii, sztuce, jezyku, jak 1 sposobie
postrzegania cztowieka, zycia, Smierci oraz Boga.

W zakresie sytuacji politycznej renesans przypada na okres
nazywany ,ztotym wiekiem” Polski. Panstwo przezywato wdlwczas
dtugotrwata koniunkture gospodarcza, ktéra zapewniata dobrobyt
i stabilnos¢. Bogata szlachta cieszy*a sie rosngcymi
dochodami, poczuciem bezpieczenstwa oraz przekonaniem o
trwatosci istniejgcego porzadku. Rozwdj ekonomiczny sprzyjat
zdobywaniu wyksztatcenia, dziat*alno$ci politycznej i aktywnemu
uczestnictwu w zyciu kulturalnym. Zupeinie inaczej wygladata
sytuacja w baroku. Rzeczpospolita stopniowo stab*a, zwtaszcza
za panowania dynastii Wettynéw. Coraz wieksze znaczenie
zdobywaty rywalizujgce ze sobag rody magnackie, a panstwo
tracito zdolnos$¢ skutecznego sprawowania wtadzy. Dodatkowo
dziatalnos¢ sejmu zostata sparalizowana przez zasade liberum
veto, co prowadzito do pogtebiajgcego sie kryzysu politycznego
i wzrostu zagrozenia utratg niepodlegtosci.

R6znice widoczne sg rdéwniez w dominujgcych pradach
filozoficznych. Renesans rozwijat sie pod wptywem humanizmu,
ktéory stawiat cztowieka w centrum zainteresowania. Podkres$lano
wartos¢ ludzkiego rozumu, godnos¢ jednostki oraz jej zdolnos¢
do poznawania Swiata. Waznym wydarzeniem epoki by*a takze
reformacja, dazaca do odnowy Kosciota katolickiego poprzez
reforme doktryny, organizacji i obyczajéw religijnych.
Doprowadzit*a ona do roztamu w chrzescijanstwie oraz powstania
nowych wyznan. Barok z kolei pozostawat pod silnym wptywem
kontrreformacji. Sobdér trydencki okreslit zasady wiary
katolickiej oraz umocnit pozycje Kosciota, ktdéry ponownie sta%
sie najwazniejszym autorytetem w sprawach religijnych,
moralnych 1 spotecznych.

Odmienne byty takze zatozenia sztuki obu epok. Twdrcy
renesansu cenili przede wszystkim harmonie, rdéwnowage, spokdj
oraz przejrzystos¢ kompozycji. Piekno osiggano dzieki
zachowaniu odpowiednich proporcji oraz nasladowaniu wzorcow



antycznych. W dzietach sztuki motywy mitologiczne
wspotistniaty z chrzesScijanskimi, a bogata ornamentyka nie
zakt6cata klarownosci formy. Artysci interesowali sie
cztowiekiem jako jednostka, tworzgc realistyczne portrety
psychologiczne i kierujgc sie zasada z*otego Srodka.
Charakterystyczna byta réwniez laicyzacja sztuki oraz rozwéj
perspektywy i Swiattocienia. Barok odrzuci* renesansowy umiar.
Artysci chetnie wykorzystywali silne kontrasty swiatta i
cienia, dynamiczne kompozycje oraz ekspresyjne gesty
wyrazajgce rozpacz, ekstaze, gniew czy cierpienie. W krajach
katolickich dominowata tematyka religijna o charakterze
mistycznym i symbolicznym. Architektura oraz rzezba zachwycaty
przepychem, bogactwem dekoracji i monumentalnosScig, majac
podkresla¢ potege Kosciota. Dobrym przyktadem roéznic miedzy
obiema epokami jest pordwnanie renesansowego ,Dawida” Micha%a
Aniota z barokowym ,Dawidem” Berniniego. Pierwsza rzezba
przedstawia spokojnego, opanowanego bohatera przed walka,
druga natomiast ukazuje moment najwiekszego napiecia i ruchu.

Kontrast miedzy epokami widoczny jest rowniez w jezyku
literackim. Pisarze renesansowi doskonale znali *acine, jednak
Swiadomie tworzyli dzieta w jezyku polskim. Ich styl by%
prosty, przejrzysty, harmonijny i zrozumiaty dla odbiorcy.
Wielkim autorytetem pozostawat Cyceron, ktorego dzieta
stanowity wzdr sztuki retorycznej oraz pieknego przemawiania.
W baroku jezyk stat sie znacznie bardziej ozdobny 1
skomplikowany. Popularnos¢ zdobyt styl makaroniczny polegajacy
na wplataniu %*acinskich stéw i zwrotdéw do polskich zdan,
czesto z nadawaniem im polskich koncowek fleksyjnych. Rozwingt
sie réwniez panegiryk — utwér peten pochwat, bogaty
stylistycznie, lecz czesto pozbawiony gtebszej tresci.

Istotne réznice wystepowaty takze w szkolnictwie i rozwoju
nauki. W renesansie rozwijat sie mecenat krdélewski i magnacki,
wspierajgcy dziatalnos$¢ uczonych oraz artystow. Szczegdlnag
role odgrywata Akademia Krakowska, bedaca jednym z
najwazniejszych oérodkéw naukowych Europy Srodkowej. Byt to



rowniez okres wielkich osiggnie¢ naukowych — Miko*aj Kopernik
stworzyt teorie heliocentryczng, a Maciej z Miechowa i Jdzef
Stru$ przyczynili sie do rozwoju medycyny. W epoce baroku
szkolnictwo znalazto sie pod silnym wptywem jezuitow. Chod
zakony wprowadzaty nowoczesne metody nauczania, rozwdj nauki
zostat ograniczony przez cenzure. Koscidét umieszczat niektére
dzieta na indeksie ksigg zakazanych, czego przyktadem byty
rowniez prace Kopernika. Edukacja koncentrowata sie przede
wszystkim na nauce retoryki oraz pisaniu okoliczno$ciowych
utwordow, a nie na rozwijaniu samodzielnego myslenia czy
zdobywaniu wiedzy.

Odmienna byta takze koncepcja cztowieka 1 obywatela. Renesans
przedstawiat cztowieka jako istote rozumng, zdolng dzieki
cnocie przeciwstawiacC sie zmiennosci losu. Fortuna nie byta w
stanie pokonac¢ jednostki kierujgcej sie rozumem i moralnos$cig.
Cztowiek powinien zachowywa¢ umiar zaréwno w chwilach sukcesu,
jak 1 niepowodzenia, pamietajgc stowa Jana Kochanowskiego:
oNic wiecznego na Swiecie, rados¢ z troskg sie plecie”. Ideat
szlachcica opierat sie nie na pochodzeniu czy bogactwie, lecz
na cnocie oraz trosce o dobro wspdélne. W baroku obraz
cztowieka ulegt zasadniczej zmianie. Stat sie on istotg
tragiczng, rozdwojong miedzy potrzebami duszy 1 ciata,
Swiadomg wtasnej stabosci i ograniczen. Mikotaj Sep Szarzynski
pisat o cztowieku ,rozdwojonym w sobie”, prowadzgcym
nieustanng walke duchowg. Z kolei twdrczosc¢ Jana Chryzostoma
Paska ukazuje sarmate jako cztowieka przywigzanego do wktasnych
intereséw, o zasciankowych pogladach, czesto niezdolnego do
poswiecenia sie dla dobra ojczyzny.

Zmienit*o sie réwniez spojrzenie na zycie. W renesansie
dominowato przekonanie, ze cztowiek moze osiggng¢ ziemskie
szczesScie. Wie$ postrzegano jako miejsce spokoju, dostatku,
niezalezno$ci oraz zrodto najwazniejszych wartosci moralnych.
Duzy wptyw wywarity filozofie starozytne. Epikureizm zachecat
do korzystania z urokéw zycia zgodnie z zasadg carpe diem,
natomiast stoicyzm nakazywal zachowanie umiaru i wewnetrznej



rownowagi, zgodnie z ideg ztotego S$rodka. Barok odrzucit ten
optymizm. Zycie zaczeto postrzegaé¢ jako nieustanng walke o
przetrwanie oraz wtasne zbawienie. Cz*owiek nieustannie
odczuwat przemijanie i kruchos¢ istnienia. Popularnos¢ zdobyta
biblijna maksyma Vanitas vanitatum et omnia vanitas — ,Marnos¢
nad marno$ciami i wszystko marnos$¢”, ktéra stata sie jednym z
najwazniejszych motywow epoki.

Réznice dotyczg takze stosunku do $mierci. Renesans traktowat
ja jako naturalny etap ludzkiego zycia, prowadzacy do wiecznej
szcze$liwosci. Cztowiek cnotliwy nie powinien obawiac sie
Smierci, poniewaz stanowi ona przejscie do lepszego Swiata.
Jan Kochanowski pisat, ze ,smier¢ nie straszna, gdzie panuje
cnota”. W baroku natomiast smier¢ budzita lek i przerazenie.
Powrdcita Sredniowieczna wizja koSciotrupa 1z Kkosg
przypominajgcego o nieuchronnym kohAcu zycia. Motyw memento
mori stat sie jednym z najwazniejszych tematéw literatury i
sztuki.

Odmienne byto rdéwniez postrzeganie zycia wiecznego. Renesans
ukazywat raj jako miejsce stosunkowo *atwo osiggalne dla ludzi
uczciwych, cnotliwych oraz wiernie wypeiniajgcych obowigzki
wobec ojczyzny. Jan Kochanowski przekonywat, ze ,jesli komu
droga otwarta do nieba, to tym, co stuzg ojczyznie”.
Swiadectwem renesansowych poszukiwari odpowiedzi na pytania o
zycie po sSmierci jest takze ,Tren X", w ktérym poeta rozwaza
rézne wyobrazenia zaswiatdéw. Barok prezentowat znacznie
bardziej pesymistyczng wizje. 0Osiggniecie zbawienia wydawato
sie niezwykle trudne, a cztowiek nieustannie obawiat sie
potepienia. Jednoczesnie podkreslano, ze dopiero Smierd
rozpoczyna prawdziwe zycie wieczne.

R6znice dotyczg takze obrazu Boga. W renesansie byt On przede
wszystkim dobrym Stwdérca, opiekunem Swiata i Zrdédtem wszelkich
dobr. Cztowiek nie powinien odczuwa¢ przed Nim leku, lecz ufa¢d
Jego mgdros$ci i opatrznosci. Jan Kochanowski w hymnie ,,Czego
chcesz od nas, Panie..” wychwala Boga poprzez zachwyt nad
harmonig stworzonego $wiata oraz Jego nieograniczong



hojnoscig. W baroku Bdég pozostaje istota niepoznawalng, bedaca
tajemnicg przekraczajgcg mozliwosci ludzkiego rozumu. Jest
partnerem dialogu cztowieka, ale jednoczesnie najwyzszym
organizatorem %*adu spotecznego i moralnego. Paradoksalnie
wtasnie dar wolnej woli, bedacy przejawem Bozej dobroci, staje
sie zrédtem najwiekszych probleméw cztowieka, ktéory musi
samodzielnie wybiera¢ miedzy dobrem a ztem.

Inaczej rozumiano réwniez mitos$¢. W renesansie byta ona
naturalnym wuczuciem pozwalajgcym cztowiekowi o0siggna¢
szczeScie, speinienie oraz harmonie z otaczajgcym Swiatem.
tgczyta sie z radoscig zycia i realizacjg ideatéw
humanistycznych. Barok natomiast znacznie czesciej ukazywat
mitos¢ cielesng jako Zrdédto cierpienia, niepokoju i grzechu.
Popularna stata sie analogia miedzy Erosem a Tanatosem -
mitoScig i sSmiercig. Mito$¢ ziemska prowadzita do cierpienia i
przemijania, a cztowiek doswiadczat nieustannego konfliktu
miedzy pozadaniem a pragnieniem zbawienia.

Renesans 1 barok ukazujg wiec dwa odmienne sposoby
postrzegania swiata. Renesans przynosit optymizm, wiare w
rozum, harmonie i mozliwo$ci cztowieka, podczas gdy barok byt
epokg niepokoju, religijnosci, wewnetrznych konfliktéw oraz
Swiadomos$ci przemijania. Mimo ze barok wyrdst bezposrednio z
renesansu, w niemal kazdej dziedzinie zycia i kultury stanowit
jego wyrazne przeciwienstwo. Dzieki temu obie epoki tworzg
jeden z najbardziej interesujacych kontrastéow w historii
literatury i kultury europejskiej.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

Heroizacja 1 deheroizacja
postaci W literaturze
wojennej 1 powojennej

Wybuch II wojny Swiatowej wywart ogromny wptyw na literature
polskg. Tragiczne dosSwiadczenia okupacji, zagtady i walki o
przetrwanie sprawity, ze twlrcy zaczeli poszukiwaé¢ nowych
srodkéw wyrazu, pozwalajacych odda¢ prawde o cztowieku zyjagcym
w ekstremalnych warunkach. Literatura wojenna 1 powojenna
odrzucita wiele wczesniejszych wzorcéw bohaterstwa, zastepujac
je bardziej realistycznym spojrzeniem na ludzka nature.
Pisarze ukazywali zardéwno 1ludzi zdolnych do najwyzszych
poswiecen, jak i tych, ktérzy pod wptywem wojny tracili
moralne zasady, kierujgc sie wytacznie instynktem przetrwania.
W rezultacie w utworach tego okresu mozna dostrzec dwa
przeciwstawne sposoby kreowania bohaterdéw — heroizacje, czyli
podkreslanie ich niezwyktosci i odwagi, oraz deheroizacje,
polegajgcag nha przedstawianiu ich jako zwyktych 1ludzi
uwiktanych w dramat historii.

Jednym z najwazniejszych przyktadéw deheroizacji jest reportaz
Hanny Krall ,Zdazy¢ przed Panem Bogiem”. Rozméwca autorki,
Marek Edelman, konsekwentnie sprzeciwia sie tworzeniu legendy
bohateréw powstania w getcie warszawskim. Podkresla, ze
uczestnicy wydarzen byli zwyczajnymi ludZmi, ktérzy w obliczu
zagrozenia wykonywali swoje obowigzki najlepiej, jak
potrafili. Nie chcieli przejs¢ do historii jako herosi, lecz
po prostu zachowa¢ godnos¢ i cztowieczenstwo. Edelman
wielokrotnie prostuje wypowiedzi autorki, gdy dostrzega prébe
idealizowania uczestnikéw powstania. Jego zdaniem nadmierne
eksponowanie bohaterskich czyndéw mogtoby odwréci¢ uwage od
prawdziwego przestania ksigzki, ktérym jest ukazanie
codziennosci ludzi zamknietych w getcie, ich lekéw, rozterek
oraz nieustannej walki o przetrwanie. Dzieki temu reportaz
staje sie Swiadectwem zwyczajnego cztlowieczenstwa, a nie
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pomnikiem heroizmu.

Podobng metode zastosowat Miron Biatoszewski w ,Pamietniku z
powstania warszawskiego”. Autor $Swiadomie rezygnuje z
przedstawiania walk z perspektywy zoinierzy i dowddcéw.
Interesuje go przede wszystkim los cywilodw, ktérzy znalezli
sie w centrum wojennego piekta. Opisuje zycie mieszkancow
Warszawy ukrywajacych sie w piwnicach, przemieszczajgcych sie
kanatami, zdobywajgcych wode i zywno$¢ oraz prébujacych
przetrwa¢ kolejne bombardowania. Bohaterowie nie dokonuja
spektakularnych czyndéw, nie walczg z bronig w reku ani nie
wygtaszajg patriotycznych przeméwien. Ich codziennos¢
wypetniajg strach, zmeczenie i ciggta niepewnos¢ jutra. W ten
sposdéb Biatoszewski pokazuje, Zze wojna nie sktada sie
wytgcznie z bohaterskich bitew, lecz przede wszystkim z
cierpienia zwykt*ych ludzi. Deheroizacja stuzy tu ukazaniu
autentycznego obrazu powstania oraz doswiadczehA jego cywilnych
uczestnikow.

Réowniez Zofia Natkowska w ,Medalionach” unika idealizowania
swoich bohaterdw. Poszczegélne opowiadania przedstawiajg losy
ludzi prostych, bezbronnych i przypadkowych, ktdérzy stali sie
ofiarami nazistowskiego terroru. Bohaterowie nie postrzegaja
siebie jako o0séb wyjatkowych, lecz jako ludzi dotknietych
niewyobrazalnym cierpieniem. Natkowska pokazuje, ze wojna
odbiera cztowiekowi mozliwos$¢ decydowania o wtasnym losie i
czesto zmusza go do biernej postawy wobec wydarzen.
Jednoczesnie w niektdorych fragmentach pojawiaja sie elementy
heroizacji. Szczegélnym przyktadem sa Greczynki, ktdére mimo
skrajnego wyczerpania i SwiadomoSci zblizajacej sie S$mierci
Spiewajg tak, jakby byty zdrowe. Ich zachowanie staje sie
symbolem duchowego zwyciestwa nad oprawcami oraz niezwyktej
sity ludzkiego charakteru.

ZXozony obraz bohaterstwa odnalez¢ mozna rdéwniez w
»,0powiadaniach” Tadeusza Borowskiego. Pisarz przedstawia Swiat
obozow koncentracyjnych jako miejsce catkowitego odwrécenia
wartosci moralnych. Wiekszos¢ wieznidw podporzadkowuje sie



obozowym regutom, poniewaz jedynym celem staje sie przezycie.
Autor nie ocenia ich jednoznacznie, lecz ukazuje mechanizmy
prowadzgce do zobojetnienia i utraty wrazliwosci. Narracja ma
charakter behawiorystyczny — ogranicza sie do opisu zachowan,
unikajgc komentowania uczu¢ czy motywacji bohaterdw. Cztowiek
»zlagrowany” przestaje reagowa¢ na cierpienie innych, poniewaz
tylko w ten sposdéb moze zwiekszy¢ wtasne szanse na przezycie.
Jednoczes$nie Borowski ukazuje jednostki, ktére zachowuja
godno$¢ nawet za cene zycia. Przyktadem jest starsza kobieta,
ktéra z godno$cig zbiera ciata zamordowanych dzieci, oraz
mtoda dziewczyna Swiadomie wskakujgca do ciezardéwki jadacej na
Smier¢. Ich postawa zostaje przedstawiona jako wyjatkowa,
poniewaz nie podporzadkowuja sie obozowej logice i do korca
pozostajg wierne wtXasnym warto$ciom.

Podobny motyw odnajdujemy w powies$ci Andrzeja Szczypiorskiego
,Poczatek”. Bohater Henio Swiadomie wraca do getta, wiedzac,
ze oznacza to nieuchronng smieré¢. Mimo mozliwo$ci ratunku nie
rezygnuje z wtasnych przekonan i przyjmuje swoj los z
godnoscig. Autor ukazuje go jako cztowieka, ktéry poprzez
Swiadome posSwiecenie wtasnego zycia zachowuje moralne
zwyciestwo. W realiach wojennych heroizm czesto nie polega na
odnoszeniu militarnych sukceséw, lecz na wierno$ci wtasnym
wartosciom nawet wtedy, gdy prowadzi to do Smierci.

Heroiczny wymiar walki o zachowanie cztowieczenstwa ukazuje
takze Gustaw Herling-Grudzinski w ,Innym Swiecie”. Bohaterowie
Yagru nie majg mozliwo$ci prowadzenia otwartej walki z
systemem, dlatego ich bohaterstwo przejawia sie przede
wszystkim w obronie wtasnej godnosci. Kostylew celowo przypala
sobie reke, aby uniknal pracy na rzecz panstwa, ktdérego nie
uznaje. Natalia Lwowna wybiera samobdjstwo zamiast oczekiwania
na wykonanie wyroku, =zachowujgc tym samym prawo do
samodzielnego decydowania o wtasnym losie. Fin Karinen
podejmuje prébe ucieczki z obozu, cho¢ doskonale zdaje sobie
sprawe z niktych szans powodzenia. Sama Swiadomos$¢ istnienia
celu pozwala mu jednak zachowa¢ psychiczng réwnowage. Jak



podkresla autor, cztowiek nie jest w stanie zy¢ bez nadziei i
poczucia sensu. Wyjatkowym przyktadem heroizmu zbiorowego jest
gtoddéwka polskich wieZnidw. Protest ten wymaga ogromnej
odwagi, poniewaz kazdy dodatkowy dzien bez pozywienia moze
zakonczy¢ sie $Smiercig. Ich opér pokazuje, ze nawet w
najbardziej nieludzkich warunkach mozliwe jest zachowanie
solidarnosci oraz poczucia wtasnej wartosci.

Odmienny spos6b heroizacji odnalezZz¢ mozna w twdrczosci
Czestawa Mitosza. W wierszu ,Ballada” poeta oddaje hotd
polegtemu Tadeuszowi Gajcemu, przedstawiajgc go jako
reprezentanta catego pokolenia mtodych Polakéw, ktérych zycie
zostato zniszczone przez wojne. Smieré¢ bohatera nie wywotuje
powszechnego uznania, poniewaz wielu ludzi uwaza, ze walczyt
po niewtasciwej stronie historii. Mimo to Mitosz dostrzega w
jego postawie odwage, patriotyzm i gotowo$¢ do najwyzszego
poswiecenia. Jednoczesnie poeta zwraca uwage na cierpienie
matek, ktéore utracity swoich synéw, ukazujgc tragedie wojny
nie tylko z perspektywy polegtych, lecz réwniez ich rodzin.

Temat heroizmu i obojetnosci spoteczennstwa wobec cierpienia
innych powraca w wierszu ,Campo di Fiori”. Mitosz zestawia dwa
wydarzenia historyczne — spalenie Giordana Bruna na stosie
oraz powstanie w getcie warszawskim. W obu przypadkach dramat
bohateréw rozgrywa sie niemal obok ludzi zajetych codzienng
rozrywka. W Rzymie trwa targowisko, a w okupowanej Warszawie
poza murami getta obraca sie karuzela. Kontrast pomiedzy
bohaterska walka a obojetnoscig Swiadkdéw podkresla tragizm
losu ludzi gotowych poswieci¢ zycie za swoje przekonania.

Réwniez Tadeusz Rézewicz w wierszu ,Matka ocalonych”
koncentruje sie na cierpieniu jednostki oraz zobojetnieniu
otoczenia. Bohaterka utworu jest matka, ktéra utracita swoje
dzieci i popadta w obted. Jednak najwieksze przerazenie poety
budzi nie sama tragedia kobiety, lecz fakt, ze inni ludzie
przechodzga obok jej cierpienia niemal obojetnie. W ten sposdb
R6zewicz pokazuje, iz wojna prowadzi nie tylko do fizycznego
wyniszczenia cztowieka, ale takze do zaniku wspoétczucia i



empatii.

Wyjatkowe miejsce w literaturze wojennej zajmuje twdrczosd
Krzysztofa Kamila Baczynskiego, ktéry heroizm traktowat jako
moralny obowigzek swojego pokolenia. W wierszu ,Pokolenie”
mtodzi ludzie zostaja pordéwnani do bohaterdéw ,Iliady”. Ich
mtodos¢ przypadta na czas wojny, dlatego zamiast realizowac
wtasne marzenia muszg walczy¢ o wolnosS¢ ojczyzny. Poeta
zastanawia sie, czy przyszte pokolenia docenig ich
poswiecenie, czy tez pamie¢ o nich zostanie zapomniana.
Heroizm nie jest tu przedstawiony jako Zrdédto stawy, lecz jako
tragiczna koniecznos¢ wynikajgca z historycznych okolicznosci.

Jeszcze wyrazniej motyw ten pojawia sie w ,Elegii o.. chtopcu
polskim”. W centrum utworu znajduje sie matka optakujgca
Smier¢ syna. Wspomina jego dziecinstwo oraz cierpienia,
ktéorych doswiadczyt podczas wojny. Drastyczne obrazy pozaréw,
egzekucji i zniszczen podkreslajag skale tragedii catego
pokolenia. Mimo bdélu matka jest przekonana, ze jej syn
pozostatl wierny najwazniejszym wartoSciom — Bogu, ojczyznie i
wtasnemu sumieniu. Przed Smiercig zegna sie z ziemig znakiem
krzyza, co nadaje jego odejsciu wymiar niemal symboliczny.
Smieré¢ mtodego zoinierza przypomina sposéb umierania
Sredniowiecznych rycerzy, ktdérzy oddawali zycie za wiare i
ojczyzne. Dzieki temu Baczynski tworzy jeden z najbardziej
przejmujacych obrazéw heroizmu w literaturze polskiej.

Literatura wojenna i powojenna pokazuje zatem, ze bohaterstwo
nie ma jednego oblicza. Wielu autordéw Swiadomie odrzuca
tradycyjny model heroicznego wojownika, przedstawiajac
zwyczajnych 1ludzi prébujgcych przetrwa¢ w nieludzkich
warunkach. Deheroizacja pozwala ukaza¢ prawde o wojnie jako
doswiadczeniu peinym strachu, cierpienia i moralnych
dylematédw. Z drugiej strony liczne utwory dowodzg, ze nawet w
Swiecie pozbawionym zasad istniejg osoby zdolne do posSwiecenia
wtasnego zycia w imie godnos$ci, wolnos$ci czy wiernos$ci
wyznawanym wartosciom. Heroizacja i deheroizacja nie
wykluczajg sie wzajemnie, lecz uzupetniajg, tworzac peitniejszy



obraz cztowieka poddanego najciezszej probie. Dzieki temu
literatura wojenna nie tylko dokumentuje historie, ale roéwniez
stawia ponadczasowe pytania o granice cztowieczenstwa, sens
poswiecenia oraz prawdziwe znaczenie bohaterstwa.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

,Dom rodzinny jako ruina”

Dom rodzinny od wiekéw stanowi jeden z najwazniejszych motywow
literackich. Najczed$ciej kojarzy sie z miejscenm
bezpieczeAstwa, mito$ci, wzajemnego szacunku oraz
ksztattowania charakteru mtodego cztowieka. To wtasnie w
rodzinie dziecko poznaje podstawowe normy moralne, uczy sie
odréznia¢ dobro od zta, zdobywa pierwsze dosSwiadczenia
spoteczne i przygotowuje sie do samodzielnego zycia. Dom jest
przestrzenia, w ktorej przekazywane sg tradycje, wartos$ci oraz
wzorce postepowania. Literatura bardzo czesto ukazuje taki
wtasnie obraz rodziny jako ostoi %*adu, stabilizacji i
wychowania. Istnieje jednak wiele utwordéw przedstawiajgcych
catkowicie odmienng wizje. Dom rodzinny staje sie w nich
miejscem moralnego rozktadu, zaktamania, braku autorytetoéw
oraz zaniku wiezi miedzyludzkich. Nie spetnia swojej
podstawowej funkcji wychowawczej, lecz prowadzi do zagubienia
cztowieka. Taka wtasnie wizje odnajdujemy miedzy innymi w
»Moralnosci pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej, wierszu
,Mieszkancy” Juliana Tuwima, powiesci ,Ferdydurke” Witolda
Gombrowicza oraz dramacie ,Tango” Stawomira Mrozka.

Wszystkie wymienione utwory przedstawiajg rodzine jako
instytucje przezywajgca gteboki kryzys. Dom nie jest juz
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miejscem przekazywania wartosci ani przestrzeniag wzajemnego
zaufania. Przeciwnie — staje sie symbolem obtudy, egoizmu,
fatszu, pogoni za dobrami materialnymi lub cat*kowitego zaniku
norm moralnych. Autorzy pokazuja, ze zle funkcjonujaca rodzina
wywiera ogromny wptyw na zycie cztowieka i prowadzi do jego
zagubienia.

Najbardziej znanym przyktadem takiego domu jest mieszkanie
pani Dulskiej z dramatu Gabrieli Zapolskiej ,Moralnos¢ pani
Dulskiej”. Bohaterka stworzyta sSwiat oparty wytagcznie na
pozorach. Najwazniejsze nie jest dla niej rzeczywiste dobro
rodziny ani przestrzeganie zasad moralnych, lecz opinia
otoczenia. Dulska jest osobag zaktamang i dwulicowg. Wymaga od
innych uczciwo$ci, sama jednak nie stosuje sie do gtoszonych
przez siebie zasad. Uwaza, ze wszelkie rodzinne problemy
powinny pozostad tajemnicg, niezaleznie od ich charakteru. Jej
stynne stowa: ,Na to mamy cztery $ciany i sufit, aby brudy
swoje pra¢ w domu” doskonale oddajg istote dulszczyzny. Nie
liczy sie prawda ani sprawiedliwo$¢, lecz zachowanie dobrego
wizerunku w oczach sgsiaddw.

Dom Dulskich jest miejscem, w ktdrym nie istnieje prawdziwa
moralnos¢. Zasady obowigzujg jedynie wtedy, gdy mogg poprawic
opinie rodziny. Dulska toleruje romans swojego syna Zbyszka ze
stuzgcag Hanka, dopdki nie grozi on skandalem. Gdy pojawia sie
niebezpieczenstwo ujawnienia catej sprawy, bohaterka proébuje
rozwigza¢ problem pieniedzmi. Nie kieruje sie wspotczuciem ani
poczuciem odpowiedzialnosci za skrzywdzonga dziewczyne.
Najwazniejsze pozostaje zachowanie pozordéw oraz unikniecie
kompromitacji.

Kolejng charakterystyczng cechg domu Dulskich jest skrajny
materializm. Pani Dulska oszczedza na wszystkim, nawet kosztem
zdrowia i wygody domownikdéw. Na co dzien nosi stare,
zniszczone ubrania, natomiast eleganckie stroje zaktada
wytgcznie podczas wizyt gosci. Kazdy wydatek traktuje jako
strate pieniedzy. Takie postepowanie pokazuje, ze wartosci
duchowe zostaty catkowicie podporzgdkowane trosce o majagtek. W



takim domu nie ma miejsca na szczero$¢, serdecznos¢ ani
wzajemny szacunek.

Podobny obraz mieszczanskiego Swiata przedstawia Julian Tuwim
w wierszu ,Mieszkancy”. Autor ukazuje ludzi zyjacych wedtug
niezmiennego, monotonnego rytmu dnia. Ich egzystencja
ogranicza sie do wykonywania tych samych czynnos$ci, rozméw o
codziennych drobiazgach oraz nieustannej troski o wkasny
majgtek. Najwiekszg warto$cig stajg sie zgromadzone dobra
materialne, ktérych utraty bohaterowie panicznie sie obawiajj.
Symboliczny jest fragment mowigcy o ciggtym sprawdzaniu
kieszeni, rachunkdéw oraz wtasnych rzeczy. Cztowiek zostaje
sprowadzony do roli wtasciciela przedmiotdéw, a nie istoty
rozwijajgcej sie duchowo.

Tuwim zwraca rdéwniez uwage na ograniczenie intelektualne
mieszkancéw. Bohaterowie nie potrafig spojrzed¢ na Swiat w
sposdéb catosciowy ani dostrzec gtebszego sensu rzeczywistosci.
Mysla schematycznie, nie interesujg sie kulturg ani problemami
spotecznymi. Ich rozmowy sag ptytkie, a sposdéb postrzegania
Swiata niezwykle uproszczony. Autor ukazuje ludzi zamknietych
w ciasnym kregu wtasnych przyzwyczajen, pozbawionych refleksji
oraz ciekawosci S$wiata.

Istotnym elementem krytyki jest takze monotonia codziennego
zycia. Kazdy dzien wyglada identycznie. Bohaterowie wykonujg
te same czynnosSci, prowadzg podobne rozmowy i nie podejmuja
zadnych préob zmiany swojego losu. Tuwim przedstawia
spoteczenstwo pogrgzone w marazmie i duchowym us$pieniu. Taki
dom rodzinny nie rozwija cztowieka ani nie pobudza jego
wyobrazni. Przeciwnie - uczy biernosci, konformizmu oraz
bezmyslnego podporzadkowania sie schematom.

Jeszcze inne oblicze kryzysu rodziny przedstawia Witold
Gombrowicz w ,Ferdydurke”. Autor ukazuje rodzine Mtodziakéw
jako przyktad nowoczesnego modelu wychowania, ktdéry w praktyce
okazuje sie catkowicie niewydolny. Rodzice pragng uchodzic za
ludzi postepowych, nowoczesnych 1 wyzwolonych. Starajg sie



odrzuci¢ tradycyjne metody wychowawcze, dajgc cdérce Zucie
niemal nieograniczong swobode. Nie narzucajg jej obowigzkodw
ani zakazoéw, chcac udowodnié¢ wtasng otwartos¢ i tolerancje.

Nowoczesnos¢ Mtodziakow okazuje sie jednak jedynie kolejna
formg, czyli maska przyjmowang na potrzeby otoczenia.
Bohaterowie nie potrafig konsekwentnie realizowa¢ gtoszonych
przez siebie pogladéw. Gdy Jdézio zaczyna zachowywaé sie w
sposéb kompromitujacy, a nastepnie dochodzi do spotkania dwdch
adoratorow Zuty, rodzice tracg opanowanie. Okazuje sie, ze
takze oni posiadajg wtasne granice tolerancji. Gombrowicz
pokazuje, ze catkowite odrzucenie tradycyjnych norm jest
niemozliwe, poniewaz cztowiek zawsze funkcjonuje w okreslonych
ramach spotecznych.

Rodzina Mtodziakdéw nie przekazuje mtodemu pokoleniu zadnych
trwatych wartosci. Brak autorytetu rodzicéw prowadzi do zaniku
wiezi rodzinnych i odpowiedzialno$ci za wychowanie dziecka.
Dom przestaje by¢ miejscem ksztattowania charakteru, stajac
sie jedynie przestrzenig eksperymentdéw wychowawczych. W
rezultacie zamiast wolnosci pojawia sie chaos i zagubienie.

Jeszcze dalej idzie Stawomir Mrozek w dramacie ,Tango”.
Przedstawiona przez niego rodzina zyje w Swiecie catkowicie
pozbawionym zasad. Rodzice sSwiadomie odrzucili wszystkie
tradycyjne normy obyczajowe, uznajac je za przejaw
ograniczania wolnosci jednostki. W domu panuje batagan,
anarchia oraz catkowity brak dyscypliny. Kazdy moze robié¢ to,
na co ma ochote, poniewaz nie 1istniejg zadne zakazy ani
obowigzki.

Stomil i Eleonora nie peinig funkcji wychowawczej wobec syna.
Nie sg dla niego autorytetami ani przewodnikami. Ich
zachowanie Swiadczy o catkowitym rozpadzie tradycyjnego modelu
rodziny. Stomil nie reaguje na romans swojej zony z Edkiem,
poniewaz jest mu to obojetne. Babcia przebywa na katafalku
ustawionym w salonie, a caty dom przypomina magazyn
przypadkowych przedmiotéw. Panujacy chaos staje sie symbolem



kryzysu wsp6tczesnej kultury.

Jedyng osobg dostrzegajgcg zagrozenie jest Artur. Bohater
buntuje sie przeciwko catkowitemu brakowi zasad i pragnie
przywréci¢ rodzinie dawny porzadek. Uwaza, ze cztowiek
potrzebuje norm, autorytetéw oraz jasno okreslonych granic.
Bez nich niemozliwe jest odpowiedzialne zycie spoteczne. Préba
odbudowania dawnego *adu konczy sie jednak kleska. Artur
zostaje zamordowany przez Edka — cztowieka reprezentujgcego
prymitywng site. Ostatecznie wtadze przejmuje ten, kto
dysponuje przemoca, a nie argumentami czy wartosSciami
moralnymi. Mrozek pokazuje w ten sposob, ze catkowity rozpad
norm prowadzi do zwyciestwa brutalnosci nad kultura.

Wszystkie analizowane utwory ukazuja rézne przyczyny rozpadu
domu rodzinnego. U Zapolskiej zZrddtem kryzysu jest obktuda i
materializm, u Tuwima - duchowa pustka mieszczanstwa oraz
monotonia zycia, u Gombrowicza - bezkrytyczne dgzenie do
nowoczesnosci i odrzucenie autorytetéw, natomiast u Mrozka —
catkowita anarchia oraz rezygnacja z wszelkich norm. Cho¢
przedstawione sytuacje réznig sie od siebie, prowadza do
podobnych konsekwencji. Rodzina przestaje petnié¢ funkcje
wychowawczg 1 nie przygotowuje mtodego cztowieka do
odpowiedzialnego zycia.

Autorzy zwracajg rdéwniez uwage na ogromne znaczenie wartosci
przekazywanych w domu rodzinnym. Cztowiek od najmtodszych lat
potrzebuje jasno okreslonych zasad, poczucia bezpieczenstwa
oraz odpowiedzialnych wychowawcéw. Brak takich fundamentéw
prowadzi do zagubienia, egoizmu, moralnego relatywizmu lub
podporzagdkowania sie przemocy. Dom rodzinny powinien by¢
miejscem budowania charakteru, rozwijania wrazliwosci i
uczenia szacunku wobec innych ludzi.

Przedstawione utwory stanowig wiec przestroge przed kryzysem
rodziny i zanikiem wartosSci. Pokazujg, ze zardéwno skrajny
konserwatyzm oparty na obtudzie, jak i catkowite odrzucenie
wszelkich norm prowadzga do podobnych skutkéw — rozpadu wiezi



rodzinnych oraz moralnego zagubienia cztowieka. Dom rodzinny,
ktédry nie przekazuje trwatych wartosci, staje sie jedynie
ruing, pozbawiong swojej podstawowej funkcji wychowawczej.
Literatura przypomina, ze prawdziwa rodzina powinna by¢
miejscem mito$ci, odpowiedzialno$ci, wzajemnego Szacunku oraz
madrego wychowania kolejnych pokolen.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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