
Romantyczny  charakter  ballad
Adama Mickiewicza
Wydanie „Ballad i romansów” Adama Mickiewicza w 1822 roku
uznaje  się  za  umowny  początek  polskiego  romantyzmu.  Zbiór
przyniósł  nie  tylko  nowe  tematy  i  postacie,  ale  przede
wszystkim  odmienny  sposób  rozumienia  świata.  Poeta
zakwestionował przekonanie, że prawdziwe jest wyłącznie to, co
można  zobaczyć,  zmierzyć  i  racjonalnie  udowodnić.  Zwrócił
uwagę na znaczenie uczucia, wiary, intuicji, wyobraźni oraz
wiedzy przechowywanej w ludowych podaniach.

Ballada była gatunkiem szczególnie odpowiadającym romantycznym
zainteresowaniom. Łączyła elementy epiki, liryki i dramatu.
Zawierała opowieść o niezwykłym wydarzeniu, budowała nastrój
tajemnicy,  przedstawiała  silne  emocje  bohaterów  i  często
posługiwała się dialogiem. Jej akcja rozgrywała się zazwyczaj
w  konkretnym  krajobrazie,  ale  w  realistyczną  rzeczywistość
wkraczały duchy, rusałki, widma i siły natury.

Mickiewicz  nie  traktował  ludowości  wyłącznie  jako  źródła
ciekawych historii. Dostrzegał w niej odmienny światopogląd
oraz system moralny. Lud wierzył, że zmarli mogą powracać,
przyroda  uczestniczy  w  ludzkich  losach,  a  każda  krzywda
zostaje ostatecznie osądzona. Prawdy te nie opierały się na
naukowym  dowodzie,  lecz  na  wielowiekowym  doświadczeniu
wspólnoty.  Najpełniejszy  wykład  nowego  programu  zawiera
ballada „Romantyczność”.

„Romantyczność” jako manifest nowej
epoki
Bohaterką  „Romantyczności”  jest  Karusia,  młoda  dziewczyna,
która  na  rynku  małego  miasteczka  widzi  ducha  zmarłego
ukochanego, Jasieńka. Rozmawia z nim, wyciąga do niego ręce,
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skarży  się  na  samotność  i  przeżywa  silne  emocje.  Dla
zgromadzonych  ludzi  widmo  pozostaje  niewidzialne,  lecz
zachowanie  Karusi  przekonuje  ich,  że  dzieje  się  coś
niezwykłego.

Nie należy określać bohaterki jedynie jako osoby chorej lub
„nienormalnej”. Z punktu widzenia racjonalnego obserwatora jej
zachowanie może przypominać halucynację albo stan psychicznego
załamania.  W  romantycznym  porządku  Karusia  jest  jednak
człowiekiem  obdarzonym  szczególną  wrażliwością.  Miłość,
cierpienie  i  bliskość  śmierci  pozwalają  jej  doświadczyć
rzeczywistości niedostępnej zwykłym zmysłom.

Dziewczyna  nie  kontroluje  swoich  reakcji  i  nie  próbuje
dostosować ich do oczekiwań otoczenia. Jest spontaniczna oraz
całkowicie szczera. Romantycy cenili takie postacie, ponieważ
uważali, że dzieci, ludzie prości, zakochani, poeci i osoby
znajdujące się na granicy jawy oraz snu mogą dostrzegać więcej
niż uczeni przywiązani do racjonalnych schematów.

Zgromadzona gawiedź wierzy Karusi. Ludzie nie widzą Jasieńka,
ale reagują współczuciem i modlitwą. Uznają, że dusza zmarłego
rzeczywiście znajduje się w pobliżu. Ich przekonanie wynika z
wiary  w  przenikanie  się  świata  żywych  i  umarłych  oraz  z
emocjonalnej prawdy cierpienia dziewczyny.

Przeciwko  takiemu  rozumieniu  wydarzenia  występuje  Starzec.
Reprezentuje  oświeceniowy  racjonalizm  oraz  poznanie
empiryczne. Uznaje za prawdziwe tylko to, co można zbadać za
pomocą zmysłów i narzędzi naukowych. Ponieważ nie dostrzega
ducha, stwierdza, że Karusia ulega złudzeniu, a lud kieruje
się przesądami.

Narrator  opowiada  się  po  stronie  dziewczyny  i  prostych
mieszkańców. Sam również nie widzi ducha, lecz wierzy Karusi,
ponieważ rozumie prawdę jej uczucia. W słowach skierowanych do
Starca przeciwstawia „prawdy martwe” „prawdom żywym”. Martwa
wiedza opisuje poszczególne elementy rzeczywistości, ale nie



zawsze potrafi uchwycić sens ludzkiego doświadczenia. Starzec
zna  prawa  świata  materialnego,  lecz  nie  rozumie  rozpaczy,
miłości i więzi, która może trwać po śmierci.

Najważniejsze przesłanie ballady zawierają słowa: „Miej serce
i patrzaj w serce”. Nie oznaczają one, że rozum oraz nauka są
całkowicie  bezwartościowe.  Mickiewicz  sprzeciwia  się  raczej
uznaniu  ich  za  jedyne  dostępne  źródła  poznania.  Człowiek
powinien poznawać rzeczywistość także poprzez uczucie, wiarę,
empatię i intuicję.

Ballada przynosi również romantyczną wizję dwoistości świata.
Obok  rzeczywistości  materialnej  istnieje  wymiar  duchowy,
niedostępny  dla  zwykłego  wzroku.  Żywi  i  umarli  mogą  się
spotykać, a miłość przekracza granicę śmierci. To, że widma
nie  da  się  zobaczyć  „szkiełkiem  i  okiem”,  nie  przesądza
jeszcze o jego nieistnieniu.

„Romantyczność” ma charakter programowy, ponieważ przedstawia
spór  dwóch  sposobów  myślenia.  Starzec  broni  racjonalizmu,
narrator  natomiast  nowej,  romantycznej  wizji  człowieka  i
świata.  Utwór  zapowiada  zainteresowanie  metafizyką,
ludowością,  jednostkowym  uczuciem  oraz  rzeczywistością
duchową.

Ludowość i moralny porządek ballad
Ludowość  w  balladach  Mickiewicza  ujawnia  się  na  kilku
poziomach.  Bohaterami  są  często  mieszkańcy  wsi,  rybacy,
strzelcy,  dziewczęta,  pustelnicy  i  lokalni  władcy  znani  z
podań. Akcja rozgrywa się nad jeziorami, w lasach, na drogach
i w pobliżu starych świątyń. Język jest stylizowany na prostą
opowieść  ustną,  zawiera  powtórzenia,  wykrzyknienia,  pytania
oraz moralne formuły łatwe do zapamiętania.

Poeta nie odtwarza jednak dokładnie autentycznej gwary ani
konkretnej  legendy.  Twórczo  przekształca  folklor  i  buduje
własne  historie.  Ludowy  światopogląd  pozwala  mu  ukazać



rzeczywistość,  w  której  istnieje  sprawiedliwość  wyższa  od
ludzkich sądów. Zbrodnia może pozostać niewykryta przez ludzi,
ale natura, duchy i Bóg doprowadzą do ukarania winnego.

Moralność ballad jest surowa i opiera się na jasnych zasadach.
Należy  dochowywać  przysięgi,  szanować  miłość,  nie  wolno
zabijać,  zdradzać,  krzywdzić  słabszych  ani  wykorzystywać
przewagi społecznej. Kara bywa niezwykle okrutna, ale zawsze
wynika z naruszenia podstawowego porządku etycznego.

Nie w każdej balladzie pojawia się dosłowne przysłowie ludowe.
Często występuje jednak krótka sentencja, która podsumowuje
przedstawioną  historię.  Dzięki  niej  pojedyncze  wydarzenie
nabiera znaczenia uniwersalnego.

Wina i kara w „Lilijach”
Ballada  „Lilije”  najpełniej  realizuje  zasadę,  że  nie  ma
zbrodni bez kary. Bohaterka zabija męża powracającego z wojny,
ponieważ obawia się ujawnienia własnej niewierności. Grzebie
ciało  i  sadzi  na  mogile  lilie.  Próbuje  ukryć  czyn  przed
rodziną oraz otoczeniem, a następnie szuka rady u Pustelnika.

Ludzkie  prawo  nie  wykrywa  zbrodni.  Mąż  uznawany  jest  za
zaginionego, a jego bracia zaczynają ubiegać się o rękę wdowy.
Kobieta wierzy, że zdoła rozpocząć nowe życie. Nie może jednak
uwolnić się od strachu. W kolejnych wydarzeniach powracają
ślady popełnionego czynu, a kwiaty rosnące na grobie stają się
częścią mechanizmu sprawiedliwości.

Finał rozgrywa się w świątyni. Gdy bracia spierają się o wybór
kobiety, pojawia się duch zamordowanego męża. Zbrodnia zostaje
ujawniona, a winni giną. Natura, przestrzeń sakralna i świat
zmarłych wspólnie przywracają naruszony porządek.

„Lilije”  mają  charakter  romantyczny  nie  tylko  dlatego,  że
pojawia się w nich widmo. Ważne są również nastrój grozy,
psychologiczny  obraz  poczucia  winy,  ludowa  moralność  i



przekonanie, że rzeczywistość posiada duchowy wymiar. Kwiaty
nie są zwykłym elementem krajobrazu, lecz przechowują pamięć o
zamordowanym człowieku.

Natura jako strażniczka pamięci w
„Świtezi”
Ballada „Świteź” rozpoczyna się od opisu tajemniczego jeziora,
z którego nocą dochodzą niezwykłe odgłosy. Mieszkańcy próbują
zbadać jego tajemnicę. Zarzucają sieci i wyławiają z wody
niezwykłą kobietę. Opowiada ona historię zatopionego miasta.

Gdy władca wraz z rycerzami wyruszył na pomoc sojusznikowi,
bezbronne  miasto  zostało  zaatakowane  przez  wojska  ruskie.
Mieszkańcy  wiedzieli,  że  nie  zdołają  się  obronić.  Kobiety
obawiały się przemocy i hańby, dlatego modliły się o ratunek.
Bóg zatopił miasto, a jego mieszkańców przemienił w rośliny.

Gdy  najeźdźcy  próbowali  zrywać  kwiaty  rosnące  nad  wodą,
ponosili śmierć. Nie zostali ukarani za zwykłą ciekawość, lecz
za napaść, przemoc i próbę wykorzystania bezbronnych. Jezioro
zachowuje pamięć o zniszczonej wspólnocie, a przyroda staje
się narzędziem sprawiedliwości.

W „Świtezi” natura nie jest biernym tłem wydarzeń. Chroni
mieszkańców,  przechowuje  ich  historię  i  wymierza  karę
napastnikom. Jezioro stanowi granicę między teraźniejszością i
przeszłością,  światem  widzialnym  i  ukrytą  rzeczywistością.
Piękny krajobraz skrywa tragiczne dzieje, które mogą zostać
poznane tylko dzięki otwarciu na cudowność.

Ballada ma także wymiar patriotyczny. Opowiada o wspólnocie,
która  woli  zginąć,  niż  poddać  się  przemocy  najeźdźcy.
Historyczna  legenda  zostaje  połączona  z  romantyczną  wizją
natury oraz pamięcią narodową.



Złamana przysięga w „Świteziance”
W „Świteziance” młody strzelec spotyka nad brzegiem jeziora
tajemniczą  dziewczynę.  Pragnie,  aby  zamieszkała  z  nim,  i
zapewnia ją o swojej miłości. Dziewczyna ostrzega, że złamanie
przysięgi  zostanie  surowo  ukarane.  Młodzieniec  składa
uroczyste  przyrzeczenie  wierności.

Wkrótce ukochana znika, a z jeziora wyłania się niezwykle
piękna postać. Próbuje uwieść strzelca, obiecując mu rozkosz i
wspólne  życie  w  wodnym  świecie.  Młodzieniec  zapomina  o
przysiędze i ulega pokusie. Wtedy rozpoznaje w nimfie swoją
ukochaną, która wystawiła go na próbę.

Strzelec  zostaje  wciągnięty  do  jeziora,  a  jego  dusza  nie
zaznaje spokoju. Kara wynika z naruszenia świadomie złożonej
przysięgi.  Bohater  nie  może  usprawiedliwić  się  niewiedzą,
ponieważ wcześniej został ostrzeżony.

„Świtezianka” pokazuje romantyczną naturę jako aktywną siłę
moralną. Jezioro i zamieszkująca je nimfa osądzają człowieka.
Piękno  przyrody  jest  jednocześnie  pociągające  oraz  groźne.
Człowiek,  który  nie  zachowuje  wierności,  traci  możliwość
powrotu do zwyczajnego świata.

Ballada łączy realistyczne szczegóły spotkania zakochanych z
fantastyką,  tajemnicą  i  grozą.  Narrator  nie  wyjaśnia
racjonalnie, kim jest dziewczyna. Czytelnik musi zaakceptować
ludowe przekonanie, że jezioro zamieszkują istoty posiadające
nadprzyrodzoną moc.

Krzywda  społeczna  i  zemsta  w
„Rybce”
„Rybka” podejmuje problem miłości zniszczonej przez nierówność
społeczną.  Krysia,  uboga  dziewczyna,  zostaje  uwiedziona  i
porzucona  przez  bogatego  pana,  który  wybiera  małżeństwo



odpowiadające jego pozycji. Bohaterka nie potrafi pogodzić się
ze zdradą i rzuca się do wody.

Nie  znika  jednak  całkowicie.  Powraca  w  nadprzyrodzonej
postaci,  aby  karmić  pozostawione  dziecko.  Służący  przynosi
niemowlę nad jezioro, gdzie matka może się nim zaopiekować.
Śmierć nie niszczy więc więzi macierzyńskiej.

Gdy dawny kochanek wraz z żoną pojawia się w pobliżu jeziora,
spotyka ich kara. Zostają przemienieni w kamień. Podobnie jak
w innych balladach ludzki sąd nie zajmuje się krzywdą słabej
dziewczyny, ale sprawiedliwość zostaje wymierzona przez siły
nadprzyrodzone.

„Rybka”  pokazuje,  że  ludowa  moralność  staje  po  stronie
człowieka  skrzywdzonego,  niezależnie  od  jego  pochodzenia.
Wysoka pozycja społeczna nie chroni przed odpowiedzialnością.
Natura broni osoby pozbawionej praw i głosu.

Najważniejsze  cechy  ballady
romantycznej
Na  podstawie  „Romantyczności”,  „Lilij”,  „Świtezi”,
„Świtezianki”  i  „Rybki”  można  wskazać  najważniejsze  cechy
ballady romantycznej.

Pierwszą z nich jest synkretyzm rodzajowy. Ballada opowiada o
wydarzeniach  jak  utwór  epicki,  wyraża  uczucia  oraz  buduje
nastrój jak liryka, a dzięki dialogom i gwałtownym zwrotom
przypomina dramat.

Drugą cechą jest ludowość. Obejmuje ona bohaterów, scenerię,
językową  stylizację,  wierzenia  oraz  moralność.  Narrator
najczęściej  solidaryzuje  się  z  ludowym  sposobem  rozumienia
świata,  choć  nie  zawsze  całkowicie  usuwa  tajemnicę  i
wieloznaczność.

Trzecią  cechą  jest  fantastyka.  Duchy,  rusałki,  widma  i



przemiany nie zostają przedstawione jako sen lub literacka
ozdoba. Należą do rzeczywistości utworu i wpływają na losy
bohaterów.

Czwartą  cechą  jest  szczególna  rola  przyrody.  Natura
współodczuwa  z  człowiekiem,  przechowuje  pamięć,  ujawnia
zbrodnię i wymierza karę. Jezioro, kwiat, las lub drzewo mogą
być  jednocześnie  elementami  krajobrazu  oraz  symbolami
duchowego  porządku.

Piątą  cechą  jest  przekonanie  o  istnieniu  sprawiedliwości
wyższej  od  prawa  stanowionego  przez  ludzi.  Zbrodnia  może
pozostać niewykryta przez sąd, ale nie uniknie kary. Złamana
przysięga, zdrada i krzywda słabszego uruchamiają działanie
sił nadprzyrodzonych.

Szóstą cechą jest nastrojowość. Mickiewicz wykorzystuje noc,
światło  księżyca,  wodę,  mgłę,  las,  cmentarz,  ruiny  i
niepokojące dźwięki. Krajobraz zapowiada niezwykłe wydarzenie
oraz wpływa na emocje odbiorcy.

Najważniejszą cechą pozostaje jednak romantyczny światopogląd.
Człowiek nie poznaje całej rzeczywistości wyłącznie za pomocą
zmysłów oraz rozumu. Potrzebuje także uczucia, wiary, intuicji
i  wyobraźni.  Świat  materialny  nie  jest  jedynym  poziomem
istnienia.

Rozwinięcie  programu  w  drugiej
części „Dziadów”
Drugi tom „Poezji” Mickiewicza, wydany w 1823 roku, zawierał
między innymi drugą i czwartą część „Dziadów” oraz „Grażynę”.
Utwory te rozwijają problemy obecne wcześniej w balladach:
ludowość,  kontakt  żywych  ze  zmarłymi,  moralną
odpowiedzialność, potęgę uczucia i patriotyczne poświęcenie.

Druga część „Dziadów” przedstawia ludowy obrzęd odbywający się
nocą w cmentarnej kaplicy. Ceremonię prowadzi Guślarz, który



przywołuje  duchy  zmarłych.  Obrzęd  łączy  elementy  dawnych
wierzeń pogańskich z chrześcijańskimi wyobrażeniami o winie,
karze i życiu po śmierci.

Najpierw pojawiają się duchy dzieci, Józia i Rózi. Za życia
nie  zaznały  cierpienia,  dlatego  nie  mogą  osiągnąć  pełnego
szczęścia w niebie. Proszą o ziarnka goryczy. Ich nauka głosi,
że człowiek powinien poznać zarówno radość, jak i cierpienie.
Życie pozbawione jakiegokolwiek trudu pozostaje niepełne.

Następnie przybywa Widmo Złego Pana. Za życia był bezlitosny
wobec poddanych. Głodził ich, wypędzał potrzebujących i karał
za najdrobniejsze przewinienia. Po śmierci sam cierpi głód
oraz pragnienie, ale ptaki – duchy jego ofiar – odbierają mu
każdą możliwość pomocy. Morał jego historii mówi, że kto nie
był  człowiekiem  dla  innych,  nie  może  otrzymać  pomocy  od
człowieka.

Trzecim duchem jest Zosia, młoda pasterka, która lekceważyła
uczucia zakochanych chłopców. Nie popełniła ciężkiej zbrodni,
ale  nie  potrafiła  naprawdę  uczestniczyć  w  ziemskim  życiu.
Unosiła  się  ponad  światem  codziennych  więzi,  dlatego  po
śmierci nie może dotknąć ani ziemi, ani nieba. Jej los uczy,
że  człowieczeństwo  wymaga  miłości,  bliskości  i
odpowiedzialności  za  cudze  uczucia.

Druga część „Dziadów” rozwija ludową moralność ballad. Życie
zostaje  przedstawione  jako  szkoła  pełnego  człowieczeństwa.
Należy  poznać  cierpienie,  okazywać  miłosierdzie  i  tworzyć
prawdziwe więzi z innymi.

Gustaw i romantyczna potęga uczucia
Czwarta  część  „Dziadów”  rozwija  natomiast  problem
zapowiedziany  w  „Romantyczności”.  Do  domu  Księdza  przybywa
tajemniczy  Pustelnik,  który  okazuje  się  Gustawem  –  duchem
nieszczęśliwego kochanka. Jego opowieść dzieli się na Godzinę
Miłości, Godzinę Rozpaczy i Godzinę Przestrogi.



Gustaw wierzy, że miłość jest związkiem dwóch przeznaczonych
sobie dusz. Uczucie stanowi dla niego najwyższą wartość i
decyduje  o  sensie  całego  życia.  Gdy  ukochana  wychodzi  za
innego człowieka, bohater nie potrafi pogodzić się ze stratą.
Popełnia  samobójstwo,  lecz  jako  duch  nadal  przeżywa
cierpienie.

Podobnie jak Karusia, Gustaw doświadcza świata niedostępnego
racjonalnemu  poznaniu.  Ksiądz,  dawny  nauczyciel  bohatera,
próbuje  zrozumieć  jego  historię  za  pomocą  rozumu  oraz
religijnych zasad. Nie potrafi jednak pojąć uczucia, które
przekracza granicę śmierci.

Gustaw przebija się sztyletem, ale nie umiera, ponieważ już
wcześniej  zakończył  ziemskie  życie.  Scena  ta  ostatecznie
dowodzi,  że  jest  duchem.  Stanowi  zarazem  wyzwanie  rzucone
racjonalnemu porządkowi reprezentowanemu przez Księdza.

Spór  bohaterów  przypomina  polemikę  narratora  ze  Starcem  w
„Romantyczności”. W obu utworach uczucie oraz doświadczenie
duchowe zostają przeciwstawione ograniczonemu racjonalizmowi.
Człowiek, który uznaje wyłącznie świat materialny, nie potrafi
zrozumieć najgłębszych przeżyć jednostki.

Patriotyczny romantyzm „Grażyny”
„Grażyna” rozwija polityczny i patriotyczny wymiar romantyzmu.
Akcja  powieści  poetyckiej  rozgrywa  się  na  średniowiecznej
Litwie. Książę Litawor, skonfliktowany z Witoldem, zamierza
skorzystać z pomocy Krzyżaków. Prywatna ambicja i pragnienie
zemsty skłaniają go do działania zagrażającego ojczyźnie.

Grażyna próbuje odwieść męża od sojuszu z wrogiem. Gdy nie
potrafi  go  przekonać,  zakłada  jego  zbroję  i  prowadzi
litewskich wojowników do walki. Zostaje śmiertelnie ranna. W
decydującym  momencie  pojawia  się  tajemniczy  Czarny  Rycerz,
którym  okazuje  się  Litawor.  Bohaterska  postawa  żony
doprowadziła go do moralnej przemiany. Książę staje po stronie



Litwinów i przyczynia się do zwycięstwa, a następnie ginie
wraz z ukochaną.

Grażyna poświęca życie w obronie wspólnoty. Dobro ojczyzny
stawia ponad bezpieczeństwem i obowiązkiem posłuszeństwa wobec
męża.  Jest  bohaterką  aktywną,  odważną  i  samodzielną,  co
odróżnia ją od tradycyjnych wizerunków kobiet w literaturze.

Romantyczny  charakter  utworu  ujawnia  się  w  historycznej
scenerii,  tajemniczości,  niezwykłej  roli  jednostki,
gwałtownych  emocjach  oraz  kulcie  patriotycznej  ofiary.
Średniowieczna Litwa stanowi również maskę pozwalającą mówić o
sytuacji narodu znajdującego się pod zaborami.

„Ballady i romanse” dokonały przełomu, ponieważ wprowadziły do
literatury  bohaterów,  tematy  i  sposoby  poznania  wcześniej
uznawane przez część krytyków za niegodne poważnej sztuki.
Mickiewicz  uczynił  bohaterami  proste  dziewczęta,  strzelców,
mieszkańców małych miejscowości i postacie znane z ludowych
opowieści.  Przyznał  wartość  ich  wierzeniom  oraz  moralnym
intuicjom.

Romantyczność  ballad  polega  przede  wszystkim  na  uznaniu
duchowego wymiaru rzeczywistości, wyższości „prawd żywych” nad
wiedzą  pozbawioną  kontaktu  z  ludzkim  doświadczeniem,
zainteresowaniu folklorem, aktywnej roli natury, synkretyzmie
gatunkowym oraz przekonaniu o potędze uczuć. Ballady mówią
także o winie, karze, wierności, miłości i odpowiedzialności
za słabszych.

Program  ten  został  rozwinięty  w  drugim  tomie  „Poezji”.  W
„Dziadach” ludowy kontakt ze zmarłymi prowadzi do stworzenia
uniwersalnego kodeksu moralnego, a historia Gustawa ukazuje
miłość  silniejszą  od  śmierci.  W  „Grażynie”  romantyczna
wrażliwość  zostaje  połączona  z  patriotyzmem  i  obowiązkiem
wobec ojczyzny.

Mickiewicz nie odrzuca całkowicie rozumu. Przestrzega jednak
przed  sytuacją,  w  której  racjonalizm  zamyka  człowieka  na



uczucia, duchowość i doświadczenie innych ludzi. Najważniejsze
przesłanie  jego  ballad  pozostaje  aktualne:  wiedza  pozwala
opisywać świat, lecz do zrozumienia człowieka potrzebne jest
również serce.

Jeśli  szukacie  pomocy  w  napisaniu  własnej  pracy  -
potrzebujecie  korepetycji,  konsultacji  to  polecamy  stronę
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiście tylko
w granicach prawa.

https://pisanieprac.edu.pl/

