Rozne modele mitosci
romantycznej. Omowienie na
podstawie wybranych utworow
literatury romantycznej

Mitos¢ jest jednym z najwazniejszych tematéw Lliteratury
romantycznej. Twlrcy tej epoki sprzeciwiali sie przekonaniu,
ze rozum jest jedynym narzedziem poznawania S$wiata.
Podkreslali znaczenie wuczu¢, intuicji, wyobrazni i
indywidualnego doswiadczenia. Mito$¢ traktowali wiec nie jako
zwyczajne uczucie tgczgce dwoje ludzi, lecz jako potezng site
zdolng catkowicie odmienic¢ cztowieka. Mogta nadawaé jego zyciu
sens, prowadzi¢ do wewnetrznego rozwoju, ale rdéwniez wywotywad
rozpacz, obted, poczucie wyobcowania, a nawet pragnienie
smierci.

Nie mozna jednak mowi¢ o jednym modelu mitosci romantycznej. W
poszczegdlnych utworach przybiera ona odmienne postacie. Bywa
uczuciem absolutnym i metafizycznym, jak w czwartej czesci
,Dziadbéw”, wartoscig posSwiecong obowigzkowi patriotycznemu,
jak w ,Konradzie Wallenrodzie”, mtodzienczym ztudzeniem, jak w
,Kordianie”, albo niebezpiecznym marzeniem niszczgcym
prawdziwe relacje, jak w ,Nie-Boskiej komedii”. Literatura
romantyczna przedstawia réwniez mito$¢, ktdéra prowadzi do
moralnego odrodzenia, czego przyktadem sg losy Jacka Soplicy,
oraz uczucie wzajemne, pogodne i zakonczone matzenstwem,
ukazane w ,Slubach panienskich” i ,Panu Tadeuszu”.

Romantycy nie ograniczali sie zatem do opowiadania o
nieszczesliwych kochankach. Wykorzystywali temat mitos$ci, aby
rozwaza¢ konflikty miedzy jednostka a spoteczenstwem, uczuciem
a obowigzkiem, rzeczywistoscig a wyobrazZnig oraz prywatnym
szczeSciem a dobrem ojczyzny.
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Mitos¢ absolutna 1 niespeiniona w
czwartej czesci ,Dziadow”

Jednym z najwazniejszych wzorcow mitosci romantycznej jest
uczucie Gustawa, bohatera czwartej czesSci ,Dziaddéw” Adama
Mickiewicza. Akcja dramatu rozgrywa sie w noc zaduszng, a do
domu greckokatolickiego ksiedza przybywa tajemniczy Pustelnik.
Stopniowo okazuje sie, ze jest on duchem zmartego kochanka.
Jego opowiesS¢ zostata podzielona na trzy czesci: Godzine
MitoS$ci, Godzine Rozpaczy i Godzine Przestrogi. Taka
kompozycja pozwala przedstawi¢ zardéwno narodziny uczucia, jak
i jego tragiczne konsekwencije.

Dla Gustawa mito$¢ jest zwigzkiem dwojga przeznaczonych sobie
dusz. Nie traktuje jej jako jednego z wielu dosSwiadczen
zyciowych, lecz jako warto$¢ absolutng, wazniejsza od norm
spotecznych, zdrowego rozsgdku, a nawet smierci. Wierzy, ze
gdzies na Swiecie istnieje osoba stworzona specjalnie dla
niego i ze spotkanie takiej istoty powinno prowadzic¢ do
wiecznego potaczenia. Uczucie ma charakter metafizyczny -
wykracza poza cielesnos¢ i ziemska codziennos¢.

Na wyobrazenia Gustawa duzy wptyw wywarty przeczytane przez
niego ,ksigzki zbdjeckie”, «czyli przede wszystkim
sentymentalne oraz preromantyczne utwory opowiadajgce o
mitosci wyjgtkowej, nieszczesliwej i silniejszej od
spotecznych zasad. Lektury nauczyty bohatera oczekiwaé uczucia
doskonatego. Jednocze$nie sprawity, ze przestat rozrézniad
literacki ideat od rzeczywistego zwigzku dwojga niedoskonatych
ludzi.

Ukochana Gustawa wybiera matzenstwo zgodne z oczekiwaniami
rodziny i zasadami wtasnego Srodowiska. 0 jej decyzji
przesadzajg prawdopodobnie wzgledy spoteczne oraz majgtkowe.
Dla bohatera oznacza to nie tylko osobistg strate, ale takze
zburzenie cat*ego porzadku $Swiata. Skoro dwie przeznaczone
sobie dusze moga zostal rozdzielone przez pienigdze i



konwenanse, rzeczywistos$¢ wydaje sie Gustawowi niesprawiedliwa
oraz pozbawiona sensu.

Nieszcze$liwa mitos$¢ prowadzi go do samobdjstwa, ale smierd
nie konczy cierpienia. Gustaw powraca jako duch i nadal
przezywa utrate ukochanej. Potwierdza to romantyczne
przekonanie, ze prawdziwe uczucie przekracza granice zycia 1
dmierci. Zarazem historia bohatera staje sie ostrzezeniem
przed absolutyzowaniem mito$ci. Gustaw nie potrafi
zaakceptowa¢ samodzielnego wyboru ukochanej ani zbudowac zycia
po rozstaniu. Idealizuje kobiete, a nastepnie obwinia jag za
wtasne cierpienie. Jego stynna skarga skierowana przeciwko
niestatosci kobiet odstania rozczarowanie, ale takze
niedojrzatos¢ i egocentryzm.

Czwarta czes¢ ,Dziadow” przedstawia wiec mitos$c¢ jako
najwiekszg wartos¢ prywatnego zycia, a jednoczes$nie jako site
destrukcyjng. Uczucie Gustawa jest autentyczne, lecz zostato
uksztattowane przez nierealistyczne wyobrazenia. Bohater nie
umie przyjaé¢, ze nawet wielka mito$¢ nie daje cztowiekowi
prawa do catkowitego posiadania drugiej osoby.

Mitos¢ poswiecona ojczyznlie w
,Konradzie Wallenrodzie”

Inny model wuczucia ukazuje Mickiewicz w ,Konradzie
Wallenrodzie”. Mitos¢ Waltera Alfa i Aldony jest wzajemna i
przez pewien czas speiniona. Walter, Litwin wychowany przez
Krzyzakow, powraca do ojczyzny, odzyskuje narodowg tozsamos¢ i
poslubia cérke ksiecia Kiejstuta. Oboje mogliby prowadzi¢
spokojne zycie rodzinne, gdyby nie nieustanne zagrozenie Litwy
ze strony zakonu.

Walter dochodzi do przekonania, ze w otwartej walce Litwini
nie zdotajag pokona¢ poteznego przeciwnika. Postanawia wiec
opuscié¢ zone, przyja¢ tozsamos$¢ Konrada Wallenroda, przenikng¢é
do zakonu, a nastepnie zdoby¢ stanowisko wielkiego mistrza.



Korzystajgc z wtadzy, doprowadza Krzyzakéw do militarnej
kleski. Prywatna mitos¢ zostaje poswiecona obowigzkowi
patriotycznemu.

W przeciwieAstwie do Gustawa Konrad nie traci ukochanej z
powodu braku wzajemnosci. Sam podejmuje decyzje o rozstaniu,
chociaz nadal kocha Aldone. Jego dramat wynika z konfliktu
dwéch roéwnorzednych wartosci: szczescia osobistego oraz dobra
ojczyzny. Kazdy wybdér musi przynies$é¢ cierpienie. Gdyby
pozostat z zong, mdégiby oskarzad sie o biernos¢ wobec zagtady
Litwy. Opuszczajac jag, niszczy wtasne matzenstwo i skazuje
oboje na samotnos¢.

Ofiare ponosi rdéwniez Aldona. Nie probuje rozpocza¢ nowego
zycia, lecz wybiera pustelniczg egzystencje w wiezy w poblizu
zamku krzyzackiego. Z oddalenia towarzyszy Konradowi 1
zachowuje mu wiernos¢. Kiedy jego misja zostaje wykonana, nie
chce opusci¢ wiezy. Wie, ze dosSwiadczenia zdrady, przemocy i
wieloletniego cierpienia nie pozwola im po prostu powrdcic¢ do
dawnego zycia.

Mitos¢ Konrada i Aldony okazuje sie trwalsza od roztagki, ale
nie moze zosta¢ spetniona. Historia i polityka wdzierajg sie w
prywatne zycie cztowieka, odbierajgc mu mozliwosS¢ szczeScia.
Ten model mitosci ukazuje typowy dla polskiego romantyzmu
konflikt miedzy obowigzkiem wobec ojczyzny a prawem jednostki
do osobistego speinienia. Patriotyczna ofiara zostaje
uwznios$lona, lecz Mickiewicz nie przemilcza jej tragicznej
ceny.

Mitos¢ mtodziencza 1 uczucle oparte
na interesie w , Kordianie”

W dramacie Juliusza S*owackiego ,Kordian” pojawiajg sie dwa
odmienne dosSwiadczenia mitosne. Pierwsze 2z nich %3gczy
pietnastoletniego Kordiana ze starszg od niego Laurjg.
Mtodzieniec jest wyjatkowo wrazliwy, samotny i sktonny do



wyolbrzymiania wtasnych emocji. Nie potrafi odnaleZz¢ celu
zycia, dlatego pragnie uczyni¢ mitos¢ Zrdédiem sensu.

Jego uczucie do Laury jest niedojrzate 1 w duzej mierze
jednostronne. Kordian idealizuje kobiete, wygtasza patetyczne
wyznania oraz oczekuje, ze zostanie potraktowany jak dojrzaty
partner. Laura zachowuje jednak dystans. Widzi w nim raczej
nadwrazliwego chtopca niz mezczyzne zdolnego do stworzenia
powaznego zwigzku. Nie rozumie gtebi jego rozpaczy, a czasami
reaguje na jego stowa z pobtazliwg ironig.

Odrzucenie pogtebia kryzys Kordiana 1 prowadzi do nieudanej
préoby samobdjczej. Podobnie jak Gustaw, mtodzieniec uwaza, ze
zycie bez mitosSci traci wartos¢. Nie przezyt jednak dojrzatego
zwigzku — cierpl przede wszystkim z powodu wtasnego
wyobrazenia o uczuciu. Laura staje sie ekranem, na Kktéry
bohater przenosi marzenia, potrzebe bliskosci oraz pragnienie
nadania sensu istnieniu.

Drugie doswiadczenie mi*osne spotyka Kordiana podczas podrézy
po Europie. We Wtoszech poznaje Wiolette. Poczgtkowo wydaje mu
sie, ze kobieta darzy go szczerym uczuciem. Aby sprawdzié jej
intencje, oznajmia jednak, ze stracit majgtek. Reakcja
Wioletty ujawnia, ze jej zainteresowanie zalezy od bogactwa
kochanka. Mito$¢ okazuje sie towarem, ktory mozna zdobyc
dzieki pienigdzom 1 luksusowi.

Epizody z Laurg 1 Wioletta pokazujg dwa fatszywe modele
uczucia. Pierwszy opiera sie na mtodzienczej idealizacji,
drugi na materialnym interesie. Kordian traci ztudzenia
zaréwno wobec romantycznych marzen, jak i wobec Swiata
dorostych. Jego pdézZzniejsza przemiana w patriotycznego
spiskowca nie wynika jednak wy*acznie z zawodu mitosnego. Jest
rezultatem catej europejskiej podrézy, rozczarowania potega
pienigdza, polityka, autorytetem papieza oraz doswiadczenia
samotnosci. Dopiero na Mont Blanc bohater odnajduje nowy cel i
postanawia poswieci¢ sie walce o wolnos¢ Polski.



Nieszczesliwa mitos¢ stanowi wiec jeden z etapdw jego
dojrzewania. Nie prowadzi automatycznie do patriotyzmu, ale
odbiera mu wczesniejsze ztudzenia i zmusza do dalszego
poszukiwania sensu.

Fatszywy 1deat niszczacy rodzine w
,Nie-Boskiej komedii”

Zygmunt Krasinski w ,Nie-Boskiej komedii” poddaje romantyczny
kult niezwyktej mitos$ci surowej krytyce. Hrabia Henryk,
nazywany roéwniez Mezem, zawiera matzenstwo z Marig. Mégtby
odnalez¢ szcze$Scie w realnym zwigzku, rodzinie i ojcostwie,
ale zwyczajne zycie szybko zaczyna go nuzy¢. Jako poeta marzy
o dodSwiadczeniu bardziej niezwykt*ym, odpowiadajacym jego
wyobrazeniu o wtasnej wyjatkowosci.

Wtedy pojawia sie Dziewica — fantastyczne widmo zestane przez
zXe duchy. Uosabia fatszywg poezje, idealne piekno oraz
nierzeczywistg kochanke. Henryk podaza za nig, porzucajgc zone
i dziecko. Nie kocha konkretnej kobiety, 1lecz wtasne
wyobrazenie. Dziewica jest projekcjag jego pychy oraz
pragnienia zycia bardziej wznios*ego niz codziennos¢.

Kiedy ztudzenie znika, bohater dostrzega przerazajgcg prawde,
ale nie moze juz cofngé¢ skutkdéw swojego postepowania. Maria
popada w obted. Pragnie stal sie poetkg, poniewaz wierzy, ze
tylko w ten sposéb odzyska mitos¢ meza. Umiera, a ich syn
Orcio dziedziczy poetycki dar potaczony z cierpieniem 1 utratag
wzroku. Rodzina zostaje zniszczona przez egoizm Henryka.

Mitos¢ w ,Nie-Boskiej komedii” zostaje przeciwstawiona
romantycznej pozie. Maria reprezentuje rzeczywiste uczucie,
odpowiedzialnos¢ i codzienng obecnos¢. Dziewica symbolizuje
nieosiggalny ideat, za ktorym bohater podgza kosztem
prawdziwego <cztowieka. Krasinski ostrzega, ze kult
niezwyktosci moze prowadzi¢ do moralnej $lepoty. Cztowiek
zapatrzony w swoje marzenia przestaje dostrzegal potrzeby oséb



najblizszych.

Dalsza dziatalno$¢ Henryka nie wynika bezpoSrednio z zawodu
mitosnego. Bohater staje na czele arystokratdow bronigcych
Okopéw Swietej Trdéjcy przed rewolucjonistami dowodzonymi przez
Pankracego. Obie cze$ci dramatu %taczy jednak problem
odpowiedzialnosci. Henryk zawodzi najpierw jako maz i ojciec,
a p6zniej jako przywédca wtasnej klasy. Potrafi tworzyd
wznioste wizje, ale nie umie zbudowac dojrzatej relacji ani
ocalic¢ wspdlnoty.

Mitos¢ jako zrodto winy 1 moralnego
odrodzenia w ,,Panu Tadeuszu”

Jeszcze inny model mitosSci przedstawiajg losy Jacka Soplicy i
Ewy Horeszkéwny. Ich uczucie jest prawdopodobnie wzajemne, ale
napotyka przeszkode w postaci réznic spotecznych. Stolnik
Horeszko chetnie korzysta z popularnosci oraz politycznych
wptywow Jacka, lecz nie uwaza ubogiego szlachcica za
odpowiedniego meza dla cérki. Nie odrzuca go wprost, ale daje
mu do zrozumienia, ze zamierza wyda¢ Ewe za bogatszego i
bardziej znaczacego kandydata.

Niespetniona mito$¢ rani dume Jacka. Bohater prébuje zagtuszy¢
cierpienie nieudanym matzenstwem i alkoholem. Podczas
rosyjskiego ataku na zamek Horeszkéw przypadkowo pojawia sie
na miejscu walki i w porywie gniewu zabija Stolnika. Osobista
rozpacz prowadzi wiec do zbrodni, a okoliczno$ci sprawiaja, ze
Jacek zostaje uznany za stronnika Rosjan.

W odréznieniu od Gustawa Soplica nie pozostaje jednak na
zawsze wiezniem utraconej mitosci. Poczucie winy staje sie
poczgtkiem moralnej przemiany. Jako ksigdz Robak stuzy
ojczyznie, prowadzi dziat*alno$¢ konspiracyjng i podejmuje
prébe naprawienia wyrzagdzonych krzywd. Nie odzyskuje Ewy ani
osobistego szczescia, ale nadaje dalszemu zyciu wartos¢ przez
pokute i stuzbe wspdlnocie.



Mitos¢ Jacka jest wiec jednocze$nie niszczgca i odradzajaca.
Najpierw przyczynia sie do upadku bohatera, pdzniej posSrednio
prowadzi go ku dojrzatosci. Utrata nie musi konczy¢ sie
samobdjstwem ani wiecznym rozpamietywaniem. Moze skktonid
cztowieka do wuznania wtasnej winy 1 podjecia
odpowiedzialnos$ci.

W tej samej epopei zwigzek Tadeusza 1 Zosi przynosi model
mitosci szcze$liwej. Ich matzenstwo symbolicznie godzi
zwasnione rody Soplicow i Horeszkdéw oraz zamyka dawny
konflikt. tgczy sie takze z zapowiedzig poprawy potozenia
chtopdéw. Prywatne szczesScie zostaje wpisane w odnowe catej
wspOlnoty. Mickiewicz pokazuje w ten sposdéb, ze mitos¢
romantyczna nie zawsze musi koAczy¢ sie $mierciag albo
rozpaczg. Moze prowadzi¢ do pojednania i budowania wspdlnej
przysztosci.

Mitos¢ wzajemna 1 komediowa w
»Slubach panienskich”

Przeciwwage dla tragicznych kochankéw stanowig bohaterowie
,Slubdéw panieriskich” Aleksandra Fredry. Aniela i Klara,
przekonane o niestatlosci oraz egoizmie mezczyzn, sktadaja
przysiege, ze nigdy nie wyjda za mgz. Gustaw poczatkowo
traktuje mitos¢ lekkomyslnie, ale z <czasem jego
zainteresowanie Anielg staje sie szczere. Dzieki intrydze
doprowadza do ujawnienia prawdziwych uczu¢ bohaterek.

Fredro nie odrzuca mitos$ci, lecz osmiesza jej przesadne i
sztuczne formy. Albin, bezustannie cierpigcy i ptaczacy z
powodu Klary, przypomina karykature romantycznego kochanka.
Jego demonstracyjna rozpacz nie prowadzi do zblizenia, lecz
meczy otoczenie. Gustaw dziata inaczej: nie ogranicza sie do
cierpienia, ale stara sie poznac¢ Aniele i zdobyl¢ jej
wzajemnosc.

W komedii mitos¢ nie wymaga $mierci, samotnosci ani rezygnacji



z zycia. Jest uczuciem ziemskim, rozwijajacym sie miedzy
ludzmi, ktérzy stopniowo porzucajg uprzedzenia. Prowadzi do
matzeAstwa i spotecznej harmonii. ,Sluby panieriskie” dowodza,
ze literatura polskiego romantyzmu potrafita réwniez zartowad
z wtasnych ulubionych wzorcéw.

Przedstawione utwory ukazuja niezwyk*a réznorodnos¢ modeli
mitosci romantycznej. Gustaw z czwartej czesci ,Dziadow”
reprezentuje uczucie absolutne, metafizyczne i silniejsze od
Smierci, ale zarazem niedojrzate oraz destrukcyjne. Konrad
Wallenrod i Aldona ukazujg mitos¢ wzajemng, ktdéra zostaje
poswiecona w imie ojczyzny. Kordian doswiadcza najpierw
mtodzienczej idealizacji, a po6zniej uczucia zaleznego od
pieniedzy. Hrabia Henryk porzuca realng zone dla
fantastycznego ideatu, przez co niszczy rodzine. Jacek Soplica
przeksztatca cierpienie po utracie Ewy w pokute i dziatalnos¢
patriotyczng, natomiast zwigzki Tadeusza i Zosi oraz Gustawa i
Anieli dowodzg, ze mitos$¢ moze prowadzi¢ do szcze$Scia i
pojednania.

Wspdlng cechg wiekszo$ci tych modeli jest przekonanie, ze
mitos¢ nigdy nie pozostaje dosSwiadczeniem bktahym. Zawsze
odstania prawde o charakterze cztowieka i zmusza go do
dokonania wyboru. Moze ujawni¢ egoizm, niedojrzatosc¢ i
sktonnos¢ do ucieczki w marzenia, ale moze takze uczyd
odpowiedzialno$ci, wiernosci i posSwiecenia.

Literatura romantyczna nie daje wiec jednoznacznej odpowiedzi
na pytanie, czym jest mitos¢. Ukazuje ja jako site zdolnag
ocali¢ cztowieka albo doprowadzi¢ go do kleski. 0 wartosci
uczucia decyduje nie tylko jego intensywnos$¢, lecz takze
stosunek do drugiej osoby. Mitos¢ naprawde dojrzata nie polega
na absolutyzowaniu wtasnych przezy¢, ale na uznaniu wolnosSci
ukochanego cztowieka, przyjeciu odpowiedzialno$ci i gotowos$ci
do wspdlnego budowania zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone



pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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