Rozne oblicza bohatera
»Sonetow krymskich” Adama
Micklewicza

»Sonety krymskie” Adama Mickiewicza zostaty wydane w 1826 roku
w Moskwie razem z cyklem nazywanym ,Sonetami odeskimi”. Zbidr
obejmuje osiemnascie utwordw inspirowanych podrdézag poety na
Krym w 1825 roku. Wedréwka odbywata sie podczas przymusowego
pobytu Mickiewicza w Rosji, bedacego konsekwencjg procesu
filomatéw i filaretdow. Biograficzne dosSwiadczenie wygnania
stanowi wazny kontekst, ale bohatera sonetdéw nie nalezy
automatycznie utozsamia¢ z autorem.

Cykl wyraza romantyczng fascynacje Orientem, egzotycznym
krajobrazem, potegg g6r, morzem, stepem i pamigtkami dawnych
kultur. Mickiewicz wprowadza orientalne nazwy, pojecia oraz
poréwnania zwigzane ze Swiatem islamu. Stownictwo takie jak
»Mirza”, ,giaur”, ,padyszach”, ,minaret”, ,harem” czy
,drogman” nie peini wytagcznie funkcji ozdobnej. Pozwala
spojrze¢ na Krym jako na przestrzen posiadajagcg wtasng
kulture, historie i duchowos¢.

Przyroda jest jednym z gtéwnych bohaterdw cyklu, ale nie
stanowi jedynie pretekstu do wyrazania uczu¢ poety. Zachowuje
samodzielno$¢, monumentalnosé i tajemniczos$é. Cztowiek moze
probowa¢ ja opisad¢, lecz nie jest w stanie catkowicie jej
zrozumie¢ ani podporzadkowa¢. Kontakt z naturg wywotuje
zachwyt, lek, poczucie wtasnej matosSci, wspomnienia ojczyzny
oraz pytania o sens ludzkiego istnienia.

Nie we wszystkich sonetach wystepuje doktadnie ten sam podmiot
liryczny. Centralng postacig cyklu pozostaje Pielgrzym -
wygnaniec i przybysz z Europy — ale wazng role odgrywa takze
Mirza, cztowiek Wschodu petnigcy funkcje przewodnika. W
niektérych utworach gtos zabiera podrézny, w innych Mirza, a
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jeszcze inne majg charakter dialogu. Dzieki temu bohater
»Sonetéw krymskich” ukazuje sie w wielu rolach: turysty,
wygnanca, ucznia, samotnego cztowieka, Smiatego odkrywcy,
filozofa oraz poety prébujacego wyrazi¢ to, co przekracza
mozliwosci jezyka.

Podroznik oczarowany nowa
przestrzenia

Pierwszym obliczem bohatera cyklu jest podréznik wrazliwy na
piekno i niezwyktos¢ krajobrazu. W otwierajgcych zbidr
,Stepach akermanskich” przemierza bezkresng przestrzen
porosnietg bujng roslinnoscig. Jazda wozem zostaje pordéwnana
do zeglugi po oceanie. Trawy przypominajg fale, krzewy -
wyspy, a zapadajgcy zmrok sprawia, ze granica miedzy ziemig
oraz wodg zaciera sie.

Porédwnanie stepu z morzem pokazuje twdrcza wyobraznie
obserwatora. Nie opisuje on krajobrazu w sposéb geograficzny
ani naukowy. Przeksztatca go za pomocag metafor, dzieki czemu
zwyczajna podréz staje sie wyprawg przez tajemniczy zywiot.
Bohater jest jednoczed$nie wedrowcem i poeta — cztowiekiem,
ktory nie tylko widzi Swiat, lecz takze nadaje mu nowg forme w

jezyku.

Szczeg6lne znaczenie ma wrazliwo$¢ zmystowa Pielgrzyma. W
miare zapadania ciemno$ci wzrok przestaje wystarczaé¢, dlatego
bohater zaczyna poznawaé¢ przestrzen za pomocg stuchu. Cisza
jest tak gteboka, ze podrézny styszy odlegte zurawie, ruch
motyla oraz weza przesuwajgcego sie po trawie. Mickiewicz
postuguje sie hiperbolag, aby ukaza¢ niezwykte skupienie
cztowieka.

W innych sonetach zachwyt wywotujg morze, gérskie doliny,
wodospady, Swiatto ksiezyca i zmiennos$¢ barw. Bohater nie jest
obojetnym turysta, ktdéry jedynie rejestruje kolejne miejsca.
Kazdy krajobraz staje sie dla niego nowym dosSwiadczeniem



duchowym. Podréz oznacza poszerzanie granic poznania oraz
odkrywanie nieznanych wczesniej mozliwo$ci wtasnej wyobrazni.

Wygnaniec nastuchujacy gtosu z
Litwy

Zachwyt nad Orientem nie usuwa tesknoty za ojczyzna. W
zakonczeniu ,Stepow akermanskich” bohater zaczyna nastuchiwad
gtosu dochodzaceqgo z Litwy. Cisza stepu budzi nadzieje, ze z
ogromnej odlegtosci przyjdzie jaki$ znak z rodzinnego kraju.
Oczekiwanie konczy sie jednak rozczarowaniem. Nikt nie wota.

Sceny tej nie trzeba interpretowal wytacznie jako politycznego
oskarzenia rodakéw o brak buntu. Jej podstawowym znaczeniem
jest osobiste doswiadczenie wygnania. Pielgrzym znajduje sie
daleko od domu i nie otrzymuje odpowiedzi na swojg tesknote.
Nie moze wréci¢ do Litwy, a przestrzen oddzielajgca go od
ojczyzny wydaje sie nie do pokonania.

Jeszcze wyrazniej nostalgia ujawnia sie w sonecie ,Pielgrzym”.
Bohater przebywa w krainie niezwykle pieknej 1 bogatej.
Otaczaja go egzotyczne rosliny, wspaniate widoki i ludzie
nalezgcy do odmiennej kultury. Potrafi doceni¢ urode Krymu,
ale nie pozwala, aby zastgpi*a mu rodzinne strony.

Litewskie lasy, bagna i znajome krajobrazy sg dla niego
cenniejsze niz najpiekniejsze cuda Orientu. Nie wynika to z
ich obiektywnej przewagi, lecz z osobistego zwigzku. 0jczyzna
jest przestrzenia dziecinstwa, mtodosci, pierwszej mitosci i
poczucia zakorzenienia. Krym zachwyca oczy, natomiast Litwa
pozostaje obecna w pamieci oraz sercu.

W zakonczeniu ,Pielgrzyma” podmiot nie pyta wprost, czy
pamieta o nim sama ojczyzna. Zastanawia sie, czy wspomina Qo
ukochana, ktéra pozostata w utraconej krainie. Tesknota
patriotyczna *gczy sie wiec z tesknotg osobistg. Kobieta 1
Litwa nalezg do tego samego Swiata przesztosci, do ktorego



wygnaniec nie moze powrdcic.

Pielgrzymowanie ma w cyklu charakter duchowy. Bohater nie
zmierza wytgcznie do okreslonego miejsca Swietego. Prébuje
odnalez¢ sens wtasnego potozenia, zrozumiec obca rzeczywistos¢
oraz zachowac¢ wieZ z krajem. Jest cztowiekiem bez statego
domu, ktory fizycznie podrézuje po Krymie, ale myslami
nieustannie wraca na Litwe.

Cztowiek zmienny jak morze

Rézne oblicza bohatera ukazuje tryptyk morski tworzony przez
.,Cisze morska”, ,Zegluge” i ,Burze”. Te same zywioty wywoluja
w nim odmienne reakcje: refleksje, zachwyt oraz lek.

W ,Ciszy morskiej” powierzchnia wody jest spokojna, a okret
niemal nieruchomy. Zewnetrzne wyciszenie nie oznacza jednak
spokoju wewnetrznego. Kiedy ustajg ruch, hatas i koniecznos$¢
dziatania, w SwiadomosSci cztowieka budzg sie wspomnienia.
Mickiewicz pokazuje, ze pamiel przypomina groZzng istote ukryta
w gtebi psychiki. Mozna prébowaé¢ ja zagtuszyC podréza, nowymi
wrazeniami i towarzystwem, lecz powraca wtasnie w chwilach
ciszy.

W ,Zegludze” sytuacja sie zmienia. Statek zostaje wprawiony w
ruch, wiatr wypeinia zagle, a podrdézny dosSwiadcza energii oraz
swobody. Poddaje sie rytmowi okretu 1 zywiotu. Zamiast
samotnego rozpamietywania pojawia sie zachwyt nad ruchem,
szybkoScig i wspdélnym wysitkiem zatogi.

Bohater zachowuje sie jak romantyczny zdobywca, ktéry pragnie
pokona¢ granice zwyczajnego doswiadczenia. Ruch statku daje mu
poczucie mocy oraz chwilowego wyzwolenia z osobistych trosk.
Cztowiek zespala sie z okretem i morzem, jakby na krétko
przestawat by¢ wygnancem.

Trzecie oblicze przynosi ,Burza”. Zywiot atakuje statek, a
ludzkie dziatania okazujg sie niewystarczajgce. Krdtkie



zdania, rownowazniki, gwattowne czasowniki i nagromadzenie
dZzwiekow tworzg wrazenie chaosu. Podrézni reagujg zgodnie z
instynktem: jedni ptaczg, inni modlg sie, jeszcze inni zegnaja
z bliskimi.

Tylko jeden cztowiek siedzi z boku w milczeniu. Nie znaczy to,
ze jest najodwazniejszy. Przeciwnie — jego samotnos¢ okazuje
sie szczegb6lnie tragiczna. Zazdrosci tym, ktorzy utracili
przytomnos¢, potrafig sie modli¢ albo maja obok osobe, z ktdrg
mogq sie pozegnac. Sam prawdopodobnie nie znajduje oparcia ani
w wierze, ani w bliskosSci drugiego cztowieka.

,Burza” ukazuje zatem bohatera pozbawionego wiezi. Zagrozenie
Smiercig uswiadamia mu nie tyle wartos¢ zycia, ile rozmiar
wtasnego osamotnienia. W obliczu zywiotu cztowiek nie
potrzebuje majgtku ani stawy, lecz obecnosci kogo$ bliskiego
oraz przekonania, ze jego smier¢ bedzie dla kogo$ znaczgca.

Uczen Mirzy 1 cztowliek spotykajacy
Orient

Pielgrzym jest przybyszem z Europy, dlatego nie rozumie od
razu krymskiego krajobrazu i kultury. Potrzebuje przewodnika,
ktorym staje sie Mirza. Nie petni on wytgcznie funkcji osoby
znajgcej drogi. Jest réwniez tiumaczem kultury Wschodu,
nauczycielem wtasciwego patrzenia oraz posSrednikiem miedzy
podréznym i nieznanym sSwiatem.

W sonecie ,Widok gor ze stepéw Koztowa” Pielgrzym po raz
pierwszy dostrzega odlegty Czatyrdah. Prébuje opisac¢ gére za
pomocg szeregu pytan, metafor i hiperboli. Nie jest pewien, co
widzi. Zastanawia sie, czy biel na szczycie jest chmura,
lodem, $niegiem, czy moze Swiattem.

Mirza odpowiada jako cztowiek znajgcy géry z doswiadczenia.
Wyjasnia ich budowe oraz ostrzega przed niebezpieczenstwami.
Pielgrzym reaguje na jego opowies¢ krétkim okrzykiem



zdumienia. Brak rozwinietej odpowiedzi ma gteboki sens: wobec
ogromu gory jezyk okazuje sie niewystarczajacy.

W tym dialogu ujawniajg sie dwie perspektywy. Pielgrzym patrzy
jak przybysz, porownuje nieznane z tym, co zna, 1 zadaje
pytania. Mirza jest zakorzeniony w miejscowej kulturze,
dysponuje wiedzg, doswiadczeniem i orientalnym jezykiem. Ich
spotkanie nie sprowadza sie do biernego podziwiania egzotyki.
Jest préba porozumienia ludzi nalezgcych do dwéch réznych
Swiatodw.

Pielgrzym potrafi przyjac¢ role ucznia. Nie narzuca Krymowi
wytgcznie europejskich kategorii, ale stucha Mirzy oraz
poznaje lokalne sposoby rozumienia natury. Jednoczesnie
zachowuje wtasng wrazliwosé¢, pamie¢ i jezyk. Spotkanie z
Orientem nie prowadzi do utraty tozsamosSci, lecz do jej
pogtebienia.

Mirza jako cztowiek religijnego
zachwytu

W sonecie ,Czatyrdah” gtos zostaje powierzony cztowiekowi
Wschodu. Gora jest przedstawiona jako suttan, minaret sSwiata,
maszt krymskiej ziemi i posSrednik miedzy Bogiem oraz
stworzeniem. Orientalne pordwnania nie tylko buduja lokalny
koloryt, ale wyrazajg religijny stosunek do natury.

Czatyrdah pozostaje niewzruszony wobec zmian zachodzgcych na
ziemi. Ludzie dosSwiadczajg suszy, pozardw, najazdéw i innych
nieszczes¢, natomiast gdéra trwa ponad nimi. Nie oznacza to
catkowitej obojetnosci przyrody. Czatyrdah zostaje ukazany
jako istota wstuchana w gtos Boga oraz przekazujgca stworzeniu
tajemniczy porzadek.

Bohater tego sonetu nie jest wiec jedynie przewodnikiem
zachwyconym monumentalnym widokiem. Jest cztowiekiem
religijnym, ktéry widzi w gbrze znak obecnosci Stwércy. Natura



staje sie dla niego Swigtynig i jezykiem metafizycznym.

Pielgrzym poznaje dzieki Mirzy odmienny sposob patrzenia.
Europejski podrézny opisuje ksztatty, Swiatto i odlegtosc,
natomiast cztowiek Wschodu dostrzega duchowg hierarchie
Swiata. Obie perspektywy wzajemnie sie uzupetniajg.

Smiatek zagladajacy w przepas¢

Kolejne oblicze Pielgrzyma pojawia sie w sonecie ,Droga nad
przepascig w Czufut-Kale”. Mirza ostrzega podréznego, aby nie
patrzyt w otchtan. Powinien zaufaé¢ koniowi, nie prdbowad
mierzy¢ wzrokiem gtebokosci i spokojnie przeby¢ niebezpieczny
odcinek drogi.

Pielgrzym nie potrafi jednak zrezygnowa¢ z poznania. Spoglada
w przepas¢, cho¢ narusza ostrzezenie przewodnika. Widok
przekracza jego wyobrazenia i wymyka sie jezykowi. Préba
opisania dosSwiadczenia urywa sie, poniewaz zwyczajne stowa nie
potrafig oddac¢ nieskonczono$ci oraz grozy otchtani.

Bohater zachowuje sie jak romantyczny indywidualista. Nie
wystarcza mu bezpieczna wiedza otrzymana od innych. Pragnie
osobiscie przekroczy¢ granice, zobaczy¢ to, czego nie powinno
sie oglagdac¢, i dosSwiadczy¢ wzniostoSci. taczy odwage z
ryzykiem, ciekawo$¢ z lekcewazeniem niebezpieczenstwa.

Scena pokazuje rowniez dramat poety. Pielgrzym widzi wiecej,
niz potrafi wypowiedziel. Zadaniem artysty jest docieranie do
granic doswiadczenia, ale jezyk nie zawsze moze za nim
podgzy¢. Milczenie i niedokoficzona wypowiedZ stajg sie
jedynymi sposobami zasugerowania niewyrazalnego.

Filozof przemijania w
,Bakczysaraju”

W sonecie ,Bakczysaraj” bohater odwiedza dawng siedzibe chanéw



krymskich. Nie nalezy traktowa¢ utworu wytgcznie jako opisu
catkowicie opustoszatego miasta. Najwazniejszym miejscem jest
porzucony patac, ktéry niegdy$ stanowit centrum wtadzy,
bogactwa i zycia dworskiego.

Budowla stopniowo ulega zniszczeniu, a roslinnos¢ wkracza do
przestrzeni stworzonej przez cztowieka. Natura odzyskuje
teren, nad ktdérym dawni wtadcy chcieli panowaé. Potega
polityczna okazuje sie nietrwata - chanowie odeszli, dwér
zamilkt, a ich bogactwo utracito znaczenie.

W opustoszatej przestrzeni nadal dziata Fontanna tez. Jej woda
ptynie mimo upadku panfdstwa i Smierci mieszkancow patacu.
Fontanna moze symbolizowacl pamieé, cierpienie 1 trwanie
natury. Cztowiek przemija, natomiast woda nieustannie odnawia
swdj bieg.

Pielgrzym przyjmuje tu role filozofa historii. Ruiny sktaniaja
go do refleksji nad nietrwato$cig mitosci, potegi i stawy.
Wszystko, co cztowiek uwaza za wieczne, z czasem moze zamienid
sie w Slad odczytywany przez kolejnego podroznika.

Podobne mysli powracajg w sonetach poswieconych mogitom haremu
i ruinom zamku w Batakt*awie. Orient nie jest tylko kraing
zywych barw oraz egzotycznych doznan. Jest takze przestrzeniag
pamieci o zmartych cywilizacjach. Bohater uczy sie patrze¢ na
historie z perspektywy przemijania.

Poeta przeksztatcajacy cierpienie w
sztuke

Ostatnim i najwazniejszym obliczem bohatera jest poeta. 0d
poczgtku cyklu Pielgrzym przeksztatca ogladany Swiat za pomoca
jezyka. Step staje sie oceanem, statek zywg istotg, géra
suttanem, a ruiny znakiem przemijania. Jego podréz odbywa sie
nie tylko w przestrzeni geograficznej, ale réwniez w
wyobrazni.



Autotematyczny sens ma zamykajgcy cykl sonet ,Ajudah”. Bohater
obserwuje fale uderzajgce o brzeg 1 pozostawiajgce po sobie
muszle, perty oraz korale. Ruch morza zostaje pordwnany z
ludzkimi namietnosciami. Uczucia uderzajg w serce poety jak
fale w skate, wywotujac cierpienie oraz niepokdj.

Z tego wewnetrznego zametu rodzi sie jednak poezja. Tak jak
morze pozostawia na brzegu drogocenne przedmioty, tak
przezycia pozostawiajg pies$ni. Cierpienie nie znika, ale
zostaje przeksztatcone w dzieto zdolne przetrwaé¢ pojedynczego
cztowieka.

Pielgrzym okazuje sie wiec artysta, ktory potrafi nadawad
osobistemu dosSwiadczeniu forme uniwersalng. Tesknota za Litwa
staje sie obrazem losu kazdego wygnanca, burza — proéba
cztowieka wobec $mierci, a ruiny Bakczysaraju — refleksja nad
przemijaniem wszystkich panstw i cywilizacji.

Romantyczna wielowymiarowos¢
bohatera

R6zne oblicza bohatera tworzg spdéjng, choé¢ niejednoznaczna
catos¢. Jest on turysta zachwyconym egzotyka, ale nie potrafi
catkowicie oddac¢ sie terazniejszosci. Jest wygnancem
tesknigcym za Litwg oraz ukochang, lecz jednoczesSnie pozostaje
otwarty na nowag kulture. Bywa uczniem Mirzy, ale takze
Smiatkiem przekraczajacym jego ostrzezenia. DosSwiadcza energii
zeglugi, leku podczas burzy, religijnego zachwytu wobec goéry i
melancholii ws$rdéd ruin.

Nie jest klasycznym podréznikiem, ktéry zdobywa obcy kraj i
wraca do domu bogatszy o nowe wiadomosci. Jego wedrdwka nie ma
wyraznego konca. Pielgrzym pozostaje cztowiekiem pozbawionym
ojczyzny, szukajgcym duchowego oparcia w przyrodzie, pamieci i
poezji.

Wazne jest takze spotkanie Pielgrzyma z Mirzg. Bohater



europejski nie dysponuje petng wiedzg o Krymie. Musi nauczyd
sie stucha¢ cztowieka nalezgcego do miejscowej kultury. Mirza
pomaga mu zrozumiel nazwy, niebezpieczeAstwa oraz religijne
znaczenie krajobrazu. Cykl przedstawia wiec nie tylko
fascynacje Orientem, ale takze dialog dwdch perspektyw.

»Sonety krymskie” %gczg klasyczng forme =z romantycznag
problematyka. Sonet narzuca dyscypline kompozycyjng, natomiast
tres¢ opowiada o gwattownych emocjach, samotnosci, wzniostosci
natury 1 przekraczaniu granic rozumu. Precyzyjna budowa
prébuje uporzgdkowa¢ doswiadczenia, ktdére czesto okazuja sie
niewyrazalne.

Przyroda nie jest wy*gcznie lustrem uczu¢ bohatera. Ma wtasng
potege, historie 1 tajemnice. Cztowiek spoglada na nig, ale
jednoczesnie zostaje przez nig osadzony i zmuszony do uznania
swojej matosci. Wobec stepu, morza, gory i przepasci odkrywa
wtasng samotnos¢, pamiel oraz potrzebe metafizycznego sensu.

Bohater ,Sonetdéw krymskich” jest zatem jedng z najpetniejszych
kreacji romantycznego podréznika. Wedruje po realnym Krymie,
ale rownoczesnie odbywa podréz w gtagb siebie. Kazde miejsce
odstania inne dosSwiadczenie: step przywotuje ojczyzne, morze
ujawnia zmienno$¢ emocji, burza - samotnosé¢, Czatyrdah -
pragnienie metafizyki, Bakczysaraj — Swiadomos$¢ przemijania, a
Ajudah — powotanie poety.

Najwazniejszym rezultatem podrézy nie jest zdobycie wiedzy
geograficznej, 1lecz 1lepsze poznanie wtasnej kondycji.
Pielgrzym odkrywa, ze mozna zachwycal sie obcym sSwiatem i
nadal teskni¢ za wutraconym domem; mozna pragnad
niebezpiecznego poznania, a potem zamilkngl wobec tajemnicy;
mozna cierpiec¢, a jednocze$nie przemienial cierpienie w
poezje. Wtasnie ta wewnetrzna wielowymiarowos$¢ czyni go
bohaterem romantycznym.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
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w granicach prawa.



