Cechy dramatu na przyktadzie
wybranych utworéw od antyku
do wspodétczesnosci

Dramat jest jednym z trzech podstawowych rodzajow literackich,
obok liryki i epiki. Jego najwazniejszg cecha jest sposédb
prezentowania Swiata przedstawionego: wydarzenia i przezycia
bohateréw nie sg relacjonowane przez narratora, lecz ukazywane
bezposrednio w dziataniach postaci, ich dialogach i
monologach. Dzieki temu odbiorca poznaje zardowno przebieg
akcji, jak i wewnetrzny $Swiat bohaterdw, obserwujgc ich
zachowania, stuchajgc ich wypowiedzi i $Sledzac konflikty, w
ktéorych uczestniczg. Charakterystycznym elementem budowy
dramatu sg réwniez didaskalia, czyli wskazowki autora
dotyczgce miejsca akcji, wygladu sceny, sposobu zachowania
postaci, tonu wypowiedzi czy ruchu scenicznego. Tradycyjnie
dramat dzieli sie na akty, sceny 1 odstony, a jego jezyk jest
podporzgdkowany przede wszystkim przedstawieniu zdarzen i
ukazaniu psychiki bohateréw. W dziejach literatury dramat
przyjmowat bardzo rézne formy: od antycznej tragedii i
komedii, przez dramat klasyczny, szekspirowski i romantyczny,
az po dramat modernistyczny, awangardowy i wspoOtczesny.
Analiza tych przemian pozwala zauwazy¢, jak zmieniato sie
rozumienie samego dramatu oraz jakie cechy pozostawaty w nim
trwate.

Poczatki dramatu siegaja starozytnej Grecji i sg $cisle
zwigzane z kultem Dionizosa. Podczas Swigt ku czci tego boga
wykonywano pieé$ni chdralne, z ktérych stopniowo wyksztatcita
sie forma dramatyczna. Poczatkowo z chéru wyodrebnit sie
przewodnik, a nastepnie wprowadzano kolejnych aktordw:
pierwszego przypisuje sie Tespisowi, drugiego Ajschylosowi, a
trzeciego Sofoklesowi. Chdr przez caty czas zachowywat jednak
wazng role jako komentator wydarzen, zbiorowy uczestnik
widowiska i nosnik refleksji moralnej. Dramat antyczny by%
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wystawiany w charakterystycznym teatrze greckim, ktdrego
elementami byty miedzy innymi skene, proskenion, orchestra,
parados i theatron. Teatr zajmowat bardzo wazne miejsce w
zyciu Grekdw, poniewaz %tagczyt sie z religig, mitologig,
edukacjg obywatelska i moralng. Sztuki czerpaty tematy z
mitéw, a ich zadaniem by*o nie tylko dostarczanie przezy¢
estetycznych, ale réwniez wychowywanie odbiorcy. Szczegdlnie
istotne by*o pojecie katharsis, czyli oczyszczenia poprzez
litos¢ i trwoge. Widz, przezywajgc silne emocje podczas
ogladania tragedii, doznawat wewnetrznego wstrzgsu, ktory
prowadzit do oczyszczenia i refleksji.

Najdoskonalszym przyktadem dramatu antycznego jest tragedia, a
jej klasyczny wzorzec mozna omdéwic¢ na podstawie Antygony
Sofoklesa. Utwor ten posiada wyraznie uporzgdkowana
kompozycje: sktada sie z prologu, parodosu, kolejnych
epeisodionéw i stasimondéw oraz exodosu. Taki uktad podkresla
rytm tragedii i naprzemiennos¢ scen z udziatem bohaterdéw oraz
partii chéru. Chér petni w tragedii antycznej bardzo wazna
funkcje: komentuje wydarzenia, ocenia postacie, wyraza leki i
przeczucia wspO6lnoty, czasem doradza, ale nie wptywa
bezposrednio na bieg akcji. Jest wiec kim$ posSrednim miedzy
bohaterami a widzem, przewodnikiem po sensach utworu. Fabuta
Antygony odwotuje sie do mitu tebanskiego, a bohaterami sg
postacie z krdlewskiego rodu: Antygona, Kreon, Ismena, Hajmon.
Podniosty, uroczysty ton tragedii wynika zardéwno z rangi
konfliktu, jak i z jezyka bohateréw oraz patosu sytuacji. W
dramacie antycznym obowigzywata zasada decorum, czyli jednos$ci
estetycznej: sceny tragiczne nie mogty sgsiadowal z
komicznymi, poniewaz tragedia miata wzrusza¢ i budzié powage.
Z tym wigze sie réwniez ograniczenie liczby aktordéw oraz brak
rozbudowanych scen zbiorowych.

Kluczowg cechg tragedii antycznej byta zasada trzech jednosci.
Jednos¢ akcji oznaczata skupienie sie na jednym gtdéwnym watku,
rozwijanym w logicznym ciggu przyczynowo-skutkowym. Jednos¢
miejsca wymagata, by akcja rozgrywata sie w jednej



przestrzeni, na przyktad przed patacem krdolewskim w Tebach,
jak w Antygonie. Jednos¢ czasu zaktadat*a natomiast, ze
wydarzenia przedstawione w utworze mieszczg sie mniej wiecej w
czasie jednego dnia 1 sa zblizone do czasu przedstawienia
scenicznego. 0 sile Antygony decyduje réwniez tragiczny
konflikt: bohaterowie muszg wybiera¢ miedzy dwiema
rownorzednymi racjami, z ktorych kazda ma moralne
uzasadnienie. Antygona broni prawa boskiego 1 obowigzku
pochowania brata, Kreon za$ reprezentuje prawo panstwowe i
porzagdek publiczny. Obie strony majg swoje racje, ale
zwyciezy¢ moze tylko jedna, a sam konflikt nie daje
rozwigzania bez ofiary. Taka konstrukcja stanowi istote
tragizmu 1 zarazem jedna z najwazniejszych cech dramatu
antycznego.

Odrebng linie rozwoju dramatu stanowi komedia, ktdérej rodowdd
réwniez siega starozytno$ci. Byta ona zwigzana z matymi
Dionizjami 1 dtugo uchodzita za gatunek mniej powazny niz
tragedia. Komedia cechowata sie wiekszg swobodg kompozycyjna,
stylem bardziej potocznym, rubasznym, a jej konstrukcja nie
podlegata tak Scistym regutom jak tragedia. Zwykle zachowywano
jedynie jednos¢ akcji. Juz w starozytnos$ci komedia byta
gatunkiem otwartym na obserwacje codziennosSci, osmieszanie wad
i zachowan ludzkich oraz wykorzystywanie zywego jezyka. W
pé6Zzniejszych epokach rozwijata sie w réznych kierunkach:
twércy rzymscy przerabiali wzory greckie, Sredniowiecze
ograniczato sie raczej do krdétkich form komicznych, takich jak
intermedia czy interludia, natomiast w baroku ogromng role
odegrata wtoska commedia dell’arte. Byt to teatr zespotowy,
przeznaczony gtéwnie dla ludu, oparty na schematycznych
fabutach, improwizacji i statych typach postaci, takich jak
Pantalone, Doktor, Kapitan, Arlekin czy Colombina. Komedia od
poczatku pozostawata wiec bardziej elastyczna formalnie niz
tragedia, co miato duze znaczenie dla dalszych przemian
dramatu.

W literaturze polskiej waznym etapem rozwoju dramatu byt



dramat klasyczny, ktéorego przyktadem jest Odprawa posioéw
greckich Jana Kochanowskiego. Utwér ten wyrazZnie nawigzuje do
tragedii antycznej zardéwno pod wzgledem kompozycji, jak i
doboru bohateréw. Wystepujg w nim prolog, kolejne epizody,
partie chéru i zakonczenie, a ca*o$¢ zachowuje porzadek
wzorowany na tragedii greckiej. Bohaterowie pochodzg z kregéw
wtadzy i arystokracji, a ich spdr dotyczy spraw panstwowych i
moralnych. Zachowana zostaje zasada trzech jedno$ci oraz
jednos$¢ estetyczna, a chér odgrywa role podobng do tej, jaka
miat w dramacie antycznym. W utworze obecna jest takze
ograniczona liczba osdéb wystepujgcych jednoczesnie na scenie.
Jednoczesnie Odprawa postow greckich nie jest prostym
nasladownictwem antyku. Kochanowski wykorzystuje wprawdzie
temat z mitu trojanskiego, ale nadaje mu aktualny sens
polityczny. Dramat zawiera czytelne aluzje do sytuacji
Rzeczypospolitej 1 krytyke wad zycia publicznego. Katastrofa
nie rozgrywa sie bezposrednio na scenie, lecz zostaje
zapowiedziana w proroctwie Kasandry, co stanowi istotng
modyfikacje antycznego modelu. Konflikt tragiczny dotyczy tu
nie tylko jednostki, ale catej zbiorowosci, a mniejsza role
odgrywa fatum. Klasycyzm nie polega wiec wytgcznie na
powielaniu wzorcéw, ale takze na ich dostosowywaniu do nowych
realidéw historycznych i politycznych.

Prawdziwy przetom w dziejach dramatu przyniést jednak teatr
szekspirowski. William Shakespeare zerwat z wieloma regutami
klasycznymi, tworzgc nowy model dramatu, znacznie
swobodniejszy i blizszy ztozono$ci ludzkiego dosSwiadczenia.
Doskonale wida¢ to w Makbecie. W dramacie tym nie obowigzuje
zasada trzech jedno$ci: akcja obejmuje wiele wydarzen,
rozgrywa sie w réznych miejscach i na przestrzeni dtuzszego
czasu. Kompozycja jest wielowgtkowa, a jednos¢ zapewnia przede
wszystkim los gtdéwnego bohatera. Shakespeare odrzuca takze
jednos¢ estetyczna, *aczac sceny tragiczne z brutalnymi,
fantastycznymi, a czasem nawet groteskowymi. Na scenie moze
pojawi¢ sie wieksza liczba postaci, pojawiajg sie sceny
zbiorowe, dynamiczne zmiany nastroju oraz Swiat



nadprzyrodzony. W Makbecie szczegd6lnie wazne sg wiedZmy, zjawy
i znaki przyrody, ktdre wspdédttworzg atmosfere grozy. Burza,
ciemnos¢, krew i niepokojgce odgtosy stajg sie elementami
znaczgcymi, budujgcymi sens dramatu. Shakespeare odwotuje sie
takze do historyzmu, korzystajac z kronik Anglii, Szkocji 1
Irlandii. Jego dramaty byty wystawiane w teatrze publicznym,
bez rozbudowanej dekoracji, ale za to z wykorzystaniem
bogatych kostiuméw i sugestywnego stowa. W takim teatrze
liczyta sie przede wszystkim sita jezyka, zdolnos$¢ tworzenia
nastroju oraz ukazywania psychologicznej ztozonosci bohateréw.

Jeszcze wyrazniej nowoczesno$¢ dramatu szekspirowskiego widac
w Hamlecie. Utwér ten catkowicie odrzuca klasyczng zasade
trzech jednosSci. Akcja rozcigga sie w czasie, obejmuje wiele
watkdw pobocznych i rozgrywa sie w roznych miejscach. Oproécz
zasadniczej historii zemsty pojawiajg sie kwestie polityczne,
rodzinne, uczuciowe i filozoficzne. Shakespeare miesza sceny
tragiczne z komicznymi, wprowadza sceny zbiorowe 1 wielkie
monologi, ktére stajg sie podstawowym narzedziem ukazywania
psychiki bohatera. To wtasnie w monologach najlepiej poznajemy
Hamleta: jego rozdarcie, niepewnos¢, lek, poczucie obowigzku,
refleksje nad wing, sprawiedliwo$cig i sensem istnienia.
Obecnos¢ ducha ojca wprowadza do dramatu element
nadprzyrodzony, ktéory bezposrednio wptywa na bieg akcji.
Bardzo waznym rozwigzaniem formalnym jest takze motyw teatru w
teatrze, czyli wystawienie przedstawienia majgcego ujawnic
wine Klaudiusza. Ten zabieg nie tylko przesuwa akcje do
przodu, ale takze staje sie refleksjg nad samg naturg teatru
jako przestrzeni ujawniania prawdy. Hamlet jest dramatem, w
ktéorym na pierwszy plan wysuwa sie nie tylko akcja, ale takze
osobowos¢ bohatera, jego rozterki, wewnetrzne pekniecie i
dramat Swiadomos$ci. To wtasnie dlatego posta¢ Hamleta tak
silnie oddziat*ywat*a na romantykéw i stata sie jednym z
prototypow bohatera romantycznego.

Waznym przyktadem dramatu klasycystyczno-politycznego
pozostaje rowniez Powrdt posta Juliana Ursyna Niemcewicza.



Utwér ten ma forme komedii politycznej, ktdérej celem byto
wsparcie okreslonych reform sejmowych i przekonanie odbiorcéw
do patriotycznego programu naprawy panstwa. Intryga
dramatyczna nie jest tu celem samym w sobie, lecz raczej
pretekstem do przedstawienia okreslonych poglgddéw politycznych
i moralnych. Zachowana zostaje klasyczna struktura akcji:
pojawia sie wprowadzenie, rozwdj wydarzen, perypetie, punkt
kulminacyjny 1 rozwigzanie. Bohaterowie nie sg postaciami
tragicznymi ani krolewskimi, lecz reprezentantami konkretnych
srodowisk spotecznych i politycznych. Ich konstrukcja jest
schematyczna 1 podporzgdkowana dydaktyzmowi. Podkomorzy,
Walery czy Podkomorzyna reprezentujg obéz patriotyczny,
podczas gdy Starosta, Gadulski, Szarmancki czy Staroscina
symbolizujg konserwatyzm, powierzchownos¢ i polityczng
nieodpowiedzialnos¢. Komedia nie ma jedynie bawié¢, lecz takze
poucza¢, wskazywaé¢ wzory postepowania i pietnowaé negatywne
zjawiska. W tym sensie dramat staje sie narzedziem debaty
publicznej i moralnej.

Kolejny wielki etap rozwoju dramatu przyniést romantyzm.
Dramat romantyczny zerwat z klasycznym rygorem kompozycyjnym,
odrzucit zasade trzech jednosci, otworzyt sie na synkretyzm
rodzajowy 1 gatunkowy oraz wprowadzit luzniejsza,
fragmentaryczng konstrukcje. Bardzo dobrze wida¢ to w Dziadach
cz. IIT Adama Mickiewicza. Utwér ten jest dramatem narodowym,
w ktdrym bohaterem staje sie nie tylko Konrad, ale caty nardd
polski. Poszczeg6lne sceny sg luZzno powigzane, a obok scen
realistycznych pojawiajg sie fantastyczne i symboliczne. Scena
wiezienna, salon warszawski czy bal u Senatora ukazujg realia
historyczne i martyrologie Polakdéw po procesie filomatow i
filaretow, natomiast Wielka Improwizacja, widzenie ksiedza
Piotra czy widzenie Ewy przenoszg akcje w wymiar metafizyczny.
Dramat romantyczny chetnie *gczyt elementy liryczne, epickie i
dramatyczne. W Dziadach obecne sa wielkie monologi o
charakterze lirycznym, opowiesci i relacje o cechach epickich,
a catos$¢ zachowuje dramatyczny charakter poprzez dialogi i
uktad sceniczny. Wazna jest takze wielowarstwowo$¢ czasu:



historycznego, religijnego i symbolicznego. Mickiewicz
wykorzystuje ponadto elementy misterium 1 psychomachii,
ukazujgc walke dobra i zta o dusze bohatera i los narodu.
Dramat romantyczny staje sie przez to formg niezwykle pojemna,
zdolng pomies$ci¢ historie, metafizyke, polityke, liryke i
wizje profetyczng.

Podobne cechy odnajdujemy w Kordianie Juliusza Stowackiego
oraz Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego. W Kordianie
akcja rozgrywa sie w roznych miejscach Europy i obejmuje wiele
lat, kompozycja jest otwarta, a cigg przyczynowo-skutkowy
zostaje rozluZniony. Bohater jest samotny, rozdarty,
buntowniczy i wewnetrznie niestabilny, a obok scen
realistycznych pojawiajg sie fantastyczne i symboliczne.
Stowacki prowadzi takze polemike z Mickiewiczem, podwazajac
mesjanistyczny model patriotyzmu i pokazujac stabosc
jednostki, ktdra nie potrafi skutecznie dziatad. W Nie-Boskiej
komedii Krasinski jeszcze bardziej komplikuje strukture
dramatu. Zrywa z jednoScig czasu, miejsca i akcji, wprowadza
wiele watkdow, sceny zbiorowe, monologi, partie liryczne, opisy
epickie 1 elementy fantastyczne. Dramat ten jest zarazem
opowiescig o rodzinie, konflikcie spotecznym, rewolucji i
kryzysie duchowym cztowieka. Romantyzm uczynit z dramatu forme
otwarta, synkretyczng i wielowymiarowg, w ktdorej rdéwnie wazne
jak akcja stajg sie idee, wizje, symbole i przezycia
wewnetrzne.

Na przetomie XIX i XX wieku dramat wszedt w faze
modernistycznych przeksztatcen. Doskonatym przyktadem jest
Wesele Stanistawa Wyspianskiego. Utwér ten czeSciowo zachowuje
zasade trzech jednosSci, ale jednoczed$nie jg modyfikuje i
podporzadkowuje wtasnej logice artystycznej. Dramat dzieli sie
na trzy akty, z ktorych pierwszy ma charakter realistyczny,
drugi wprowadza warstwe symboliczng 1 fantastyczng, a trzeci
prowadzi do symbolicznego finatu. W Weselu wspétistniejg sceny
komediowe 1 tragiczne, realistyczne dialogi i wizje, jezyk
potoczny, gwara chtopska oraz poetyckie partie o duzym



nasyceniu symbolicznym. Bardzo wazne stajg sie didaskalia,
zwtaszcza w trzecim akcie, gdzie nie peinig juz wytgcznie
funkcji technicznej, ale wspéttworzg sens dramatu. Bohaterami
sg przedstawiciele dwéch grup spotecznych: inteligencji i
chtopstwa. Wyspianski ukazuje ich wzajemne niezrozumienie,
stereotypy, kompleksy i niemoznos¢ wspdlnego dziatania.
Symboliczny taniec chocholi w finale wyraza marazm, biernos¢ i
niemozno$¢ przekucia narodowych marzen w realny czyn. Dramat
modernistyczny nie rezygnuje wiec z problematyki spotecznej i
narodowej, ale ujmuje jg za pomoca znacznie bardziej ztozonej
symboliki.

Nowe odmiany dramatu przyniosty takze utwory Gabrieli
Zapolskiej i Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Moralnos¢ pani
Dulskiej to dramat naturalistyczny, w ktérym swiat
przedstawiony zostaje dok*adnie osadzony w realiach
mieszczanskiego domu. Zapolska ukazuje obtude, zaktamanie i
kottunstwo, czyli zjawiska okres$lane mianem dulszczyzny. Wazna
staje sie tu obserwacja codziennych zachowan, jezyk postaci
zroznicowany spotecznie i psychologicznie oraz krytyczna
diagnoza mieszczanskiej moralnosci. Zupeinie inaczej dzia%a
dramat Witkacego. W W matym dworku autor parodiuje dramat
realistyczny, deformuje sSwiat przedstawiony, wprowadza
groteske, fantastyke i absurd. To, co w realistycznym dramacie
miato by¢ wiarygodne, u Witkacego zostaje o$mieszone i
rozbite. Jeszcze wyrazniej wida¢ to w Szewcach, dramacie o
rewolucji, degradacji cztowieka i nieuchronnej katastrofie
cywilizacji. Bohaterowie méwig dziwnym, sztucznie
przetworzonym jezykiem, patos miesza sie z wulgarno$cia, a
Swiat przedstawiony pogrgza sie w chaosie. W dramacie
modernistycznym i awangardowym tradycyjna fabuta przestaje by¢
najwazniejsza; 1istotniejsze staje sie ukazanie rozpadu
wartosci, kryzysu kultury i deformacji 1ludzkiego
doswiadczenia.

Wspdtczesny dramat jeszcze mocniej podwaza dawne reguty
kompozycyjne, czego przyktadami sg Tango Stawomira Mrozka 1



Kartoteka Tadeusza Rézewicza. Tango zachowuje pewne elementy
tradycyjnej konstrukcji: podziat* na akty, ekspozycje, rozwdj
konfliktu, punkt kulminacyjny i katastroficzne zakonczenie.
Jednoczesnie jednak dramat tgczy klasyczng forme z elementami
absurdu, groteski 1 ironii. Bohaterowie sg nie tylko
indywidualnymi postaciami, ale takze reprezentantami
okreslonych postaw Swiatopogladowych i pokoleniowych. Mrozek
wykorzystuje komizm stowny i sytuacyjny, a przestrzen domu
staje sie modelem Swiata pogrgzonego w chaosie aksjologicznym.
Jeszcze dalej w rozbijaniu tradycyjnego dramatu idzie
Rézewicz. Kartoteka jest antydramatem: nie ma w niej spdjnej
akcji, klasycznego bohatera, wyraznej chronologii ani
stabilnego miejsca wydarzen. Pokdéj bohatera zmienia sie w
ulice, kawiarnie, sale egzaminacyjng, a czas rozpada sie na
przesztos$¢, terazniejszos¢ i bezczas. Chér starcéw parodiuje
chér antyczny, nie przynoszac zadnej madrosci ani porzadku.
Brak podziatu na akty i sceny, obecno$¢ absurdu jezykowego i
kompozycyjnego oraz rozpad fabuty stuzg ukazaniu dezintegracji
cztowieka wspdétczesnego. Forma utworu odzwierciedla stan
bohatera: chaos, pustke, bezwtad i kryzys tozsamosci.

Analiza rozwoju dramatu od antyku do wspétczesno$ci pokazuje,
ze jest to rodzaj literacki wyjatkowo dynamiczny, podatny na
przemiany i niezwykle czuty na dosSwiadczenia historyczne oraz
kulturowe. W tragedii antycznej najwazniejsze byty *ad
kompozycyjny, jedno$¢ akcji, obecnos$¢ chéru i konflikt
tragiczny. Dramat klasyczny przejagt wiele z tych cech, lecz
dostosowat je do nowych realidéw. Shakespeare rozbit klasyczne
requty, wprowadzajgc wielowagtkowos¢, psychologiczng gtebie,
Swiat fantastyczny i swobode estetyczng. Romantycy uczynili z
dramatu forme otwartg, synkretyczng i profetyczng, zdolna
pomiesci¢ historie, liryke, metafizyke i narodowy mit.
Modernisci i twdrcy wspdtczesni poszli jeszcze dalej:
rozmontowali tradycyjng akcje, zdeformowali jezyk, zatarli
granice miedzy realno$cig a absurdem i uczynili z dramatu
narzedzie diagnozy kryzysu nowoczesnego cztowieka.



Mozna wiec powiedzieé, ze dramat nieustannie przekracza wtasne
granice. Z jednej strony pozostaje gatunkiem scenicznynm,
opartym na dialogu, konflikcie i dziataniu postaci, z drugiej
jednak w kazdej epoce na nowo definiuje swoje Srodki wyrazu.
Czasem dgzy do *adu, jak w tragedii antycznej, czasem do
psychologicznej gtebi, jak u Shakespeare’a, czasem do
synkretycznej otwartosci, jak w romantyzmie, a czasem do
celowego rozbicia formy, jak w dramacie wspdétczesnym. To
wtasnie ta zdolnos¢ do przemiany sprawia, ze dramat pozostaje
jednym z najwazniejszych i najbardziej zywotnych rodzajodw
literackich.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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