Dezintegracja osobowosSci w
Swiecie form 1 stereotypow

Stereotypy sa trwatym elementem zycia spotecznego. Powstaja,
poniewaz cztowiek prébuje uporzagdkowac¢ skomplikowang
rzeczywistos¢ i podzieli¢ napotykane zjawiska na tatwiejsze do
rozpoznania kategorie. Nie jestesmy w stanie za kazdym razem
od poczatku analizowal wszystkich oséb i sytuacji. Postugujemy
sie wiec uproszczeniami, wczesniejszymi dosSwiadczeniami oraz
opiniami przejetymi od innych. Mechanizm ten moze utatwiad
orientacje w Swiecie, ale prowadzi takze do niesprawiedliwych
ocen.

Stereotyp jest uproszczonym i utrwalonym wyobrazeniem o
okreslonej grupie. Cztowiek przestaje byc¢ postrzegany jako
niepowtarzalna jednostka, poniewaz przypisuje mu sie cechy
rzekomo wtasciwe wszystkim przedstawicielom jego narodu, klasy
spotecznej, ptci, zawodu lub pokolenia. Nie analizujemy wtedy
rzeczywistego postepowania konkretnej osoby. Oceniamy jg na
podstawie wczesniej przygotowanego schematu.

Powstawaniu stereotypdw sprzyja kategoryzacja, przyjmowanie
niesprawdzonych informacji, lek przed nieznanym i potrzeba
przynaleznosci do grupy. Cztowiek chce by¢ akceptowany przez
wtasne S$rodowisko, dlatego przejmuje jego poglady, jezyk i
uprzedzenia. Powtarza zastyszane opinie, nawet jesli nigdy nie
prébowat sprawdzi¢ ich prawdziwos$ci. Stereotyp wzmacnia
réwniez podziat na ,nas” oraz ,obcych”, pozwalajac grupie
budowad¢ poczucie wyzszosci.

Problem formy jest jednak szerszy niz zagadnienie stereotypu.
Forma oznacza wszystkie sposoby, za pomocg ktdrych cztowiek
zostaje okreslony w kontaktach z innymi: role ucznia,
nauczyciela, rodzica, dziecka, inteligenta, robotnika,
patrioty, buntownika albo cztowieka nowoczesnego. Kazda
sytuacja spoteczna narzuca okreslone zachowania, jezyk, gesty
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1 oczekiwania.

Zycie mozna zatem pordéwna¢ do teatru. Cztowiek wchodzi na
scene 1 zaktada maske odpowiadajgcg roli, ktdérg ma odegrac. W
szkole zachowuje sie inaczej niz w domu, w pracy inaczej niz
podczas spotkania z przyjacidétmi. Sama zmienno$¢ zachowania
nie musi oznaczac¢ fatszu. Problem pojawia sie wtedy, gdy
jednostka przestaje wiedzie¢, kim jest poza kolejnymi rolami,
albo catkowicie utozsamia sie z obrazem narzuconym jej przez
otoczenie.

Dezintegracja osobowo$ci polega na rozpadzie poczucia
wewnetrznej jednosci. Cztowiek ma sprzeczne poglady, zmienia
zachowanie zaleznie od oczekiwan innych i nie potrafi stworzyd
trwatego systemu wartosci. Nie wie, ktére pragnienia sg
naprawde jego, a ktdére przejat od rodziny, szkoty, Srodowiska
lub kultury. Im wiecej naktada na siebie masek, tym trudniej
mu odnalez¢ wtasng twarz.

Problem ten zajmuje wazne miejsce w literaturze XX wieku.
Bruno Schulz, Witold Gombrowicz, Tadeusz Rézewicz i Stawomir
Mrozek ukazywali ludzi poddanych dziataniu form, konwencji 1
stereotypéw. Ich bohaterowie prébujg sie wyzwolié¢, ale kazda
ucieczka prowadzi ich do nastepnego schematu. Twércy pytaja
wiec nie tylko o to, jak odrzucic¢ fatszywg maske, ale rdwniez
czy istnienie cztowieka catkowicie pozbawionego formy jest w
ogdéle mozliwe.

Najbardziej rozbudowang teorie formy stworzyt Witold
Gombrowicz w ,Ferdydurke”. Gtéwnym bohaterem jest
trzydziestoletni Jézio, ktdéry pragnie napisac¢ dojrzate dzieto
i ostatecznie okresli¢ wtasng tozsamos¢. Niespodziewanie
pojawia sie profesor Pimko, ocenia go jak niedojrzatego
chtopca, a nastepnie zabiera z powrotem do szkoty. Dorosty
cztowiek zostaje umieszczony w tawce i zmuszony do przyjecia
roli ucznia.

Proces ten Gombrowicz nazywa ,upupieniem”. Pupa symbolizuje



dziecieco$¢, niedojrzatosé¢ i zalezno$¢ od ludzi posiadajgcych
wtadze. Jbézio nie zmienia sie biologicznie w nastolatka.
Zostaje jednak potraktowany jak dziecko, dlatego zaczyna
zachowywa¢ sie zgodnie z narzucong forma. Spojrzenie Pimki
okazuje sie silniejsze od jego wtasnego przekonania o
dorostosci.

Szkota jest miejscem szczegdlnie intensywnego tworzenia form.
Nauczyciel ma by¢ nieomylnym autorytetem, a uczen — postusznym
odbiorcg wiedzy. Indywidualne przezycie dzieta literackiego
zostaje zastgpione obowigzkiem powtarzania gotowych ocen.
Uczniowie majag zachwyca¢ sie S*owackim nie dlatego, ze
samodzielnie zrozumieli jego poezje, lecz dlatego, ze
~Stowacki wielkim poetg byt”.

Nauczyciel nie prowadzi rzeczywistej rozmowy o literaturze.
Oczekuje potwierdzenia tezy zapisanej w programie. Uczenh
préobujacy wyrazi¢ odmienne zdanie zostaje uznany za
niedojrzatego albo niezdolnego do prawidtowego odbioru sztuki.
Szkot*a zamiast rozwija¢ osobowos$¢ moze wiec podporzgdkowywad
ja encyklopedycznym formutom.

Gombrowicz nie twierdzi, ze wiedza jest niepotrzebna.
Krytykuje edukacje opartg na przymusowym zachwycie,
schematycznych odpowiedziach i udawaniu dojrzatos$ci. Cztowiek
potrafigcy powtérzyé wtasciwg formute nie musi rozumied jej
sensu. Zalicza materia*, ale nie rozwija samodzielnego
my$lenia.

Takze bunt ucznidéw okazuje sie formg. Syfon reprezentuje
wzorowego wychowanka, wiernego oficjalnym wartosciom. Mietus
przeciwstawia mu kult brutalnosci, niedojrzatosci i
»Cchtopackosci”. Obaj zachowujg sie zgodnie z gotowymi
modelami. Jeden jest uformowany przez szkote, drugi przez
potrzebe przeciwstawienia sie szkole.

Mietusowi wydaje sie, ze sama negacja pozwoli odzyskac
autentycznos$¢. Tymczasem cztowiek, ktdéry zawsze postepuje



odwrotnie, niz nakazuje autorytet, nadal pozostaje od niego
zalezny. Buntownik potrzebuje konwencji, przeciwko ktdérej moze
wystepowaé¢. Jego antyforma szybko staje sie kolejng formg.

Po opuszczeniu szkoty J6zio trafia do domu Mtodziakéw. Rodzina
chce uchodzié¢ za nowoczesng, liberalng, tolerancyjng i wolng
od mieszczanskich przesaddéw. Mtodziakowie uprawiajag sport,
postuguja sie postepowym jezykiem i podkreslajg niezaleznos$¢
corki Zuty. Wszystkie ich zachowania majg potwierdzad zerwanie
z konserwatywng tradycja.

Nowoczesno$¢ okazuje sie jednak starannie wyrezyserowanym
przedstawieniem. Mtodziakowie nie zachowujg sie spontanicznie,
lecz stale kontrolujg, czy odpowiadajg przyjetemu obrazowi
postepowej rodziny. Nawet swoboda Zuty jest czesScig rodzinnego
wizerunku. Rodzice chca by¢ 1liberalni przede wszystkim
dlatego, ze wtasnie taka postawa wydaje im sie nowoczesna i
atrakcyjna.

Jézio oraz Pimko doprowadzajg do sytuacji, ktdéra ujawnia
sztucznos¢ tej pozy. Nocne spotkanie w pokoju Zuty wywotuje
chaos, poniewaz deklarowana tolerancja zderza sie z emocjami,
zazdrosScig 1 obyczajowymi przyzwyczajeniami. Forma
nowoczesnos$ci rozpada sie pod wptywem konkretnego wydarzenia.
Mtodziakowie nie potrafig juz utrzymac¢ starannie zbudowanego
obrazu siebie.

Gombrowicz nie wystepuje przeciwko liberalizmowi ani
nowoczesnos$ci jako takim. OSmiesza cztowieka, ktéry przyjmuje
okreslone poglady wytacznie jako modng poze. Nawet postepowe
hasta mogg stad¢ sie stereotypem, jezeli nie wynikajg z
rzeczywistego namystu i odpowiedzialnosci.

Nastepnie Jézio oraz Mietus trafiajg do ziemianskiego dworu
Hurleckich. Panuje tam tradycyjny podziat na ,pandéw” 1i
,Cchaméw”. Wtasciciele majatku zachowujg sie zgodnie ze
stereotypem szlacheckiej wyzszosci, natomiast stuzba zostaje
podporzadkowana roli 1ludzi przeznaczonych do wykonywania



polecen. Kazda ze stron potwierdza istnienie drugiej.

Mietus pragnie ,zbrata¢ sie” z parobkiem Walkiem i doprowadzi¢
do przekroczenia granicy pomiedzy warstwami. Nie pyta jednak
stuzgcego, czy ten chce uczestniczy¢ w jego eksperymencie.
Prébuje narzuci¢ mu bliskos$¢, a nastepnie wymusié¢ okreslone
zachowanie. Bunt przeciwko panskiej przemocy sam zaczyna
przypomina¢ przemoc.

Relacja pana 1 chama okazuje sie wyjatkowo trwata formag
polskiej kultury. Ziemianin potrzebuje podporzadkowanego
stuzgcego, aby potwierdzi¢ wtasng wyzszos¢, natomiast parobek
zostat nauczony ulegtosci wobec dworu. Préba gwattownego
,bratania” nie usuwa historycznej nierdéwnosci. Prowadzi
jedynie do kolejnej groteskowej sytuacji.

Gombrowicz osmiesza roéwniez utrwalony w literaturze stereotyp
dworu jako miejsca harmonii, go$cinnosci i dostatku. Uczty,
rodzinne rytuaty oraz kult jedzenia przypominajg obrazy znane
z ,Pana Tadeusza” i pdZzniejszego ,Przedwiosnia”. Za elegancka
formag kryja sie jednak nierdéwnosci, nuda i skostnienie relacji
spotecznych.

Jézio ucieka ze szkoty do nowoczesnego domu, a nastepnie z
domu Mtodziakéw do tradycyjnego dworu. Kazde Srodowisko
narzuca mu inng ,gebe”. Geba oznacza obraz cztowieka stworzony
przez innych, spoteczny wizerunek, od ktdrego nie potrafi sie
uwolni¢. Jedni widzg w nim ucznia, inni mtodego adoratora,
krewnego albo przedstawiciela warstwy panskiej.

W finale bohater porywa Zosie. Wydaje mu sie, ze ucieka przed
ziemianskg awanturg, ale natychmiast wpada w forme
romantycznego kochanka oraz porywacza panny z dobrego domu.
Nawet gest majgcy przynie$¢ wolnos¢ zostaje rozpoznany za
pomocg istniejgcego schematu literackiego 1 obyczajowego.

Stad najwazniejszy wniosek ,Ferdydurke”: przed geba mozna
uciec jedynie w inng gebe. Zdjecie jednej maski nie odstania
czystej, catkowicie niezaleznej osobowosci. Cztowiek



natychmiast zostaje uksztattowany przez nastepng relacje. Nie
jest wytacznie twércag form, poniewaz sam zostaje przez nie
stworzony.

Nie oznacza to jednak wezwania do catkowitej rezygnacji z
walki. Gombrowicz zacheca do usSwiadomienia sobie dziatania
formy, zachowania dystansu wobec wtasnej pozy 1 ciggtego
podwazania schematéw. Peine wyzwolenie jest niemozliwe, ale
mozna nie pozwolié¢, aby jedna forma zostata uznana za
ostateczng prawde o cztowieku.

Problem niestabilnej tozsamo$ci pojawia sie takze w prozie
Brunona Schulza. Bohaterowie ,Sklep6w cynamonowych”
funkcjonujg w Swiecie, w ktdérym granice pomiedzy cztowiekienm,
zwierzeciem, przedmiotem i wyobrazeniem stajg sie pitynne.
Rzeczywisto$¢ podlega nieustannym metamorfozom, dlatego nie
mozna ustali¢ jednej, trwatej postaci osoby ani Swiata.

Ojciec narratora, Jakub, stopniowo traci dawng pozycje kupca i
gtowy rodziny. W ,Nawiedzeniu” wycofuje sie z codziennego
zycia, zamyka w swoim $Swiecie oraz wygtasza niezwykte,
prorocze monologi. Jego ciato i psychika zaczynajg ulegad
rozpadowi. Przestaje pasowa¢ do uporzadkowanej rzeczywistosSci
domu.

W innych opowiadaniach Schulza metamorfoza ojca zostaje
rozwinieta za pomocg obrazow zwierzecych i owadzich. W
,Karakonach” pojawia sie sugestia przemiany w insekta, a
kolejne teksty przedstawiajg go w coraz to nowych, niepewnych
postaciach. Nie nalezy traktowa¢ tych przemian wytgcznie jako
realistycznych wydarzen. Sg obrazem utraty pozycji, choroby,
starzenia sie oraz rozpadu dawnego autorytetu.

Schulz pokazuje cztowieka, ktéry nie posiada jednej,
zamknietej tozsamos$ci. Osobowo$¢ moze zostal przeksztatcona
przez spojrzenie rodziny, pamie¢ dziecka, chorobe i
wyobraznie. Jakub jest jednoczesnie ojcem, kupcem, prorokiem,
eksperymentatorem, ptakiem i owadem. Zadna z tych postaci nie



wyczerpuje catej prawdy.

Metamorfoza oznacza degradacje, ale roéowniez prébe ucieczki od
banalnej codzienno$ci. 0Ojciec nie chce pozostad zwyczajnym
kupcem podporzadkowanym praktycznym obowigzkom. Tworzy wtasne
Swiaty i podejmuje walke z nieruchomg materig. Jego wyobraznia
daje chwilowg wolnos¢, ale zarazem oddala go od innych ludzi.

Dezintegracja osobowos$ci u Schulza ma wiec charakter bardziej
metafizyczny niz spoteczny. Cztowiek gubi sie w labiryncie
rzeczywistosci, ktéra sama nie posiada stabilnej formy. Nie
wiadomo, gdzie konczy sie rzeczywiste wydarzenie, a zaczyna
sen, wspomnienie lub dziecieca fantazja.

Zupetnie inng przyczyne rozpadu osobowosci przedstawia Tadeusz
Rézewicz w ,Kartotece”. Gt6wny bohater jest cztowiekiem
doswiadczonym przez II wojne Swiatowg i powojenne przemiany
polityczne. Lezy w *6zku ustawionym w pokoju, przez ktéry
przechodzg rozmaite postacie z jego przesztosci i
terazniejszosci. Prywatna przestrzeA przypomina jednoczesnie
mieszkanie, ulice, biuro, szkote i scene teatralng.

Bohater nie ma jednego imienia ani doktadnie okreslonego
wieku. W réznych scenach wystepuje jako dziecko, wuczen,
zotnierz, dziatacz, syn, kochanek oraz dojrzaty mezczyzna.
Wszystkie etapy jego zycia istniejg réwnoczesnie. Biografia
nie tworzy uporzgdkowanego ciggu, lecz przypomina zbiodr
luznych kart.

Tytutowa kartoteka jest zbiorem informacji o cztowieku, ale
nie potrafi odtworzy¢ jego osobowosci. Mozna zapisac¢ imie,
wiek, wyksztatcenie, zawdéd i polityczng przesztos$é, lecz dane
te nie wyjasniajg, kim jednostka naprawde jest. Bohater zostat
podzielony na role, dokumenty, cudze wspomnienia 1
stereotypowe oceny.

Rozbita kompozycja dramatu odpowiada rozpadowi osobowos$ci. Nie
ma tradycyjnej akcji, jednego konfliktu ani wyraznego
zakoficzenia. Sceny pojawiajg sie bez chronologicznego



porzadku, a postacie wchodzga oraz wychodzg, jakby otwierano
kolejne szuflady archiwum. Forma dramatu staje sie obrazem
psychiki bohatera.

W pokoju pojawia sie mtoda Niemka. Bohater nie czuje do niej
osobistej nienawisci, ale nie potrafi uwolni¢ sie od pamieci
wojny. Gdy styszy brzmienie niemieckiej komendy, automatycznie
staje pod Sciang i reaguje lekiem. Zachowanie ujawnia zardéwno
dziatanie narodowego stereotypu, jak i gteboki wuraz
psychiczny.

Nie bytoby sprawiedliwe uzna¢ tej sceny wytgcznie za przyktad
uprzedzenia. Bohater wie, ze dziewczyna nie odpowiada za
zbrodnie poprzedniego pokolenia. Jego cia*o reaguje jednak
szybciej niz rozum. Wojna pozostawita w nim odruch, ktdrego
nie mozna usung¢ za pomocg samej deklaracji pojednania.

Spotkanie pokazuje, jak dosSwiadczenie historyczne wptywa na
relacje pomiedzy jednostkami. Mtoda Niemka zostaje przez
chwile uwieziona w formie ,przedstawicielki narodu sprawcéw”,
natomiast Bohater — w roli polskiej ofiary 1 zoinierza. Oboje
probujg rozmawia¢ jako wsp6tczesni ludzie, ale w ich spotkanie
wkracza przesztos¢ ojcow.

,Kartoteka” krytykuje réwniez szkolny stereotyp dojrzatosci. W
scenie egzaminu wymaga sie od ucznia znajomo$ci ogromnej
liczby encyklopedycznych wiadomosci. Pojawia sie pytanie, czy
matura rzeczywiscie sprawdza dojrzatos¢, czy jedynie zdolnos¢
zapamietania tres$ci przypominajacych wielotomowa encyklopedie.

Podobnie jak w ,Ferdydurke”, szkota moze zastepowal rozwdj
osobowosci wykonywaniem gotowych zadan. Uczen zna daty i
definicje, lecz nie musi umie¢ podejmowaé¢ odpowiedzialnych
decyzji. Zdanie egzaminu nie gwarantuje, ze poradzi sobie z
wojng, cierpieniem, wing ani moralnym wyborem.

Bohater ,Kartoteki” nie zdaje najwazniejszego egzaminu -—
egzaminu z zycia. Nie potrafi okresli¢ pogladéw politycznych,
stosunku do religii ani celu wtasnego istnienia. DosSwiadcza%



kolejnych systeméw wartosci, ale zaden nie stworzyt trwatej
catosci. Bohater 1lezy, podczas gdy wydarzenia przeptywaja
przez jego pokdj.

Chér Starcow probuje naktoni¢ go do dziatania. Nawigzuje do
chéru antycznej tragedii, ale jego wskazdéwki sg groteskowe i
nieskuteczne. Dawne formy dramatu nie wystarczajg do opisania
cztowieka po wojnie. Bohater wspdtczesny nie ma jednej
wielkiej racji ani wyrazZnego przeciwnika, z ktérym mégtby
walczyc.

Rozpad osobowos$ci w ,Kartotece” wynika z nagromadzenia
sprzecznych doswiadczen historycznych. Cztowiek byt kolejno
wychowywany przez szkote, wojne, konspiracje, ideologie 1
powojenng rzeczywistos¢. Kazdy system narzucat mu nowa role
oraz nowy jezyk. Po upadku kolejnych warto$ci pozostata
kartoteka niepasujgcych do siebie fragmentéw.

Podobny kryzys wyraza wiersz Rozewicza ,0Ocalony”. Podmiot
przezyt wojne, ale nie potrafi powrdci¢ do dawnego porzadku
moralnego. Stowa takie jak dobro, zto, mitos¢, nienawisd,
cnota i wystepek utracity jednoznacznos$¢. Cztowiek widziat,
jak wznioste hasta wykorzystywano do usprawiedliwiania
zbrodni.

Dlatego ocalaty szuka ,nauczyciela i mistrza”, ktéry jeszcze
raz nazwie rzeczy oraz oddzieli swiat*os¢ od ciemnosci. Nie
potrzebuje kolejnej porcji encyklopedycznej wiedzy. Pragnie
odbudowy podstawowych znaczen, bez ktdérych nie mozna stworzy¢é
zintegrowanej osobowosSci.

Wojna zniszczyta nie tylko ludzi i miasta. Podwazyta zaufanie
do jezyka, religii, kultury i moralno$ci. Ocalenie biologiczne
nie oznacza ocalenia duchowego. Cztowiek moze przezyé¢, a
jednoczesnie straci¢ poczucie, kim jest i wedtug jakich zasad
powinien postepowac.

Zjawisko dezintegracji osobowosSci podejmuje roéwniez Stawomir
Mrozek w ,Tangu”. Dom Stomila i Eleonory jest przestrzenig



catkowitego chaosu. Znajdujg sie w nim przedmioty pochodzace z
réznych okresdéw i obrzeddéw, miedzy innymi katafalk oraz
dzieciecy wézek. Nikt nie usuwa rzeczy, poniewaz w rodzinie
odrzucono wszelkie reguty.

Stomil oraz Eleonora reprezentujg pokolenie dawnych
buntownikéw. Odrzucili tradycje, mieszczanska moralnos¢,
obyczajowe ograniczenia 1 rodzinne konwencje. Stomil wierzy w
artystyczny eksperyment, natomiast Eleonora korzysta z
obyczajowej swobody. Nie chcg by¢ konserwatywnymi rodzicami
narzucajgcymi dzieciom wtasne zasady.

Ich rewolucja doprowadzita jednak do pustki. Skoro wszystkie
formy zostaty o$mieszone, nie pozostato zadne wspdlne
kryterium dobra i zta. Domownicy mogg robic¢ niemal wszystko,
ale ich wolnos¢ nie prowadzi do rozwoju. Zmienia sie w
bezwtad, nude i ,mitg wegetacje”.

Stomil wykorzystuje eksperyment artystyczny jako sposédb
ucieczki od odpowiedzialnosci. Nie reaguje zdecydowanie na
romans Eleonory z Edkiem i nie potrafi zadba¢ o rodzine. Jego
intelektualizm okazuje sie pusty, poniewaz nie przektada sie
na dziatanie ani trwate wartos$ci.

Mrozek odwraca stereotyp konfliktu pokolen. Zazwyczaj rodzice
bronig tradycji, a mtodzi domagajg sie swobody. W ,Tangu” to
Artur, przedstawiciel najmtodszego pokolenia, chce przywrécic
porzgdek, normy i ceremoniat. Buntuje sie przeciwko anarchii
rodzicow.

Artur poczatkowo wierzy, ze swiat mozna uporzadkowal przez
odbudowanie dawnych form. Postanawia pos$lubi¢ Ale, poniewaz
Slub jest tradycyjnym obrzedem nadajgcym relacjom spoteczne
znaczenie. Matzenstwo powinno przywréci¢ hierarchie,
odpowiedzialnos¢ i podziat rol.

Szybko okazuje sie jednak, ze sama forma nie wystarczy.
Ceremoniat pozbawiony wspdélnej idei staje sie pustym gestem.
Artur prébuje odnalezé¢ wartosé¢, ktdéra nadataby sens Slubowi



oraz catemu porzadkowi, ale nie potrafi jej stworzyd.
Odrzucona tradycja nie moze zosta¢ po prostu odtworzona za
pomocg kostiuméw i rytuatéw.

Kiedy Artur traci wiare w skuteczno$¢ formy, zwraca sie ku
idei wtadzy. Chce narzucié¢ innym porzadek sita. Jego
pragnienie +tadu przeksztatca sie w projekt autorytarny.
Bohater, ktdéry rozpoczat od obrony wartosci, zaczyna uwazac,
ze cel usprawiedliwia przemoc.

Wtedy zwycieza Edek — cztowiek prymitywny, ale fizycznie silny
i pozbawiony skruputdéw. Zabija Artura i przejmuje wtadze nad
rodzing. Nie posiada rozbudowanej 1ideologii ani
intelektualnego programu. Wystarcza mu przewaga fizyczna.

Edek reprezentuje stereotyp cztowieka, ktéry ,rozpycha sie
Yokciami” 1 dzieki brutalnosci zdobywa pozycje. Jego
zwyciestwo nie wynika jednak wytacznie z osobistych cech.
Zostato przygotowane przez ludzi, ktérzy zniszczyli wszystkie
normy, lecz nie stworzyli w ich miejsce odpowiedzialnej
wolnosci.

Koficowe tango symbolizuje triumf %tatwej, masowej formy i
brutalnej sity. Edek zmusza wuja Eugeniusza do tanca. Pozornie
niewinna rozrywka staje sie rytuatem nowej wtadzy. Chaotyczny
dom odzyskuje porzadek, ale jest to porzadek oparty na
przemocy oraz podporzadkowaniu.

»Tango” pokazuje, ze catkowite odrzucenie form nie prowadzi do
autentycznosci. Cztowiek potrzebuje norm, jezyka i obyczajow
pozwalajgcych budowa¢ wspdélnote. Jesli zniszczy wszystkie
ograniczenia, przestrzen moze zosta¢ zajeta przez
najsilniejszego. Problemem nie jest samo istnienie formy, lecz
jej skostnienie albo oderwanie od wartos$ci.

Stereotyp mieszczanskiego zycia osmieszyt rowniez Julian Tuwim
w wierszu ,Mieszkancy”. Tytutowi ludzie zyjag w ,strasznych
mieszkaniach” peinych przedmiotéw, ktdére potwierdzajag ich
spoteczng pozycje. Czytaja gazety, lecz nie analizuja



informacji. Powtarzajg gotowe sady, frazesy patriotyczne 1
obyczajowe formuty.

Ich osobowo$¢ zostaje zbudowana z cudzych opinii. Nie
posiadajg spdéjnych pogladow, ale chcg naleze¢ do Swiata ludzi
przyzwoitych oraz dobrze poinformowanych. Prasa nie rozwija
ich wiedzy. Dostarcza kolejnych stereotypdw, ktére mozna
bezmyslnie powtarzac.

Tuwim postuguje sie groteskowym wyolbrzymieniem, dlatego jego
wiersza nie nalezy traktowa¢ jako wiernego portretu wszystkich
mieszkancéw miast. Jest to satyra na mentalno$¢ zamknietga,
konformistyczng i podporzgdkowang materialnym schematom. W
podobny sposdéb Gombrowicz oraz Mrozek nie opisujg kazdej
rodziny inteligenckiej, ale demaskuja okreslone formy
zachowania.

Przyktady literackie pokazujg, ze stereotyp moze dzia*ac¢ na
dwéch poziomach. Po pierwsze, bohaterowie postuguja sie
uproszczonymi wyobrazeniami o innych. Inteligent widzi w
chtopie ,chama”, Polak w Niemcu hitlerowca, nauczyciel w
uczniu niedojrzate dziecko, a rodzic w mtodym cztowieku
wykonawce przygotowanego scenariusza.

Po drugie, bohaterowie sami starajg sie dopasowac¢ do
stereotypu wtasnej grupy. Mtodziakowie chcg by¢ nowoczesni,
Hurleccy zachowujg sie jak ziemianie, Stomil wystepuje w roli
awangardowego artysty, a mieszczanie Tuwima nasladujg model
spotecznej przyzwoitosci. Cztowiek staje sie wieZniem nie
tylko cudzych ocen, ale takze obrazu, ktdory sam pragnie
narzuci¢ otoczeniu.

Stwierdzenie, ze jestesmy tacy, jak my$la o nas inni, zawiera
cze$¢ prawdy. Osobowo$¢ rozwija sie w relacjach spotecznych.
Cztowiek poznaje siebie poprzez reakcje rodziny, przyjaciét,
nauczycieli i wspétpracownikéw. Nie mozna stworzy¢ tozsamosSci
catkowicie poza jezykiem oraz wspdlnoty.

Nie oznacza to jednak, ze cudza opinia zawsze méwi prawde.



Otoczenie moze przypisal cztowiekowi krzywdzgcg gebe, ktorej
ten nie potrafi tatwo odrzucic¢. Dziecko stale nazywane leniwym
moze zaczg¢ zachowywa¢ sie zgodnie z tym obrazem. Cztonek
stereotypowo ocenianej grupy musi najpierw walczy¢ z
uprzedzeniem, zanim jego rzeczywiste cechy zostang zauwazone.

Miejsce rowniez wptywa na zachowanie. Szkota tworzy ucznia,
dwér pana i stuzacego, nowoczesny dom Mtodziakdéw — postepowa
panne, a chaotyczna rodzina Stomila — mtodego konserwatyste.
Nie oznacza to catkowitego braku wolnej woli, ale pokazuje
site sytuacji spotecznej.

Gombrowicz nazywa forme potegg rzadzgcg nawet najdrobniejszymi
odruchami i catym zyciem zbiorowym. Narody moga przyjac
wyidealizowany obraz siebie, a nastepnie podejmowal decyzje
zgodne z mitem zamiast rzeczywistoscia. Zbrodnia oraz gtupota
czesto nie wynikajg wytacznie ze ziych intencji jednostki.
Moga by¢ skutkiem bezrefleksyjnego wykonywania roli uznanej
przez grupe za wtasciwg.

Nie mozna jednak po prostu odrzuci¢ wszystkich stereotypodw,
rol i konwencji. Bez podstawowych kategorii nie potrafilibysmy
rozumie¢ Swiata, a bez norm spotecznych trudno by*oby budowad
trwate relacje. ,Tango” pokazuje, ze catkowite zniszczenie
formy przygotowuje miejsce dla brutalnej sity.

Potrzebne jest wiec nie zycie bez formy, lecz Swiadomy i
krytyczny stosunek do niej. Cztowiek powinien rozpoznawa¢,
kiedy okreslona rola pomaga w porozumieniu, a kiedy odbiera
komus indywidualnos$¢. Musi by¢ gotowy zmienia¢ wtasne poglady
pod wptywem nowych doSwiadczen i nie utozsamiad sie catkowicie
z jedng spoteczng maska.

Podobnie nalezy postepowal ze stereotypami. Kategoria moze by¢
punktem wyjscia do poznania, ale nie powinna zastepowad
spotkania z konkretng osobg. Kazdy sgd trzeba sprawdzaé, a
poglady przejete od grupy poddawa¢ samodzielnej ocenie. Lek
przed nieznanym powinien prowadzi¢ do zdobywania wiedzy, a nie



do wrogosci.

Literatura wspdtczesna nie daje tatwej recepty na osiagniecie
petnej, niezmiennej tozsamosci. Schulz pokazuje osobowo$¢
podlegajgcg metamorfozie, Gombrowicz — cztowieka tworzonego
przez relacje, ROzewicz — jednostke rozbitg przez historie, a
Mrozek — spoteczenstwo wahajgce sie pomiedzy chaosem i
przemocq.

Wspolnym elementem tych dziet jest sprzeciw wobec przekonania,
ze cztowieka mozna wyjasnic¢ za pomocg jednej definicji. Nie
jestesmy tylko uczniami, rodzicami, Polakami, Niemcami,
inteligentami ani robotnikami. Kazda z tych nazw opisuje czes¢
naszego dosSwiadczenia, ale zadna nie wyczerpuje catej
osobowos$ci.

Stowa z ,,0calonego” o poszukiwaniu nauczyciela, ktéry ponownie
nazwie rzeczy i oddzieli sSwiatto$¢ od ciemnoSci, wyrazaja
pragnienie odbudowania %tadu. Nie chodzi jednak o powrdt do
bezmyslnego postuszenstwa dawnym formom. Potrzebny jest jezyk
oparty na doswiadczeniu, prawdzie i odpowiedzialnoSci.

Dezintegracja osobowo$ci zaczyna sie wtedy, gdy cztowiek traci
zdolnos$¢ *aczenia réznych rol w Swiadomie budowang catos¢.
Staje sie zbiorem cudzych oczekiwan, urazéw, hasetr i
automatycznych reakcji. Integracja nie musi oznaczad
catkowitej niezmiennosci. Dojrzata osobowos¢ potrafi sie
rozwijac¢, zachowujgc podstawowg hierarchie wartosci.

Najwazniejsze przestanie omawianych utworéw mozna wiec
sformutowaé nastepujgco: przed formg nie ma petnej ucieczki,
ale mozna prowadzi¢ z nig nieustanng walke. Cztowiek powinien
zachowywal¢ dystans wobec wtasnej geby, nie pozwala¢ sie bez
reszty upupi¢ i pamietaé, ze kazda spoteczna rola jest tylko
czesScig jego istnienia.

Rzeczywistos¢ zawsze okazuje sie bogatsza od stereotypu. Préba
zamkniecia cztowieka w jednej kategorii prowadzi do krzywdy,
fatszu i utraty indywidualnosci. Wolnos¢ nie polega na



catkowitym braku form, lecz na Swiadomo$ci ich istnienia,
zdolnosci do ich zmieniania oraz odwadze, by nie utozsamiad
sie bez reszty z tym, co narzucajg nam inni.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.



https://pisanieprac.edu.pl/

