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Dzieto literackie a jego filmowa
adaptacja. Na dowolnie wybranych

przyktadach Z literatury 1
kinematografii <Swiatowej oméw
roznice miedzy tymi dziedzinami,
wynikajace z odmiennych sposobow
kreacji sSwiata przedstawionego

Dzieto literackie i jego filmowa adaptacja stanowig dwa rézne
srodki wyrazu artystycznego, ktdore w odmienny sposdéb kreuja
Swiat przedstawiony. Literatura daje czytelnikowi dostep do
subiektywnych przezy¢ bohaterdéw, ich wewnetrznych rozterek i
mysli, podczas gdy film za pomoca obrazu, dzZzwieku i montazu
kreuje przedstawienie wizualne, ktdre ma na celu bezposSrednie
oddziatywanie na zmysty widza. Oba te medium rdéznig sie nie
tylko sposobem prezentowania fabuty, ale takze
wykorzystywanymi technikami narracyjnymi 1 sposobem
przedstawiania emocji czy przestrzeni. W niniejszym
wypracowaniu na przyktadach literackich dziet* oraz 1ich
filmowych adaptacji oméwie réznice miedzy tymi dziedzinami,
wynikajgce =z odmiennych sposobdéw kreacji sSwiata
przedstawionego.

1. Literatura a film — rodoznice w kreacji
postaci

Jedng z kluczowych réznic miedzy literaturg a filmem jest
sposob, w jaki kreowane sg postaci. Literatura, dzieki swojej
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narracyjnej naturze, ma mozliwos¢ zgtebiania wewnetrznych
przezy¢ bohaterdow, ich mysli, lekdéw i marzen, co pozwala na
gtebsze zrozumienie postaci i jej motywacji. Natomiast film,
bazujgc na obrazie, dzwieku i dialogu, zmuszony jest do
pokazania postaci w sposéb bardziej zewnetrzny, co czesto
ogranicza mozliwosci analizy ich psychiki.

Doskonatym przyktadem jest ,Wielki Gatsby” F. Scotta
Fitzgeralda, ktdérego filmowe adaptacje, jak ta z 2013 roku w
rezyserii Baza Luhrmanna, réznig sie znacznie od ksigzki. W
powiesci Fitzgerald szczegétowo opisuje wewnetrzne przezycia
Gatsby’ego, jego obsesje na punkcie Daisy oraz niezrealizowane
marzenia. Przez pryzmat narracji Nicka Carrawaya, czytelnik ma
dostep do ztozonych refleksji bohateréw. Film, ze wzgledu na
medium wizualne, nie ma takiej przestrzeni na introspekcje, a
posta¢ Gatsby’ego jest ukazana gtdéwnie przez jego dziatania,
dialogi i obrazy. W filmie nie ma miejsca na tak gtebokie
zanurzenie sie w psychike bohatera, jak to ma miejsce w
powiesci, co sprawia, ze w adaptacji widz otrzymuje bardziej
powierzchowne wyobrazenie o motywacjach postaci.

2. Narracja literacka a narracja filmowa
— roznice w strukturze opowiesci

Kolejng zasadniczg réznicg jest struktura narracji. W
literaturze narrator ma wiekszg swobode w ukazywaniu wydarzen
z réznych punktéow widzenia, moze przeplataé¢ rézne linie
czasowe, a takze korzysta¢ z narracji wewnetrznej, monologu
wewnetrznego czy retrospekcji. Film, z kolei, musi stosowad
bardziej z*ozone zabiegi wizualne i dZwiekowe, aby uzyska¢
podobne efekty.

Przyktad takiej réznicy mozna znalezZz¢ w ,Zbrodni i
karze” Fiodora Dostojewskiego, ktdérej filmowe adaptacje, w tym
ta z 1970 roku, musza zrezygnowac¢ z gtebokiej analizy
psychologicznej gtdownego bohatera, Rodiona Raskolnikowa.
Powies¢ Dostojewskiego jest peina monologdéw wewnetrznych i



refleksji na temat moralnosci, winy oraz psychologicznych
motywéw zbrodni. Z kolei film, aby opowiedzie¢ te historie w
ograniczonym czasie, skupia sie na zewnetrznych wydarzeniach i
dialogach, co ogranicza mozliwos¢ wnikliwej analizy bohatera.
W filmie widz jest raczej Swiadkiem wydarzed niz uczestnikiem
wewnetrznej przemiany postaci, jak ma to miejsce w
literaturze.

Filmowa narracja nie jest w stanie w petni odda¢ wewnetrznych
przezy¢ postaci w taki sposob, jak robi to literatura, dlatego
adaptacje czesto muszg zmienia¢ lub upraszczac¢ fabute, by
dostosowa¢ jg do medium wizualnego. Z kolei literatura pozwala
na swobodniejsze manipulowanie czasem, przestrzenig 1
subiektywnym doswiadczeniem bohateréw, co pozwala na gtebsze
zanurzenie sie w psychologiczne niuanse postaci.

3. Przestrzen i1 czas w literaturze a
przestrzen 1 czas w filmie

Literatura pozwala na nieskoficzong elastycznos¢ w kreowaniu
przestrzeni i czasu. Autor moze opisa¢ dowolng scenerie,
wprowadzic¢ zmiany w czasie, a takze uzywaé¢ rdéznorodnych
technik narracyjnych, aby podkreslié¢ pewne momenty, jak
chociazby stopniowe rozwijanie akcji czy gra z czasem. Film, z
drugiej strony, zmuszony jest do przedstawiania tych elementoéw
w sposéb fizyczny, co sprawia, ze zmienia sie sposoéb
ukazywania przestrzenli 1 czasu.

Na przyktad w adaptacji ,Wtadcy Pierscieni” J.R.R. Tolkiena,
rezyser Peter Jackson musiat zmieni¢ wiele elementéw
zwigzanych z przedstawieniem przestrzeni Srédziemia. W
ksigzkach Tolkien szczegdétowo opisuje geograficzng topografie
Swiata, jego historie oraz kulture, a takze stosuje czasowg
narracje, ktdéra pozwala na przedstawienie przesztos$ci i
przysztosci. Film musi opiera¢ sie na wizualizacji tych
elementdéw, co prowadzi do pewnych skrotéw. Scenerie takie jak
Rivendell czy Mordor, ktdére w ksigzkach sa doktadnie opisane,



w filmie przedstawione sg za pomocg majestatycznych kadréw i
specjalnych efektow wizualnych, jednak w ograniczonym czasie
nie ma miejsca na tak szczegbétowe przedstawienie ich historii
i kontekstu. W filmie $wiat Srdédziemia staje sie bardziej
jednowymiarowy, a przestrzeA i czas sg ukierunkowane na
biezgcg akcje.

4. Rola symboliki 1 metafor w literaturze
i filmie

W literaturze metafory i symbole moga by¢ uzywane w sposéb
subtelny 1 gteboki, czesto wymagajac od czytelnika analizy 1
refleksji. Symbolika w ksigzkach moze by¢ wielowarstwowa i
ukryta w narracji. W filmie natomiast symbole sg czesto

bardziej bezposrednie, wyrazane poprzez obrazy, kolorystyke,
gesty postaci czy wykorzystanie muzyki.

Na przyktad w powiesci ,Mistrz i Matgorzata” Michaixa
Buthakowa symbolika jest bardzo ztozona i wielowgtkowa,
odwotujagca sie do religii, filozofii oraz rosyjskiej historii.
Filmowa adaptacja z 2005 roku musiata uprosci¢ te watki i
skoncentrowa¢ sie na gtdéwnych wydarzeniach, rezygnujac z
gtebszych odniesien i subtelnych symboli, ktdére mozna by%o
dostrzec tylko w literackiej wersji. W filmie symbole sa
bardziej dostowne i bezpoSrednie, a ich interpretacja jest
tatwiejsza do uchwycenia przez widza.

5. Podsumowanie

Adaptacja literackiego dziet*a na ekran to proces peten
trudnych wyboréw. Literatura daje mozliwo$¢ rozbudowania
wewnetrznego Swiata postaci, swobodnej zabawy czasem i
przestrzeniag oraz wykorzystywania symboliki na réznych
poziomach, co sprawia, ze jest to medium wymagajgce 1
wielowarstwowe. Film, z kolei, wymaga pewnych ograniczen i
uproszczen, koncentrujgc sie na obrazie i dzwieku, a takze
dostosowujgc narracje do fizycznych ograniczen medium. W



adaptacjach filmowych czesto dochodzi do skrétéw, zmian w
strukturze fabularnej, a takze rezygnacji z gtebokiej analizy
psychologicznej postaci na rzecz dynamiki akcji. Pomimo tych
réznic, zaréwno literatura, jak i film majg swoje unikalne
mozliwo$sci wyrazu i potrafig stworzy¢ niezapomniane obrazy
Swiata przedstawionego. Adaptacja moze by¢ wiec zardwno
wyzwaniem, jak i twdrczym procesem, ktéry przeksztatca
literackie dzieto w nowg, niezalezng forme artystyczng.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.

Dzieto 1literackie a jego
filmowa adaptacja. Na
dowolnie wybranych
przyktadach z literatury 1
kinematografii sSwiatowej omoéw
roznice miedzy tymi
dziedzinami, wynikajace =z
odmiennych sposobow kreacji

Swiata przedstawionego

Dzieto literackie i jego filmowa adaptacja to dwa rdzne
sposoby kreacji sSwiata przedstawionego, ktdére, mimo ze czesto
opowiadajg te samg historie, rdéznig sie w sposobie
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przedstawiania postaci, fabut*y oraz emocji. Réznice te
wynikajg z odmiennych Srodkéw wyrazu dostepnych w literaturze
i kinematografii. Analizujgc wybrane przyktady literackie 1
ich adaptacje filmowe, mozna zobaczy¢, jak rdzne sg metody i
efekty obu form sztuki.

1. ,Wielki Gatsby” F. Scotta Fitzgeralda i jego adaptacje
filmowe

JWielki Gatsby” F. Scotta Fitzgeralda to klasyczna powiesc
amerykanska, ktdéra zostata kilkakrotnie zaadaptowana na ekran.
Najbardziej znane adaptacje to wersja z 1974 roku w rezyserii
Jacka Claytona oraz film z 2013 roku, w rezyserii Baza
Luhrmanna. Obie adaptacje, mimo ze opowiadajg te samg
historie, réznig sie w sposobie przedstawienia Swiata
przedstawionego.

W wersji literackiej, Fitzgerald korzysta z narracji z
perspektywy Nicka Carrawaya, ktdéry obserwuje i interpretuje
Swiat Gatsby’ego i jego otoczenia. Narracja ta pozwala na
gteboka introspekcje i szczegdtowe analizy psychologiczne
postaci oraz ich motywacji. Nick Carraway jest nie tylko
narratorem, ale rdéwniez uczestnikiem wydarzen, co pozwala na
subiektywne przedstawienie Gatsby'ego i jego Swiata. Opisy w
powiesci sa bogate w detale, ktore pomagajg czytelnikowi
zrozumie¢ subtelnosci i niuanse zycia Gatsby’'ego oraz jego
obsesji.

Filmowe adaptacje wprowadzity rdézne podejscia do
przedstawienia tej samej historii. W wersji z 1974 roku,
rezyser Jack Clayton skupit sie na realistycznym odtworzeniu
epoki lat 20. XX wieku. Estetyka 1 kostiumy sg wierne czasom,
w ktdrych toczy sie akcja, a film stara sie odda¢ atmosfere i
styl zycia tamtej epoki. Jednak filmowa narracja jest znacznie
mniej introspektywna niz w powiesci. Dzieje sie tak, poniewaz
film nie moze korzysta¢ z rozbudowanej narracji wewnetrznej
Nicka. Zamiast tego, opiera sie na wizualnych srodkach wyrazu
i dialogach, ktdére przekazujg informacje o postaciach i ich



relacjach.

Wersja z 2013 roku w rezyserii Baza Luhrmanna jest znacznie
bardziej stylizowana i nowoczesna w swoim podejs$ciu. Luhrmann
wykorzystuje nowoczesng muzyke i efekty wizualne, aby nada¢
opowie$ci nowoczesny, dynamiczny charakter, ktéry kontrastuje
z realistycznym przedstawieniem lat 20. w wersji z 1974 roku.
Efekty wizualne, szybkie montowanie i intensywna Sciezka
dZwiekowa sprawiajg, ze film ma bardzo energetyczny i
ekspresyjny ton. Ten sposdéb przedstawienia opowiesci wprowadza
elementy, ktdére moga przyciggngé¢ mtodszg publiczno$¢, ale moga
tez nie odda¢ w peini subtelnosci i gtebi literackiego
oryginatu.

2. ,Rok 1984” George’a Orwella i adaptacje filmowe

»Rok 1984"” George'’a Orwella, powies¢ dystopijna opublikowana w
1949 roku, by*a kilkakrotnie adaptowana na ekran. Najbardziej
znane wersje to film z 1956 roku w rezyserii Michaela
Andersona oraz adaptacja telewizyjna z 1984 roku w rezyserii
Michaela Radforda. Adaptacje te roéznig sie w sposobie
przedstawiania totalitarnego Swiata Orwella.

Powies¢ Orwella opiera sie na intensywnej narracji wewnetrznej
gtéwnego bohatera, Winstona Smitha, oraz na szczegdétowym
opisie dystopijnego Swiata, w ktérym zyje. Orwell wykorzystuje
narracje trzecioosobowg, aby ukaza¢ opresyjnos$¢ systemu i
psychologiczne efekty totalitaryzmu na jednostke. Ksigzka
oferuje gteboka refleksje nad kontrola spoteczng, manipulacja
i utratg prywatnosci. Zawiera roéwniez wiele szczegdtowych
opisdéw, ktdére budujg atmosfere despotycznego nadzoru i
niepokoju.

W adaptacji z 1956 roku rezyser Michael Anderson postawit na
stosunkowo prostg narracje 1 realistyczne przedstawienie
dystopijnego Swiata, zgodnie z duchem zimnej wojny i obawag
przed totalitaryzmem. Film, cho¢ starannie odtworzyt niektdre
elementy powiesci, z konieczno$ci zredukowat* 1ilos¢



wewnetrznych monologéw Winstona, co wptyneto na gtebie
psychologiczng postaci.

Adaptacja z 1984 roku, w rezyserii Michaela Radforda,
wprowadza bardziej intensywne S$rodki wyrazu. Film ktadzie duzy
nacisk na wizualizacje swiata Orwella, pokazujgc brutalne,
zimne 1 bezosobowe otoczenie, ktdre jest zgodne z opisem w
powiesci. Radford stara sie odda¢ atmosfere dystopii za pomocg
szczegbtowej scenografii, mocnej gry aktorskiej i dosadnych
obrazéw, ktdére majg na celu wzbudzenie u widza uczucia
klaustrofobii i opresji. Jednak, podobnie jak w przypadku
adaptacji z 1956 roku, film musiat zredukowa¢ ilos$¢ narracji
wewnetrznej 1 szczegdtowych opisdéw, co prowadzi do
uproszczenia niektérych watkéw i tematéw.

3. ,Zbrodnia i kara” Fiodora Dostojewskiego i adaptacje
filmowe

»Zbrodnia 1 kara” Fiodora Dostojewskiego to jedna z
najbardziej znanych powiesci psychologicznych, ktdéra zostata
kilkakrotnie zaadaptowana na ekran. Znane adaptacje to film z
1935 roku w rezyserii Joela McCrea oraz film z 2002 roku w
rezyserii Mikotaja Dudko. Adaptacje te réznig sie w
przedstawieniu wewnetrznych zawirowan psychologicznych
Raskolnikowa oraz jego relacji z otoczeniem.

Powies¢ Dostojewskiego jest gteboko zanurzona w psychologiczng
analize postaci Raskolnikowa, ktéry zmaga sie z moralnymi
dylematami zwigzanymi 2z popetnieniem zbrodni. Narracja
Dostojewskiego pozwala na doktadne poznanie wewnetrznego
Swiata bohatera, jego rozmyslan, obaw i rozczarowan. Powies¢
zawiera wiele monologdéw wewnetrznych oraz refleksji na temat
filozofii, moralnos$ci i spotecznych nierdéwnosci.

Filmowa adaptacja z 1935 roku, w rezyserii Joela McCrea, stara
sie odzwierciedli¢ fabut*e i postaci powiesci, ale z
konieczno$ci upraszcza wiele ztozonych watkéw i wewnetrznych
monologow. Skoncentrowana jest na kluczowych wydarzeniach



fabularnych, a wewnetrzne przezycia Raskolnikowa sg
przedstawiane w sposdb bardziej dostowny, za pomoca dialogdw i
ekspresji aktorskiej.

W adaptacji z 2002 roku, w rezyserii Miko*aja Dudko, film
stara sie zachowa¢ gtebie psychologiczng powieSci poprzez
intensywne ujecia 1 aktorstwo. Dudko wykorzystuje bliskie
plany i emocjonalng gre aktorska, aby odda¢ z*ozonos¢
wewnetrznych przezy¢ Raskolnikowa. Chociaz film jest w stanie
uchwyci¢ niektére aspekty psychologiczne, musi uprosci¢ wiele
zXozonych motywoéw i refleksji z powiesci, aby dostosowal sie
do czasowego ograniczenia medium filmowego.

4. ,Wojna i pokdéj” Lwa Totstoja i adaptacje filmowe

JWojna i pokdj” Lwa Totstoja jest epickg powie$cig, ktdra
zostata zaadaptowana na ekran wiele razy. WSrdéd znanych
adaptacji znajdujg sie wersje z 1956 roku w rezyserii Kinga
Vidora oraz z 2016 roku jakoserial w rezyserii Toma Harpera.
Obie adaptacje réznig sie w sposobie przedstawienia ogromu
epickiego Swiata Totstoja.

Powie$s¢ Totstoja jest monumentalna, z wieloma postaciami i
watkami, ktdre sg dogtebnie rozwiniete w konteksScie wydarzen
historycznych oraz osobistych dramatéw bohaterdéw. Opisuje
ztozone relacje miedzyludzkie, wewnetrzne przemiany postaci i
gtebokie analizy filozoficzne dotyczgce wojny, spoteczenstwa i
zycia.

Film z 1956 roku, w rezyserii Kinga Vidora, stara sie oddacd
epickos¢ powiesci poprzez grandiozowe scenografie, kostiumy i
wielkag skale produkcji. Wzbogacony jest o imponujgce sekwencje
bitewne 1 spektakularne ujecia, ktére maja na celu
odzwierciedlenie rozmachu wydarzen opisanych przez To*stoja.
Jednak, ze wzgledu na ograniczenia czasowe 1 potrzeby
dramaturgiczne filmu, wiele subtelnych watkéw i filozoficznych
refleksji zostato uproszczonych lub pominietych.

Miniserial z 2016 roku w rezyserii Toma Harpera, z kolei,



koncentruje sie na gtebszym rozwinieciu postaci 1
emocjonalnych relacjach, ale wcigz ma ograniczenia wynikajace
z czasu trwania 1 formatu telewizyjnego. Dzieki dtuzszemu
czasowi ekranowemu, serial ma mozliwos¢ bardziej szczegdtowego
przedstawienia niektéorych watkdéw i postaci, ale i tak musi
dokona¢ pewnych skrétéw i adaptacji, aby dopasowaé¢ fabute do
potrzeb formatu telewizyjnego.

Podsumowujgc, adaptacje filmowe dziet literackich czesto
réznig sie od oryginatdow w sposobie przedstawiania Swiata
przedstawionego, ze wzgledu na odmiennos¢ srodkéw wyrazu
dostepnych w literaturze i kinie. Literatura moze dostarczad
gtebokich analiz psychologicznych i szczegdétowych opisow,
podczas gdy kino polega na wizualnych i dzwiekowych Srodkach,
ktére majg na celu stworzenie konkretnego obrazu i emocji.
Réznice te wptywajg na sposdb, w jaki widzowie i czytelnicy
odbierajg i interpretujg te same historie.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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