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Twérczos¢ Jana Twardowskiego, Andrzeja Bursy, Rafata Wojaczka
1 Edwarda Stachury reprezentuje cztery odmienne sposoby
opisywania cztowieka oraz jego miejsca w powojennej
rzeczywistosci. Poetéow tych roéznity sSwiatopoglad, temperament
artystyczny i stosunek do tradycji. Twardowski prébowat
pogodzi¢ ludzkie cierpienie z wiarg w sens stworzenia. Bursa
buntowat sie przeciwko konformizmowi, obtudzie oraz
skostniatym wyobrazeniom o poezji. Wojaczek przedstawiat
dramat rozpadu osobowosci, samotnos$ci 1 niemoznoS$ci
porozumienia. Stachura natomiast poszukiwat* autentycznego
sposobu istnienia, prébujac potaczy¢ zycie, wedrowke i
twérczos¢ w jedna catosc.

Wszyscy odrzucali patetyczny, oficjalny jezyk. Postugiwali sie
codziennym stownictwem, paradoksem, ironig, groteskg albo
celowg prowokacjag. Kazdy z nich szukat jednak czego$ innego.
Twardowski odnajdywat sens w pokornej akceptacji swiata. Bursa
domagat sie prawdy ukrytej pod spotecznymi konwenansami.
Wojaczek prébowat opisal cztowieka rozbitego wewnetrznie, a
Stachura marzyt o odzyskaniu harmonii miedzy jednostka, innymi
ludzmi i natura.

Jan Twardowski — wiara, paradoks 1
codziennos¢

Jan Twardowski byt ksiedzem i poetg, ale jego twdrczosc
wyraznie rézni sie od tradycyjnie rozumianej poezji
religijnej. Nie tworzyt podniostych hymnéw ani skomplikowanych
traktatéw teologicznych. Pisat prostym, komunikatywnym
jezykiem, wykorzystujgc przedmioty codzienne, obrazy przyrody,
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humor, dzieciecy sposoOb patrzenia oraz zaskakujgce paradoksy.

Religijno$¢ Twardowskiego opiera sie na przekonaniu, ze Sslady
Boga mozna odnaleZz¢ w zwyczajnym Swiecie. Wazne sg drobne
stworzenia, niepozorne wydarzenia i uczucia, ktdre cztowiek
czesto lekcewazy. Poeta unika moralizowania. Zamiast narzucad
gotowe odpowiedzi, pokazuje, ze wiara moze %tgczy¢ sie z
niepewnoscig, pytaniem, cierpieniem i poczuciem humoru.

Jednym z najwazniejszych S$rodkéw artystycznych stosowanych
przez Twardowskiego jest paradoks. RzeczywistosS¢ nie daje sie
opisac¢ za pomocag prostych przeciwieAstw. Smutek moze cztowieka
czegos nauczy¢, stabos¢ moze stac¢ sie zrdditem sity, a
niepozorne stworzenie moze ujawnié¢ wielkos$¢ catego Swiata.
Dzieki paradoksom poeta unika uproszczonej wizji wiary, w
ktérej dobro zawsze oznacza wygode, a cierpienie catkowity
brak sensu.

»0da do rozpaczy”

Tytut ,0da do rozpaczy” opiera sie na zaskakujgcym
zestawieniu. 0Oda jest gatunkiem stuzgcym tradycyjnie do
wychwalania oséb, poje¢ lub doniostych wydarzen. Rozpacz
natomiast kojarzy sie z cierpieniem, bezsilnosScig i utratg
nadziei. Twardowski Swiadomie *gczy te dwa elementy, poniewaz
chce pokazaé¢, ze roéwniez trudne dosSwiadczenia sg czeScig
ludzkiego zycia.

Rozpacz zostaje upersonifikowana. Podmiot zwraca sie do niej
jak do zywej, pokrzywdzonej istoty, ktérej wszyscy proébuja sie
pozby¢. Moralisci, asceci i lekarze zwalczajg ja za pomoca
pouczen, zakazoéw albo Srodkéw uspokajajgcych. Poeta pokazuje w
ten sposéb naturalng sktonnos¢ cztowieka do wusuwania
wszystkiego, co bolesne i niewygodne.

Twardowski nie twierdzi, ze nalezy pragna¢ cierpienia ani
celowo je powodowal. Przestrzega natomiast przed zyciem
opartym na fat*szywym optymizmie. Cztowiek, ktdéry nigdy nie



zaznat bélu, nie potrafitby w peini zrozumied siebie ani
wspOtczu¢ innym. Rozpacz moze prowadzi¢ do dojrzewania,
uSwiadamia¢ ograniczenia i chronié¢ przed powierzchownym
zachwytem nad swiatem.

Podmiot liryczny wykorzystuje autoironie. Wyobraza sobie
siebie bez rozpaczy jako istote nieustannie zadowolong, niemal
bezmyslng i niezdolng do powaznej refleksji. Zabawne
okreslenia, takie jak obraz ,usSmiechnietego prosiecia” czy
,Ccielecego zachwytu”, zmniejszaja patos rozwazan. Humor nie
usuwa cierpienia, ale pozwala spojrze¢ na nie z dystansu.

Réwniez moralisci i asceci zostajg przedstawieni w sposéb
niepowazny. Zamiast prowadzi¢ wzniosta walke ze ztem,
zachowujg sie jak urwisy, ktére dokuczaja rozpaczy,
podstawiaja jej noge i prébujg jg przepedzié¢. Potoczny jezyk
zbliza wiersz do codziennej rozmowy.

Najwazniejsza mysl utworu polega na uznaniu rozpaczy za
dodwiadczenie nalezgce do petni cztowieczeristwa. Zycie
pozbawione cierpienia bytoby sztuczne i niedojrzate. Cztowiek
nie powinien pozwoli¢, aby rozpacz catkowicie nim zawtadneta,
ale nie moze réwniez udawad, ze jej nie ma. Dojrzatos$¢ oznacza
przyjecie zaréwno radosci, jak i bolu.

,Mrowko, wazko, biedronko”

Wiersz ,Mréwko, wazko, biedronko” wyraza zachwyt nad
réznorodnos$ciag Swiata przyrody. Juz tytutowe zwroty do
niewielkich stworzen nadaja utworowi ton czutosSci 1
bezposredniosci. Poeta skupia uwage na istotach, ktodre
cztowiek zazwyczaj pomija albo uwaza za nieistotne.

Mrowka, wazka i biedronka sa drobne, ale kazda z nich posiada
odrebny wyglad, sposdéb poruszania sie i miejsce w Swiecie. Ich
istnienie nie wymaga ludzkiego uzasadnienia. Nie muszg by¢
uzyteczne ani okazate, aby zastugiwa¢ na uwage. Wtasnie w ich
niepozornos$ci podmiot liryczny odkrywa wielkos$¢ stworzenia.



Wiersz nawigzuje do franciszkanskiego sposobu przezywania
religii. Swiety Franciszek traktowatl zwierzeta i roéliny jak
czes¢ jednej wspdélnoty stworzeh. Twardowski réwniez uczy
pokory wobec natury. Cztowiek nie jest wtascicielem sSwiata,
lecz jednym z jego uczestnikéw.

Poeta wykorzystuje antytezy, zestawiajgc matos¢ z wielkoscia,
prostote z tajemnicag oraz blisko$¢ z niepoznawalnoécig. Swiat
owaddéw znajduje sie tuz obok cztowieka, lecz pozostaje odrebna
rzeczywistoscig. Liczne przerzutnie nadajg wypowiedzi lekkos¢
1 sprawiaja, ze tok refleksji przypomina spontaniczny zachwyt.

Obserwowanie przyrody prowadzi do mysli o Bogu. Twardowski nie
przedstawia skomplikowanych dowoddéw teologicznych. Doskonatos¢
stworzenia ujawnia sie w jego réznorodno$ci. Kazde istnienie,
nawet najmniejsze, posiada wtasng wartos¢ i stanowi czes¢
porzadku przekraczajgcego ludzkie rozumienie.

Poezja Twardowskiego uczy uwaznos$ci. Cztowiek zajety wtasnymi
problemami moze nie zauwaza¢ codziennych cuddéw. Poeta
zatrzymuje sie nad drobnym stworzeniem, aby przypomniec, ze
prawdziwa wielkos¢ nie zawsze jest gtosna i widowiskowa.

Andrzej Bursa - bunt przeciwko
zaktamaniu

Twérczos¢ Andrzeja Bursy bywa okres$lana mianem czarnej poezji.
Charakteryzuja ja demaskatorstwo, bezkompromisowos¢,
prowokacyjnos¢, groteska oraz naturalistyczna ostros¢
obserwacji. Poeta nie unika brutalnych st6w, poniewaz uwaza,
ze tagodny i estetyczny jezyk nie zawsze nadaje sie do
opisywania rzeczywistosci petnej przemocy, obtudy i spotecznej
niesprawiedliwosci.

Bursa buntuje sie przeciwko sSwiatu dorostych, instytucjom,
konformizmowi i oficjalnym autorytetom. Krytykuje 1ludzi,
ktérzy gtosza wznioste zasady, ale w praktyce kierujag sie



wygoda oraz wtasnym interesem. Atakuje roéwniez skostniaty
jezyk kultury, poniewaz moze on ukrywa¢ prawde zamiast ja
ujawniac.

Cynizm Bursy jest jednak w znacznej mierze pozorny. Za
brutalno$ciag jego wierszy kryje sie g*d6d autentycznosci i
niezgoda na krzywde. Gdyby poeta rzeczywiscie nie wierzyt w
zadne warto$ci, nie reagowatby tak gwattownie na ktamstwo.
Jego bunt wynika z moralnej wrazliwoéci. Swiat budzi w nim
gniew wtasnie dlatego, ze nie odpowiada potrzebie uczciwosci,
bliskosci i sprawiedliwo$ci.

Bursa czesto przedstawia codzienne sytuacje, ale nadaje im
groteskowy lub absurdalny charakter. Rodzina, szko*a, praca i
zycie literackie nie sg bezpiecznymi przestrzeniami. Moga
opiera¢ sie na przemocy, upokorzeniu oraz bezmyslnym
powtarzaniu spotecznych rél. Poeta zrywa z przekonaniem, ze
to, co powszechnie akceptowane, musi by¢ dobre.

,Rowiesnikom kameleonom”

Wiersz ,Réwiesnikom kameleonom” jest oskarzeniem skierowanym
przeciwko ludziom tatwo zmieniajgcym poglady. Tytutowy
kameleon przystosowuje kolor ciata do otoczenia. W utworze
staje sie symbolem konformisty, ktdéry dopasowuje przekonania
do aktualnych oczekiwan spotecznych.

Bursa odrzuca postawe rowiesnikow gotowych zaakceptowaé kazdag
ideologie, jezeli zapewni im ona bezpieczenstwo, kariere albo
uznanie. Nie godzi sie rédwniez na sztuczng poze pokolenia
przedstawiajgcego siebie jako zbiorowo$c¢ wyjatkowo tragiczng i
skrzywdzong. Cierpienie nie powinno stuzy¢ budowaniu wtasnego
wizerunku.

Poeta ceni indywidualnos¢ i wiernos$¢ sobie. Wie jednak, ze
zachowanie niezaleznosci prowadzi do konfliktu z otoczeniem.
Cztowiek, ktdéry nie chce przyjag¢ koloru wiekszosci, moze
zosta¢ odrzucony. Bursa wybiera samotnos$s¢ i bunt zamiast



wygodnego przystosowania.

Wiersz jest takze protestem przeciwko jezykowi pozbawionemu
prawdziwego znaczenia. Kameleoni powtarzajg modne hasta, ale
nie wynikajg z nich zadne rzeczywiste przekonania. Stowa staja
sie narzedziem spotecznego kamuflazu.

Demitologizacja poety

Bursa burzy tradycyjny obraz poety jako wuduchowionego
wieszcza, cztowieka stojgcego ponad spoteczeAstwem i
cierpigcego w imieniu catego narodu. W jego twdrczosci artysta
moze by¢ tak samo prézny, Smieszny i interesowny jak inni
ludzie. Poezja nie gwarantuje moralnej wyzszosSci.

Szczegdlnie wyraznie wida¢ to w utworach przedstawiajacych
dziatalnos¢ literacka jak zwyczajny zawéd wykonywany w
okreslonych godzinach. Poeta deklaruje cierpienie za miliony,
ale jednoczesSnie troszczy sie o wtasng pozycje, wynagrodzenie
i opinie Srodowiska. Romantyczny patos zostaje zderzony z
codziennos$cig.

Nie oznacza to odrzucenia samej poezji. Bursa sprzeciwia sie
jedynie jej fatszywemu mitowi. Prawdziwy poeta nie powinien
budowa¢ pomnika wtasnej wielkosci, lecz uczciwie opisywacd
rzeczywistos¢, nawet jesli wymaga to uzycia brutalnego jezyka.

,NOZ finski” i tesknota za
autentycznoscia

W twdérczosci Bursy pojawiajg sie roéwniez nostalgia oraz
tesknota za Swiatem prostych, szczerych wartosci. ,N6z finski”
przywotuje wyobrazenie przygody, wolnosci, przyjazni i
bezposredniego dziatania. Przedmiot staje sie znakiem innej
rzeczywistosci, przeciwstawionej monotonii codziennego zycia.

Marzenie o autentycznosci nie zostaje jednak w peini
spetnione. Bohater Bursy wie, ze réwniez jego wyobrazenia moga



by¢ jedynie ucieczka. Poeta pozostaje rozdarty miedzy potrzeba
czystych wartosci a sSwiadomos$Scig, ze Swiat nie oferuje ich w
tatwej postaci.

Na tym polega tragizm jego twdérczosci. Buntownik potrafi
rozpoznac¢ fatsz, ale nie zawsze umie wskazal rzeczywistag droge
wyjscia. Pozorna brutalnos¢ staje sie obrong cztowieka, ktory
nie chce pogodzi¢ sie z utrata nadziei.

Rafat Wojaczek - rozpad tozsamosci
1 poezja ciaia

Rafat Wojaczek jest jednym z najbardziej wyrazistych poetéw
buntu w polskiej literaturze powojennej. Za jego zycia ukazaty
sie dwa tomy: ,Sezon” oraz ,Inna bajka”. PosSmiertnie
opublikowano miedzy innymi zbiory ,Ktdrego nie by*o” i ,Nie
skonczona krucjata”.

Poezja Wojaczka przedstawia cztowieka dosSwiadczajacego
gtebokiego kryzysu tozsamo$ci. Podmiot liryczny nie stanowi
spéjnej osobowosSci. Rozpada sie na sprzeczne role, obserwuje
siebie z zewnatrz, podwaza wtasne istnienie i nie potrafi
ustali¢ trwatej relacji ze swiatem. Nie nalezy tego traktowad
jako prostego zapisu choroby poety. Jest to przede wszystkim
Swiadoma konstrukcja artystyczna, stuzaca wyrazeniu alienacji
wspltczesnego cztowieka.

Wojaczek odrzuca stabilne normy estetyczne i moralne.
Wykorzystuje stownictwo somatyczne, fizjologiczne i erotyczne.
Ciato nie jest w jego poezji harmonijng formg ani Zrddiem
prostego zachwytu. Podlega gtodowi, pozadaniu, bdélowi,
chorobie, przemocy i rozktadowi. Staje sie miejscem, w ktérym
cztowiek doswiadcza wtasnych ograniczen.

Brutalny jezyk petni funkcje prowokacji. Poeta nie chce
pozwoli¢ czytelnikowi pozosta¢ w bezpiecznym sSwiecie
estetycznych przyzwyczajen. Zmusza go do zetkniecia z tym, co



kultura zazwyczaj ukrywa: fizjologig, Llekiem, erotyczna
obsesjg i Swiadomo$cig S$mierci.

Dezintegracja podmiotu

Podmiot w wierszach Wojaczka czesto méwi o sobie tak, jakby
byt kim$ obcym. Moze zmieniac¢ pteé, postugiwac sie formami
zenskimi, wystepowa¢ w kilku rolach albo podwazad¢ wtasng
obecnos¢. Zmienno$¢ ta pokazuje, ze tozsamos$¢ nie jest czyms
trwatym i oczywistym.

Zastosowanie zenskiego rodzaju gramatycznego nie powinno by¢
rozumiane wytgcznie jako zabieg majacy szokowal. Pozwala ono
przekroczy¢ tradycyjny podziat rél, ujawnié¢ obcos¢ wobec
wtasnego ciata i stworzy¢ dystans miedzy autorem, podmiotem
oraz przedstawiang postacig. ,Ja” liryczne staje sie rodzajem
maski, ktdrg mozna natozy¢, zmieni¢ albo odrzucic.

Wojaczek pokazuje cztowieka niezdolnego do stworzenia spdjnej
opowiesci o sobie. Jego zycie wydaje sie przypadkowe, a jezyk
nie daje pewnos$Sci, Zze wypowiadane stowa odpowiadaja
rzeczywistemu doswiadczeniu. Poezja nie usuwa tego chaosu,
lecz czyni go widocznym.

Mitos¢, ciato 1 Smierd

Mitos¢ w poezji Wojaczka nie jest spokojng wiezig prowadzaca
do harmonii. tgczy sie z pozadaniem, lekiem, zaleznoScig i
pragnieniem zawtadniecia drugg osobg. Bliskos$¢ cielesna nie

gwarantuje porozumienia. Moze jeszcze mocniej ujawnid
samotnosc.

Nie nalezy jednak sprowadza¢ tej liryki do przedstawiania
cielesnej perwersji. Pod brutalnymi obrazami kryje sie
rozpaczliwe pragnienie kontaktu. Podmiot chce przekroczy¢
granice oddzielajacag go od drugiego cztowieka, ale kazda préba
konczy sie niepowodzeniem. Ciat*o jednoczesnie umozliwia
blisko$¢ i pozostaje przeszkodg, ktérej nie mozna catkowicie



pokonac.

Najwazniejszym tematem tej poezji jest smieré. Nie pojawia sie
ona wytgcznie jako koniec biologicznego istnienia. Wkracza w
codzienne zycie, jezyk, relacje mitosne i sposdéb mysSlenia o
wtasnej osobie. Podmiot doswiadcza siebie jako kogo$ juz
czesciowo nieobecnego.

Fascynacja S$miercig nadaje Swiatu charakter absurdalny, ale
nie prowadzi wytagcznie do prostego nihilizmu. Sam akt
tworzenia wiersza jest prdéba przeciwstawienia sie
nieistnieniu. Poeta nazywa lek i rozpad, a tym samym nadaje im
forme. Poezja nie ocala bohatera w peini, lecz pozwala
pozostawié¢ Swiadectwo jego walki.

W twérczosci Wojaczka pojawia sie takze jezyk religijny, chod
nie prowadzi on do spokojnej wiary. Pojecia grzechu, ofiary,
ciata 1 zbawienia zostajag poddane gwattownym przeksztatceniom.
Transcendencja jest przedmiotem pragnienia, watpliwosci albo
sporu. Nie mozna wiec powiedzie¢ jedynie, ze poeta nie wierzy
w zadne wartosci. Jego wiersze pokazujg raczej dramat
cztowieka, ktdéry potrzebuje sensu, ale nie potrafi go
odnalez¢.

Edward Stachura - zycie jako
wedrowka

Edward Stachura byt poetg, prozaikiem, autorem piosenek 1
ttumaczem. Jego twérczos$¢ wyrdznia sie niezwykle silnym
zwigzkiem literatury z osobistym doswiadczeniem. W odniesieniu
do jego pisarstwa uzywa sie pojecia ,zyciopisania”,
oznaczajgcego prébe potgczenia twdérczosci i zycia w jedna
catosc.

Stachura nie chcia*, aby literatura byla wytacznie estetyczna
dziatalnoscig wykonywang przy biurku. Pisanie miato
potwierdza¢ sposéb istnienia, a zycie dostarcza¢ materiatu dla



kolejnych utworéw. Bohaterowie jego dziet wedrujg, podejmuja
dorywcze prace, spotykajag przypadkowych ludzi i prébuja
uwolni¢ sie od spotecznych schematow.

Nie nalezy jednak catkowicie utozsamia¢ autora z narratorami i
bohaterami. ,Zyciopisanie” réwniez jest artystyczng kreacja.
Stachura wybierat wydarzenia, nadawat im znaczenie 1 budowat
wtasny mit cztowieka-wedrowca. Literatura nie jest prostym
dziennikiem, 1lecz probag przeksztatcenia biografii w
uniwersalng opowies$S¢ o poszukiwaniu sensu.

Wedrdwka 1 wolnos¢

Jednym z najwazniejszych motywédw twdrczosci Stachury jest
droga. Wedrowanie oznacza dostowne przemieszczanie sie, ale
takze rozwdj wewnetrzny. Cztowiek nie moze zatrzymad sie w
jednym miejscu ani uzna¢, ze zdobyt ostateczng prawde.
Powinien pozostawa¢ otwarty na nowe dosSwiadczenia.

Wedrdwka pozwala uwolni¢ sie od mieszczanskiego przywigzania
do majagtku, kariery i stabilizacji. Bohater Stachury czesto
posiada niewiele, zyje skromnie i utrzymuje sie z pracy
wtasnych ragk. Nie +traktuje ubédéstwa wytgcznie jako
nieszczescia. Moze ono dawac¢ niezaleznos$¢ od spotecznych
oczekiwan.

Wolnos¢ nie jest jednak stanem *atwym. Cztowiek wedrujacy
doswiadcza samotnosci, zmeczenia 1 niepewno$ci. Nie posiada
statego miejsca, ktore zapewniatoby mu bezpieczenstwo. Droga
staje sie jednoczesnie wyzwoleniem i ciezarem.

»Sieklierezada” 1 wartos¢ pracy

W powiesci ,Siekierezada albo Zima les$nych ludzi” bohater
podejmuje prace przy wyrebie lasu. Fizyczny wysitek pozwala mu
nawigzaé¢ kontakt =z konkretnga rzeczywistos$cig. Zamiast
abstrakcyjnych rozwazan pojawiaja sie rytm uderzen, zmeczenie,
zimno oraz wspélnota ludzi wykonujacych to samo zadanie.



Praca moze miel znaczenie oczyszczajgce. Pomaga uciszyd
nadmiar mysli i odnalez¢ prosty porzadek dnia. Bohater nie
ucieka jednak catkowicie od probleméw egzystencjalnych. Nawet
wsrdd innych ludzi zachowuje poczucie osobnosci.

Stachura przedstawia zwyktych robotnikdéw z uwagg i szacunkiem.
Nie idealizuje ich, ale dostrzega wartos¢ bezposrednich
relacji oraz pracy, ktérej rezultat jest wyraznie widoczny.
Codziennos$¢ nie musi by¢ przeciwienstwem duchowosci. Moze sta¢
sie przestrzenig dosSwiadczenia prawdy.

Natura i sakralizacja codziennosci

W utworach Stachury wazne miejsce zajmuje przyroda. Droga,
las, rzeka, deszcz i Swiatto nie s3 jedynie ttem wydarzen.
Cztowiek prébuje odnalez¢ w nich porzadek oraz poczucie
jednosci z istnieniem.

W ,Missa pagana” codzienny sSwiat zostaje ukazany za pomoca
jezyka przypominajgcego religijng uroczystos$s¢. Przedmiotem
zachwytu nie jest rzeczywistos¢ odlegta, lecz ziemia, natura,
praca i zwykte zycie. Stachura poszukuje sacrum poza
instytucjonalnymi formami. Chce odnaleZz¢ SwietoS¢ w samym
fakcie istnienia.

,Confiteor” wyraza postawe pokory wobec zycia i wspdlnoty
wszystkich stworzen. Podmiot nie stawia siebie ponad Swiatem.
Pragnie by¢ jego czesScig i przyjag¢ odpowiedzialnos$¢ za wtasny
spos6b istnienia. W tym punkcie twérczos$¢ Stachury zbliza sie
do franciszkanskiej wrazliwosci Twardowskiego, chociaz jej
religijny sens jest mniej jednoznaczny.

Autentycznos¢ 1 sprzeciw wobec masek

Stachura odrzuca spoteczne role, ktéore oddzielajg cztowieka od
prawdziwego doswiadczenia. W utworze .,Zycie to nie teatr”
przeciwstawia autentycznos¢ zachowaniu opartemu na grze i
udawaniu. Cztowiek nie powinien nieustannie wystepowa¢ przed



innymi ani podporzadkowywa¢ wszystkich dziat*an oczekiwaniom
publicznosci.

Problem jest jednak bardziej skomplikowany. Kazda préba
pokazania ,prawdziwego siebie” odbywa sie za pomocag jezyka, a
jezyk réwniez moze tworzy¢ maski. Bohater Stachury chce
uwolnic¢ sie od sztucznos$ci, ale sam buduje wizerunek samotnego
wedrowca. Twérczos¢ ujawnia wiec napiecie pomiedzy pragnieniem
bezposSredniego zycia a koniecznoScig opowiadania o nim.

W p6znych utworach, zwtaszcza w ,Fabula rasa”, poeta dazy do
przekroczenia indywidualnego ,ja”. Prdébuje wyobrazi¢ sobie
cztowieka uwolnionego od egoizmu, spotecznych réol i leku.
Poszukiwanie prowadzi w strone mistyki, ale jednoczesnie
pokazuje coraz silniejsze napiecie miedzy ideatem peinej
jednosci a rzeczywistym doswiadczeniem samotnosci.

Styl twérczosci Stachury

Jezyk Stachury %*gczy poetyckos$¢ z potoczno$Scig. Autor
wykorzystuje powtdrzenia, rytmiczne konstrukcje, neologizmy i
refrenowos¢. Wiele jego tekstdow posiada wyrazng muzycznosc,
dlatego mogty funkcjonowa¢ jako piosenki.

Powtarzanie stéw przypomina zaklecie albo modlitwe. Podmiot
préobuje za pomocg jezyka utrwali¢ intensywno$¢ dosSwiadczenia i
nada¢ porzadek sSwiatu. Proste zdania mogg stopniowo prowadzid
do rozbudowanej refleksji filozoficznej.

Twérczos¢ Stachury *aczy afirmacje zycia z dosSwiadczeniem
cierpienia. Zachwyt nad droga, przyrodg i1 spotkaniem z drugim
cztowiekiem sgsiaduje z samotno$cig, kryzysem oraz poczuciem
niemoznosci osiggniecia upragnionej jednosci. Dzieki temu jego
pisarstwo nie jest naiwng pochwata wedrowania. Pokazuje cene
radykalnego poszukiwania autentycznosci.



Podobienstwa i roznice

Twardowskiego, Burse, Wojaczka i Stachure %*aczy nieufnos$¢
wobec gotowych formut. Zaden =z nich nie przyjmuje
bezkrytycznie tradycyjnego jezyka poezji. Twardowski odnawia
jezyk religijny za pomocg humoru i codziennosci. Bursa rozbija
patos poprzez groteske oraz brutalnos¢. Wojaczek wykorzystuje
cielesnos¢ i prowokacje, a Stachura %*aczy poezje z mowag
potoczng, rytmem piosenki i zapisem wedréwki.

Wszyscy bronig réwniez autentycznosci. Twardowski sprzeciwia
sie sztucznej poboznosci i fatszywemu optymizmowi. Bursa
atakuje konformistéw oraz oficjalne autorytety. Wojaczek
odrzuca wygtadzony obraz cztowieka jako istoty harmonijnej.
Stachura prébuje uwolni¢ zycie od spotecznych masek 1
mechanicznie powtarzanych zachowan.

Odmiennie oceniaja jednak mozliwos¢ odnalezienia sensu.
Twardowski ufa, Zze sprzecznos$ci Swiata mogg znalez¢ miejsce w
szerszym porzadku boskiego stworzenia. Nie usuwa rozpaczy, ale
wtgcza jg w dosSwiadczenie dojrzatej wiary. Bursa nie wskazuje
rownie wyraznego zZrodta harmonii. Jego moralny bunt pozostaje
czesto pozbawiony pozytywnego programu.

U Wojaczka kryzys przenosi sie do wnetrza jednostki. Problemem
nie jest wytgcznie fatszywe spoteczenstwo, lecz takze
niestabilnos¢ wtasnego ,ja”. Cztowiek nie potrafi odnalez¢
pewnosci nawet w swoim ciele, jezyku i uczuciach. Stachura
odpowiada na podobng alienacje marzeniem o wedrdwce,
wspOlnocie i jednosSci z naturg. Jego bohater wierzy, ze
autentyczno$¢ jest mozliwa, chociaz ciggle wymyka sie ona
petnemu urzeczywistnieniu.

Twardowski postuguje sie tagodnym humorem, Bursa ostrg ironig
1 groteska, Wojaczek prowokacjg oraz obrazami ciata, a
Stachura rytmiczng, niekiedy modlitewng fraza. RoéOznice
stylistyczne wynikaja z odmiennych postaw wobec $wiata.
Twardowski probuje go przyja¢, Bursa chce go zdemaskowad,



Wojaczek pokazuje jego rozpad, natomiast Stachura stara sie
odzyskac¢ utracong jednosc.

Twérczos¢ czterech poetéw ukazuje rdéznorodnosé¢ polskiej
literatury powojennej. Jan Twardowski odnajduje wielkos¢ w
tym, co mate, zwyczajne i kruche. Uczy pokory wobec stworzenia
oraz akceptacji trudnych doswiadczen. Andrzej Bursa ujawnia
fatsz spotecznych rél, konformizm i pustke oficjalnych
deklaracji. Jego brutalnos¢ wyrasta z potrzeby prawdy.

Rafat Wojaczek przedstawia cztowieka rozbitego, samotnego 1
niepewnego wtasnej tozsamosci. Ciato, mitos¢ i $Smier¢ staja
sie w jego poezji obszarami dramatycznego poszukiwania sensu.
Edward Stachura prdébuje natomiast uczyni¢ z zycia nieustanng
wedrowke ku autentycznos$ci. tagczy poezje z codziennym
doswiadczeniem, praca, naturg i potrzeba wewnetrznej
przemiany.

Pomimo rdéznic wszyscy przypominaja, ze literatura powinna by¢
czym$ wiecej niz estetyczng dekoracja. Ma stawiac¢ pytania o
prawde ludzkiego istnienia, ujawniac¢ cierpienie,
przeciwstawia¢ sie zaktamaniu i poszukiwaé¢ jezyka zdolnego
wyrazi¢ dosSwiadczenie wspdtczesnego cztowieka.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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