Wartosci w filmach Krzysztofa
Kieslowskiego

Krzysztof Kie$lowski nalezy do grona najwybitniejszych
polskich rezyserdéw, a jego twérczos¢ zajmuje wazne miejsce nie
tylko w historii rodzimej kinematografii, lecz takze w
kulturze europejskiej i Swiatowej. Jego filmy zdobyty uznanie
publicznosci reprezentujgcej rdézne tradycje, dosSwiadczenia i
sposoby mySlenia. Potrafity zainteresowa¢ nawet widzodw
amerykanskich, przyzwyczajonych do zupeinie innego rodzaju
kina, czesto nastawionego przede wszystkim na rozrywke,
widowiskowo$¢ i szybkie tempo akcji. KieSlowski przemawiat
bowiem jezykiem uniwersalnym. Opowiadat* o ludzkim niepokoju,
samotnosci, potrzebie mito$ci, odpowiedzialnosci za wtasne
czyny oraz tesknocie za czyms$, czego nie da sie tatwo nazwad.
Poruszat problemy, z ktdérymi moze utozsamié¢ sie cztowiek
niezaleznie od miejsca zamieszkania, narodowo$ci «czy
Swiatopogladu.

Rezyser znakomicie wyczut atmosfere drugiej potowy XX wieku.
Byt to czas gwattownych przemian politycznych, spotecznych 1
obyczajowych, ale réwniez narastajgcego poczucia zagubienia.
Cztowiek zyskat* nowe mozliwos$ci, a jednoczes$nie coraz czesciej
tracit pewnosc¢, wedtug jakich zasad powinien zy¢. KieSlowski
nie udzielat widzom prostych odpowiedzi. Zamiast tego zasiewat
w nich niepokdéj i przypominat o podstawowych pytaniach, przed
ktorymi predzej czy pdzZzniej staje kazdy: czym jest dobro, czy
wolno poswieci¢ drugiego cztowieka dla wtasnego szczescia,
jaka role w zyciu odgrywa przypadek, czy mozna uniknag¢
odpowiedzialnosci za swoje decyzje oraz co pozostaje po
utracie bliskiej osoby. Nie wystepowat jednak z pozycji
moralizatora przekonanego o wtasnej racji. Przeciwnie -
przedstawiat siebie jako cztowieka réwnie zagubionego jak jego
bohaterowie i widzowie, prébujgcego odnalez¢ wtasciwg droge w
labiryncie wsp6tczesnosci.
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Na sposOb postrzegania Swiata przez KiesSlowskiego czeSciowo
wptyneto jego dziecinstwo. Brak stabilizacji, czeste zmiany
miejsca zamieszkania oraz trudno$ci w nawigzywaniu trwatych
przyjazni mogty rozwing¢ w nim szczegdlng wrazliwo$¢ na ludzka
samotnos¢ i wyobcowanie. 0d najmtodszych lat uczyt sie uwaznie
obserwowa¢ otoczenie. Miat wyjagtkowa zdolno$¢ dostrzegania
fatszu ukrytego w stowach, gestach i zachowaniu. Rozpoznawat
ktamstwo nie tylko rozumem, lecz takze wzrokiem, stuchem i
intuicjg. Ta umiejetnos$¢ stata sie pébézZniej jednym =z
fundamentdéw jego filmowego stylu. Rezyser interesowat sie tym,
co cztowiek préobuje ukry¢ przed innymi, ale réwniez przed
samym sobg.

Swojg dziatalnos$¢ artystyczng KieSlowski rozpoczat od filméw
dokumentalnych. Dokument nauczyt go cierpliwej obserwacji
rzeczywistosci, skupienia na szczegdéle i szacunku dla
zwyczajnego cztowieka. Z czasem zaczat jednak dostrzegad
ograniczenia tego gatunku. Kamera mogta przekraczal granice
prywatnosci i rejestrowaé¢ cierpienie, ktdorego bohater nie
chciat ujawniaé¢. Kino fabularne dawato natomiast mozliwo$¢
opowiadania o prawdzie ludzkich uczué¢ bez bezposredniego
naruszania czyjejs$ intymnosSci. Dlatego rezyser stopniowo
zwrécit sie ku fabule, zachowujac przy tym dokumentalnag
wrazliwos¢ na codzienno$¢, autentyczne zachowania i spoteczne
realia.

W swoich pierwszych petnometrazowych filmach Kies$lowski
podejmowat przede wszystkim temat zycia jednostki w systemie
socjalistycznym. Takie dzieta jak ,Personel”, ,Spokédj”,
,Blizna” czy ,Amator” przedstawiaty cztowieka uwiktanego w
dziatanie bezdusznych instytucji, zaleznego od przetozonych,
urzedow, zaktadow pracy i obowigzujgcych uktadow. Rezyser
ukazywat utrate indywidualno$ci, nacisk na podporzadkowanie
sie zbiorowosci oraz podwdéjng moralnos¢ ludzi, ktorzy co
innego méwili publicznie, a co innego mys$leli i robili
prywatnie. Nie tworzyt jednak prostych oskarzen wymierzonych
wytgcznie w system. Interesowato go réwniez to, w jaki sposdb



cztowiek poddany presji rezygnuje z wtasnych zasad,
przyzwyczaja sie do kompromiséw i stopniowo przestaje
odréznia¢ koniecznos$¢ od wygodnego usprawiedliwienia.

Szczegblnie znaczgcy jest pod tym wzgledem ,Amator”. Bohater
filmu, Filip Mosz, poczatkowo uzywa kamery jedynie po to, by
uwiecznic¢ narodziny cérki. Z czasem filmowanie staje sie jego
pasjg 1 pozwala mu inaczej spojrze¢ na otaczajagca
rzeczywistos¢. Odkrywa jednak, Zze kamera nie jest niewinnym
narzedziem. Moze ujawnial prawde, lecz rownoczesnie wptywac na
zycie innych ludzi, rani¢ ich i naraza¢ na konsekwencje.
Bohater musi wiec odpowiedzie¢ sobie na pytanie, gdzie
przebiega granica miedzy artystyczng wolnosciag a
odpowiedzialnoscig. Problem ten mozna odczytad jako refleksje
samego Kieslowskiego nad zawodem rezysera i moralnymi skutkami
przedstawiania cudzego zycia.

W latach osiemdziesigtych twdérca zaczat stopniowo odchodzic od
tematyki $cisle spotecznej i politycznej. Wyjasniat, ze
zajmowat sie polityka tak dtugo, jak dtugo wierzyt, iz ludzie
mogg rzeczywiscie wptywa¢ na los swojego kraju. Kolejne
rozczarowania 1 przetomy sprawity jednak, ze utracit te
nadzieje. Poza tym zmieniajgca sie sytuacja historyczna
pozwalata juz znacznie bardziej otwarcie wyrazal sprzeciw.
Kieslowskiego coraz mniej interesowato samo funkcjonowanie
systemu, coraz bardziej zas to, co pod wptywem zewnetrznej
rzeczywistosci dzieje sie we wnetrzu cztowieka. Pragnat
odkrywa¢, w co ludzie naprawde wierzg, czego sie boja, za czym
tesknig i jakie granice sg gotowi przekroczyc.

Najpeiniejszym wyrazem tego zwrotu stat sie telewizyjny cykl
»Dekalog”, inspirowany dziesiecioma przykazaniami. Nie jest to
jednak proste przeniesienie biblijnych prawd na ekran ani
zbidér moralizatorskich przypowiesci. Kazdy film przedstawia
konkretnych ludzi uwiktanych w trudne sytuacje, w ktérych sens
przykazania okazuje sie niejednoznaczny. Zycie wspdétczesnego
cztowieka stato sie bardziej skomplikowane, zmienity sie
obyczaje, relacje rodzinne 1 normy spoteczne, lecz podstawowe



dylematy moralne nie zniknety. Kies$lowski pokazuje, Zze nawet
najbardziej oczywista zasada moze stad¢ sie Zrddtem
dramatycznych pytan, gdy trzeba zastosowal jg w rzeczywistej
sytuacji. Bohaterowie nie sg jednoznacznie dobrzy ani Z1li.
Btadza, cierpig, prébujg chronié¢ siebie i bliskich, a czasem
podejmujg decyzje, ktéorych skutkéw nie potrafig przewidziec.

Jednym z najbardziej wstrzgsajgcych dziet zwigzanych z tym
cyklem jest ,Krotki film o zabijaniu”. Rezyser zestawia w nim
dwie $mierci. Pierwsza zostaje zadana brutalnie i z pozornie
niezrozumiatych powodoéw: mtody chtopak morduje taksowkarza.
Druga odbywa sie w majestacie prawa, gdy ten sam sprawca
zostaje skazany na smier¢ i powieszony. Obie sceny pokazano z
wielka dokt*adnoscig, bez upiekszen i bez %tagodzenia ich
okrucienstwa. Dzieki temu widz zostaje zmuszony do
zastanowienia sie, czy zabdjstwo dokonane przez panstwo
rzeczywiscie moze by¢ moralng odpowiedzig na zabdjstwo
popeinione przez jednostke. Film nie usprawiedliwia mordercy,
ale nie pozwala tez potraktowac¢ egzekucji jako prostego
przywrdcenia sprawiedliwos$ci.

W ,Kréotkim filmie o zabijaniu” szczegélne znaczenie ma
atmosfera wszechobecnego zta. Nie pojawia sie ono nagle i nie
ogranicza sie do jednego zbrodniczego czynu. Wisi w powietrzu,
ujawnia sie w obojetnosci, agresji i drobnych aktach
okrucienstwa. Nawet dzieci bezmySlnie wieszajg kota na
drzewie. Swiat przedstawiony wydaje sie brudny, ponury i
odcztowieczony. KieSlowski sugeruje w ten sposdb, ze zbrodnia
nie zawsze rodzi sie w catkowitej izolacji. Moze wyrastac z
rzeczywistosci, w ktorej ludzie przestali dostrzegad
cierpienie innych, a przemoc stata sie jednym z elementdw
codziennosci.

Inny charakter ma ,Krétki film o mi*o$ci”. Opowiada on o
uczuciu mtodego, niedoswiadczonego Tomka do pieknej i
dojrzatej Magdy. Chtopak obserwuje kobiete z ukrycia, podglada
ja przez lunete i podporzadkowuje jej niemal cate swoje zycie.
Jego fascynacja ma w sobie zardéwno niewinnos¢ i potrzebe



blisko$ci, jak i niepokojacag natretnos¢. Magda poczatkowo nie
wierzy w prawdziwg mitos¢ i sprowadza relacje miedzy ludzmi do
fizycznego pozadania. Spotkanie z Tomkiem zmienia jednak ich
oboje. Film pokazuje, ze mito$¢ moze czitowieka ocalié¢, ale
moze réwniez stac sie zrodiem cierpienia, upokorzenia i
obsesji. Kie$lowski nie definiuje uczucia, lecz przedstawia
jego sprzeczne oblicza.

Kolejnym waznym etapem twdrczos$ci rezysera byto ,Podwdjne
zycie Weroniki”. Film zostat przyjety w Polsce do$¢ chtodno,
natomiast na Zachodzie wzbudzit* zachwyt. Kieslowski wyczut
bowiem tesknote ludzi zyjgcych w dobrobycie, ktdérzy mimo
materialnego bezpieczenstwa nadal odczuwali samotnos$¢ i
duchowy niepokédj. Historia dwdch niezwykle podobnych kobiet,
Polki i1 Francuzki, opiera sie na tajemniczym przekonaniu, ze
cztowiek moze by¢ niewidzialnie zwigzany z kim$, kogo nigdy
naprawde nie poznat. Bohaterki czuja obecnos¢ drugiej osoby,
cho¢ nie potrafig racjonalnie wyjasni¢ tego doswiadczenia.

»Podwdjne zycie Weroniki” wyraza potrzebe wiary w
rzeczywistos¢ wykraczajgcg poza rozum i Swiat materialny. Nie
udowadnia istnienia sit* nadprzyrodzonych, ale pozostawia
przestrzed dla intuicji, przeczucia oraz duchowej wiezi miedzy
ludZzmi. Taka mozliwosS¢ daje bohaterce pocieszenie i chroni jg
przed poczuciem catkowitej samotnos$ci. Film staje sie proba
dotkniecia tego, co moze znajdowa¢ sie po drugiej stronie
zycia i1 czego nie da sie opisa¢ za pomocg logicznych pojec.
Jest tez opowiesScig o niezrozumiatym smutku, ktéry niekiedy
towarzyszy cztowiekowi mimo braku widocznej przyczyny.

Najbardziej znanym miedzynarodowym przedsiewzieciem
Kieslowskiego jest trylogia ,Trzy kolory”. Jej czesci -
»Niebieski”, ,Biaty” i ,Czerwony” — odwotujg sie do barw
francuskiej flagi oraz ideatdéw rewolucji francuskiej:
wolnosci, réwnosci i braterstwa. Hasta te nie sg jednak dla
rezysera gotowymi prawdami, lecz punktami wyjscia do refleksji
nad kondycja wspétczesnego cztowieka. Kieslowski pyta, czy
ludzie sg rzeczywis$cie zdolni do zycia zgodnego z tymi



wartosciami. OdpowiedZ nie jest optymistyczna. Wolno$¢ moze
okaza¢ sie bolesng samotnoscig, roéwnos¢ moze prowadzi¢ do
rywalizacji 1 zemsty, a braterstwo wymaga przekroczenia
egoizmu 1 zainteresowania sie losem obcego cztowieka.

,Niebieski” opowiada o kobiecie, ktdéra w wypadku traci meza i
corke. Julie prdébuje uwolnié¢ sie od przesztos$ci, zniszczyd
pamigtki, zerwa¢ dawne relacje i rozpoczg¢ zycie pozbawione
emocjonalnych zobowigzan. Szybko okazuje sie jednak, ze
catkowita wolnos$¢ od innych ludzi jest niemozliwa. Pamie(,
mitos¢ i cierpienie powracajg mimo prob ich odrzucenia.
,Bliaty” przedstawia natomiast losy Karola, upokorzonego przez
zone 1 pozbawionego dotychczasowego zycia. Bohater dazy do
odzyskania pozycji oraz osiggniecia roéwnos$ci, lecz jego
dziatania przybierajag forme wyrafinowanej zemsty. W
»Czerwonym” najwazniejsze staje sie braterstwo, rozumiane jako
zainteresowanie drugim cztowiekiem, wspotczucie i zdolnos¢
tworzenia wiezi ponad roéznicami wieku, dosSwiadczen i
charakteréw.

Trylogia przypomina, ze poza wys$Scigiem za pieniedzmi,
powodzeniem i karierg istniejg wartosci, o ktdrych wspétczesny
cztowiek *atwo zapomina. Sg nimi mitos¢, tesknota, tolerancja,
wspbétczucie i odpowiedzialnos¢ za innych. Wazne pozostajg
rowniez bél i cierpienie, poniewaz nie wolno przechodzi¢ obok
nich obojetnie. Filmy KiesSlowskiego sg petne zadumy nad
przemijaniem, ale nie prowadza wy*acznie do rozpaczy. Rezyser
pragngt zaszczepi¢ widzom wiare w site zycia i mozliwos$¢
spotkania z drugim cztowiekiem. Jego nadzieja wyrastata
paradoksalnie z pesymizmu — wtasnie dlatego, ze tak wyraznie
dostrzegat zagubienie i samotnos$¢, poszukiwat wartosci
moggcych sta¢ sie dla cztowieka ratunkiem. ,Czerwony” otrzymat
nominacje do Oscara, ,Niebieski” zostat uhonorowany Ztotym
Lwem, a ,Biaty” przynidst rezyserowi Srebrnego NiedZwiedzia.

Kieslowski nie ulegt amerykanskiemu modelowi komercyjnego
kina. Tworzyt filmy wymagajgce skupienia, cierpliwosci i
gotowosci do samodzielnego my$lenia. Kazdy element obrazu mégt



mieé¢ znaczenie: kolor, $wiat*o, muzyka, spojrzenie bohatera
czy pozornie niewazny przedmiot. Rezyser zderzat przeciwstawne
obrazy 1 sytuacje, poszukiwat tajemnicy istnienia oraz
przekazywat filozoficzne tresci za pomocg symboli i
szczegolnego klimatu. Gwizdzgcy czajnik, stuchawka telefonu
albo kubek kawy nie stanowity wytgcznie dekoracji. Stawaty sie
znakami zwyczajnego zycia, w ktdrym nagle moze wydarzy¢ sie
co$ o ogromnym znaczeniu. Symbolika barw w ,Trzech kolorach”
organizuje natomiast zardowno wizualng strone filméw, jak i
sposéb przedstawiania emocji bohateréw.

Cho¢ KieSlowski nazywat siebie ateista, w jego twdlrczosci
wyraznie wida¢ nieustanne poszukiwanie wiary. Rezyser
dopuszczat mozliwos¢ istnienia rzeczywistosSci, ktdrej cztowiek
nie potrafi pojg¢. Wierzyt rowniez w duchowa obecnos¢
bliskich, ktorzy odeszli. Jego filmy pektne sg
niewyttumaczalnych spotkan, przeczu¢ i przypadkoéw
wygladajgcych tak, jakby stanowity czes¢ wiekszego porzadku.
Nie oznacza to jednak, ze twdrca gtosit okreslong doktryne
religijng. Pozostawiat* pytania otwarte 1 pozwalat widzowi
zdecydowa¢, czy przedstawione wydarzenia sa dzietem losu,
przypadku, Boga, czy moze ludzkiej potrzeby odnalezienia
sensu.

Bohaterami Kie$lowskiego sg zazwyczaj zwyczajni ludzie -
podobni do nas, petni wad, lekdéw i niespetnionych pragnien.
Nie maja nadzwyczajnych zdolnosci i nie dokonuja bohaterskich
czynéw. Zmagajg sie z samotno$cia, zalezno$cig od innych oraz
Swiatem, przeciwko ktdéremu czesto nie majg sity sie buntowaC.
Dzieki temu widz moze sie z nimi utozsamic. Fabuty tych filmoéw
uswiadamiajg, ze pozornie zwyczajna egzystencja nie jest
pozbawiona gtebszego sensu. Kazda decyzja, spotkanie i gest
moga wptyngé¢ na cudze zycie. Nawet cztowiek przekonany o
wtasnej niewaznoSci pozostaje czescig sieci relacji taczacych
go z innymi.

Filmy KiesSlowskiego mozna wiec wuzna¢ za nieustanne
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak zy¢. Sag chwila



zatrzymania dla ludzi pochtonietych codzienng pogonig, ktdrzy
czesto nie potrafig juz powiedzieé¢, do czego wtasciwie dazga.
Pod pozornym spokojem, sukcesem i pewno$cig siebie réwniez oni
ukrywaja strach. Rezyser rozbija ten fatszywy spokdj, lecz
jednoczesnie nie odbiera cztowiekowi prawa do nadziei. Bliska
jest mu mysl Alberta Camusa, zgodnie z ktdrg nalezy opowiadad
sie za cztowiekiem, aby mimo jego najgorszych bteddéw mégt
zosta¢ zrozumiany, usprawiedliwiony i uniewinniony. Nie
oznacza to akceptowania zta, ale prébe dostrzezenia w kazdym
cztowieku kogo$ wiecej niz tylko sprawcy popeinionych czyndw.

Sam KieSlowski, mimo miedzynarodowych sukceséw, zachowywat
dystans do stawy. Bywat jednym z najwazniejszych gosci
festiwali i uroczystych ceremonii, lecz nie czut sie dobrze w
atmosferze pompy. Byt ironiczny, skromny i serdeczny. Nie
znosit przypisywania jego filmom gotowych ideologii ani
przedstawiania go jako nieomylnego autorytetu. Gdy w Polsce
spotykat sie z ciagta krytyka, przyjmowat postawe obronng,
jednak nie proébowat udawa¢ kogo$, kim nie by*. Stowa: ,Moje
zycie jest wszystkim, co mam” trafnie wyrazajg jego sposob
my$lenia. Zycie byto dla niego warto$cig podstawowa — kruchg,
petng cierpienia i niepewnosci, a jednoczesnie jedyng
przestrzenia, w ktérej cztowiek moze kochac, wybieraé, btadzid
i prébowa¢ naprawiac swoje btedy.

Najwazniejszg wartoscig kina Kieslowskiego pozostaje jego
gteboki humanizm. Rezyser nie idealizuje cztowieka, lecz mimo
wszystko staje po jego stronie. Pokazuje stabo$¢, egoizm,
okrucienstwo i zagubienie, ale jednoczesnie dostrzega potrzebe
bliskos$ci, zdolnos¢ do wspdtczucia oraz pragnienie dobra. Jego
filmy przypominaja, ze cztowiek nigdy nie istnieje catkowicie
osobno, a jego decyzje wptywajg na innych. Zmuszajg do
refleksji, nie narzucajac jednoznacznych odpowiedzi. Wtasnie
dlatego, mimo uptywu czasu, twdrczos¢ Krzysztofa KieSlowskiego
nadal pozostaje aktualna. Dotyczy bowiem pytan, ktérych nie
rozwigze zadna przemiana polityczna ani technologiczna: jak
kocha¢, jak zachowa¢ wolnos¢, jak ponosi¢ odpowiedzialnos¢,



jak radzi¢ sobie ze stratg i w jaki sposéb odnalezé sens
wtasnego zycia.

Jesli szukacie pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujecie korepetycji, konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - fachowa pomoc w pisaniu prac - oczywiscie tylko
w granicach prawa.
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